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Robert Maktowicz jest przyktadem osobowosci medialnej, ktéra swojg roz-
poznawalno$¢ i sympatie odbiorcdw w znacznej mierze zawdziecza charaktery-
stycznemu stylowi wypowiedzi. Dtuga, bo prawie pietnastoletnia obecnos¢ pro-
gramu na antenie telewizji publicznej (TVP1 i TVP Polonia) oraz status jednego
z pierwszych polskich programéw kulinarnych przyczynity sie do wieloletniej
edukacji kulinarnej Polakéw, umiejetnie potaczonej z kulturalng rozrywka. Te-
matyka programow obejmuje przede wszystkim aspekt kulinarny w znaczeniu
lokalnym, regionalnym, narodowym i miedzynarodowym, w tym rowniez zagad-
nienia historyczne, obyczajowe i religijne. Prowadzacy opowiada o historii przy-
gotowywanego dania, pochodzeniu jego nazwy czy zwigzanych z nim cieka-
wostkach. Sposréd innych dostepnych programéw kulinarnych audycje wy-
réznia sposéb prezentowania kulinariéw jako jednego z istotnych elementéw
kultury i tradycji opisywanego regionu. Spos$rdd wyr6znionych przez J. Gajde
funkcji kulturotwérczych telewizji (Gajda 1982: 33-36) oddziatywanie progra-
mu ,,Maktowicz w podrézy” w znacznej mierze wpisuje sie w orealizacje funk-
cji ludycznej i stymulujacej oraz towarzyszacych im funkcji: rozrywkowej, re-
laksowej, estetycznej i wychowawczej. O wartosci edukacyjnej i wychowawczej
programu $wiadczy nie tylko jego zawarto$¢ informacyjna, ale i sam sposob
przekazywania tresci, w szczegolnosci aspekt jezykowy, ktéry przeanalizowatam
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na podstawie 50 odcinkéw programu dostepnych na stronie internetowej TVP.
Z perspektywy rozwoju telewizji program przyczynit sie do wzrostu zaintereso-
wania tematyka kulinarng i wyznaczyt pewne trendy w realizacji programow
kulinarnych. Dodatkowo stat sie przykladem oddziatywania retoryki i stylistyki
wypowiedzi, co przejawia sie w niestabngcym zainteresowaniu widzéw, o czym
$wiadczg rankingi ogladalnosci i popularnosci programu (A. Baranowska-Skimi-
na 2013, 7.04.2014). W niniejszym artykule wskazane zostang zasadnicze cechy
programu ,,Maktowicz w podrézy”, ktore odnosi¢ sie bedg do dwdch aspek-
tow: umiejscowienia programu w szeroko rozumianym S$rodowisku medialnym
(takze w zespole dyskurséw) i okre$lenia stylistyki wypowiedzi prezentowanej
przez Roberta Maktowicza. Analiza bedzie dotyczyta stylistycznego ,,profilu”
jezyka prowadzacego oraz charakterystycznych dla jego idiostylu elementéw
jezykowych.

1. Dyskurs telewizyjnych programéw kulinarnych

Wspomniane wczes$niej funkcje programéw kulinarnych maja swoje od-
zwierciedlenie w stosunkowo zroznicowanej strukturze telewizyjnego dyskursu
kulinarnego. Trudno$¢ w stworzeniu precyzyjnej i ujednoliconej definicji dys-
kursu kulinarnego, funkcjonujgcego w medialnej przestrzeni telewizyjnej, pole-
ga na dwoch zasadniczych problemach: po pierwsze, trudnosci w podaniu jed-
nej, syntetycznej definicji dyskursu, oraz zdefiniowaniu, czym jest sam dyskurs
medialny; po drugie, okresleniu wszystkich aspektéw komunikacji sktadajacych
sie na przestrzen medialng. Pojecie dyskursu jest do$¢ rozmyte, co znajduje
wyraz w wielu jego definicjach i ttumaczeniach. H. Grzmil-Tylutki, badajaca
dyskurs jako gatunek, wyr6znita kilka tropéw myslowych w definiowaniu dys-
kursu przez polskich badaczy (Grzmil-Tylutki 2009). Ot6z dyskurs okre$la sie
jako ,nieprzerwany strumien mowy” (A. Duszak), ,wypowiedZ méwiong w opo-
zycji do tekstu pisanego” (B. Witosz) lub z perspektywy tekstologii lingwistycz-
nej - jako ,,pragmatyczny wymiar tekstu”, rodzaj realizacji kodu kulturowego
i ideowego (J. Bartminski, M. Gtowinski, M. Czerwinski). Definicje dyskursu
majg swoje odniesienie przewaznie do francuskiej i holenderskiej szkoty dyskur-
su badz niemieckiej krytycznej analizy dyskursu (czesciowo tez pragmatyki
funkcjonalnej), ujawniajgc dualng nature dyskursu, wpisanego w wymiar spo-
teczny ijezykowy, ktore to wymiary sg tak samo wazne, wzajemnie sie przenika-
jace i nierozerwalne. Takie syntetyczne ujecie dyskursu znajdujemy u T. Pieko-
ta: ,,Dyskurs to najwyzsza jednostka organizacji komunikacji. Dyskurs powstaje
w grupie spotecznej jako efekt interakcji jej cztonkdw, ale kiedy juz istnieje
- wptywa na ich komunikacyjne zachowania” (Piekot 2014: 16). Definicja
ta wypracowana zostata na podstawie trzech przyjetych zatozen. Po pierwsze,
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dyskurs jest zbiorem norm, zasad, skonwencjonalizowanych wzoréw zachowan,
czyli jest czym$ abstrakcyjnym, rodzajowym, ,kategorematycznym”; po drugie,
dyskurs realizuje sie w okre$lonym kontekscie, zaktada kontekstualizacje wypo-
wiedzi. Po trzecie, na dyskurs sktada sie strumien wypowiedzi, ktére co$ tgczy
(nadawca, odbiorca, gatunek, tematyka, miejsce itp.), a wiec dyskurs jest czyms$
zbiorowym (réwnie dobrze strumien ten moze by¢ wirtualny, jak ma to miejsce
w Internecie).

Pojecie dyskursu mozna rozumie¢ jako gatunek komunikacji jezykowej, re-
alizowanej w okreslonej sferze dziatalno$ci spotecznej (w naszym przypadku
w $rodowisku medialnym - telewizyjnym), tzn. przy uwzglednieniu wymogow
okreslonego stylu funkcjonalnego (zob. Kiklewicz 2010: 57) oraz okre$lonych
zasad i regut relacji spotecznych. Konwencja gatunkowa moze by¢ realizowana
w sposob bardziej lub mniej precyzyjny, co ttumaczy istnienie réznych odmian
dyskursu, takich jak np. ,,Maklowicz w podrozy”. Program ten wyr6znia sie
specyficzng forma realizacji gatunku, jakim jest program kulinarny w telewizji,
miedzy innymi za sprawg kreatywnego prowadzenia i sposobu prezentacji. Wo-
bec tego mozna uwazac, ze mamy do czynienia ze swego rodzaju idiodyskursem
programéw kulinarnych.

W przypadku programéw kulinarnych, ktére z pozoru wydajg sie opiera¢ na
stosunkowo swobodnej formie komunikacji, stworzonej w efekcie dziennikar-
skiej inwencji, istnieje tez pewna schematyczno$¢ i powtarzalnos$é, uwarunko-
wana konwencjonalng tozsamoscig dyskursu: prowadzacy jest specjalista, a poza
tym osobowoscig medialng; kuchnia w studiu nagraniowym zwykle przypomina
kuchnie domowg; panuje klimat domowego ogniska itp. W pewnym stopniu
nawigzujac do tej konwencji gatunkowej, program ,,Maktowicz w podrézy” jed-
nak ,umyka” niektérym jej wymogom: wskazuje na to specyfika zastosowane-
go, unikalnego (autorskiego), jak na skale telewizyjnych programéw kulinar-
nych, jezyka oraz elementow skiadajgcych sie na scenografie, takich jak sceneria
realizacji, zapraszani goscie, muzyka, kontekst historyczny, informacje architek-
toniczne, turystyczne itp. Gdyby nawigzac¢ do zaproponowanej przez D. Maingu-
eneau (zob. Grzmil-Tylutki 2009: 91-92) klasyfikacji dyskursow, wspomniany
program nalezaloby potraktowa¢ jako realizacje gatunku trzeciego typu, ktéry
zaktada dominacje kreatywnosci jezykowej, pewne zaskoczenie odbiorcy, odbie-
ganie od stereotypow. Autor liczy na zaakcentowanie swojej roli i stylu prowa-
dzenia dyskursu. Pod tym wzgledem jest charakterystyczne wtrgcanie przez Ma-
ktowicza réznego rodzaju anegdot, dowcipow i przystow - jest to swego rodzaju
intertekstualnos$¢ czy tez interdyskursywnosc:

Interdyskursywno$¢ ma miejsce, gdy w gatunek jednego dyskursu wpleciony zosta-
nie gatunek nalezacy do innego dyskursu. Na przyktad podczas konsultacji lekar-
skiej zdarza sie, ze lekarz lub pacjent zainicjuje rozmowe prywatna. Jezykoznawcy
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z kregu Analizy Konwersacji dostrzegli ten problem; R. Vion okresla takie wtrety
mianem modutdw, ktére sktadajg sie na interakcje. Ale poza konwersacjg mozemy
traktowac interdyskursywnie na przyktad wkraczanie w dyskurs szkolny gatunkéw
dziennikarskich (redagowanie gazetek, krecenie filméw, nagrywanie audycji, prze-
prowadzanie wywiadow...) lub gatunkéw naukowych (badanie wtasne ucznia, refe-
raty...). Tak samo nalezy zakwalifikowa¢ anegdoty, listy i inne w przepisach kuli-
narnych Roberta Maktowicza (Grzmil-Tylutki 2009: 95).

Interdyskursywnos$¢ jest w ogdle charakterystyczna dla wspotczesnego
dziennikarstwa. Jak pisze Grzmil-Tylutki, dziennikarstwo ,,ma podwdjny status:
jest ono z jednej strony réwnouprawnionym dyskursem autonomicznym, sferg
dziatalnosci jak inne, z drugiej strony jego przedmiotem sg wszelkie inne dys-
kursy” (2009: 94).

Telewizyjny program kulinarny jest przede wszystkim realizacjg dyskursu
kulinarnego, czyli konwersacji prowadzonej na temat artykutdw zywnoscio-
wych, sposobéw przygotowania positkdw i kultury jedzenia. Poza tym jednak
w telewizyjnych programach realizujg sie elementy innych dyskurséw: dzienni-
karskiego (informacyjnego), poradniczego, rozrywkowego, co mozna przedsta-
wi¢ w sposdb schematyczny.

Dyskusyjna pozostaje kwestia dominacji jednego z wymienionych dyskur-
sow. Wydaje sig, ze wszystko zalezy od autorow programu, ktérzy postawig
akcent na informacje lub na rozrywke, lub na zagadnienia specjalistyczne, wrecz
fachowe (dotyczace kulinariow). Opinia, jakoby programy kulinarne realizowaty
funkcje ksigzek kucharskich, reprezentujgcych poradnikowy nurt gatunkéw
mowy, jest niezupetnie trafna, poniewaz nie uwzglednia duzej wariantywnosci
i pomystowosci w realizacji telewizyjnych programéw kulinarnych, a poza tym
ich podstawowej cechy - wizualnosci.
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2. Jezyk w mediach

Odmiane méwiong jezyka cechuje wiekszy stopien swobody, mniejsze upo-
rzgdkowanie, co przejawia sie w wystepowaniu takich elementow jezykowych,
jak powtdérzenia, anakoluty, wypowiedzenia niedokonczone, autopoprawki, czy
pojawianiem sie tzw. potoku sktadniowego (nieuporzadkowanego logicznie ani
sktadniowo zestawu wyrazéw, ktérych polaczenie zalezy od nadrzednej intencji
autora) (Zdunkiewicz-Jedynak 2006: 64-65). Dodatkowo w stylu méwionym
zdania sg krotsze, zawierajg duzg ilos¢ wyrazow i konstrukcji wtragconych, ktore
uzupetniajg braki wypowiedzi powstate w procesie przektadu mysli na wypo-
wiedzi. Jezyk obecny w mediach, z jednej strony, odzwierciedla og6lne zmiany
w kulturze jezykowej Polakéw, z drugiej za$ rozpowszechnia istniejgce innowa-
cje jezykowe i okre$long mode jezykowg (ibidem, 59). Jak twierdzi W. Pisarek
(2000: 17): ,,media coraz czeSciej wzmacniajg procesy wulgaryzacji, agresywi-
zacji i nonszalancji wypowiedzi”. Na obnizenie jako$ci przekazu jezykowego
wptyneta koniecznos$¢ sprostania wymogom odbiorcéw o zréznicowanych moz-
liwosciach percepcyjnych i intelektualnych, szeroko postugujacych sie potoczng
polszczyzng (Majkowska 2004: 232). Przyczyn tych zmian w jezyku nalezy
upatrywa¢ w zmianie paradygmatu kulturowego, w ktdrym to kulturg dominuja-
cg stata sie kultura masowa. Wraz z szybko postepujacymi zmianami stylistycz-
nymi zmieniaty sie normy leksykalne i gramatyczne, na skutek czego norma
wzorcowa, ,,bedaca zbiorem elementdw jezykowych, ktére sg w pewnym okresie
uznane przez jaka$ spoteczno$¢ za wzorcowe, poprawne albo co najmniej do-
puszczalne” (Markowski 2006: 21), coraz czesciej zastepowana jest przez norme
uzytkowa. Wptywa to rowniez na wartosci, jakie niesie ze sobg jezyk, a co za
tym idzie - na uwydatnianie bgdz bagatelizowanie okreslonych funkcji przez
uzytkownikoéw jezyka. Starajac sie okresli¢ dzisiejszy styl dziennikarski (infor-
macyjny, publicystyczny), nalezy odnie$¢ sie do zadania, przed jakim stojg me-
dia. Zadaniem tym jest dotarcie do mozliwie jak najszerszego grona odbiorcow,
co wymaga od nadawcow postugiwania sie jezykiem prostym, pozbawionym
wyszukanych konstrukcji jezykowych, odpowiadajgcym jezykowi, ktorym po-
stuguja sie na co dzien odbiorcy mediow (Tokarski, Nowak 2007: 20).

3. Idiostyl Roberta Maktowicza

Jak twierdzg P. Nowak i R. Tokarski (2007: 9-11), kreatywnos¢ jezykowa
jest pojeciem wieloznacznym i odnoszagcym sie do szeregu aspektow uzycia
jezyka w obszarze komunikacji medialnej. Wspomniani badacze wyrdznili czte-
ry plaszczyzny, ktére sg ze sobg wzajemnie powigzane i w ktérych mamy do
czynienia z kreatywnoscig jezykowg. Sgto: po pierwsze, kreowanie wizji $wia-
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ta; po drugie, kreowanie sytuacji komunikacyjnej; po trzecie, kreacja kulturowa
zwigzana z jezykowym obrazem Swiata i po czwarte, kreowanie tekstowe. Kre-
atywnos$¢ jezykowa w przypadku Roberta Maklowicza w szczegdlnosci odnosi
sie do ostatniej ptaszczyzny, jakg jest kreowanie tekstowe. Tworzywem kreacji
jest to, co uzytkownikom jezyka jest dobrze znane, zwigzane z codziennoscig.
W sensie semantycznym w kreowaniu tekstowym biorg udziat elementy jezyka,
ktére odbiorca ,,uznat za istotny sktadnik systemu poznawczego jezyka”, w sen-
sie tworzywa - to elementy ,idealne”, wyabstrahowane z wielu mozliwych tek-
stéw i uniwersalne (Tokarski, Nowak 2007: 27). Zabiegi kreatywne polegaja na
odpowiednim dobraniu form jezykowych, tak aby komunikat nabrat odmiennych
cech, byt niekonwencjonalny i oryginalny. Najtatwiej zaobserwowaé taka kre-
acje tekstowag w zabawach jezykowych i zartach stownych. Jak wspominajg
Nowak i Tokarski, tego rodzaju zabiegi tworzg swojego rodzaju wiez intelektu-
alna nadawcy i odbiorcy, ktdry odczytuje zasugerowang mu przez nadawce wi-
zje Swiata. Jak twierdzi A. Markowski (2006: 20-21), ,teksty jezykowe zawie-
rajg [...] nie tylko cechy relewantne dla wasciwego odczytania komunikatu,
lecz takze cechy dodatkowe, niejako nadmiarowe, nie mniej istotne dla ich cha-
rakterystyki”, ktore informujg odbiorce o cechach nadawcy, przyktadowo o jego
wyksztatceniu, pochodzeniu, przynaleznosci do warstwy spotecznej, pici czy
wieku.

Styl wypowiedzi Roberta Maktowicza jest przejawem okreslonego postrze-
gania rzeczywistosci i sposobu mysdlenia, a takze tworzywem pewnej autokre-
acji. Postugujac sie takim, a nie innym stownictwem, takim, a nie innym sposo-
bem konstruowania wypowiedzi, Maklowicz reprezentuje wiasny styl intelek-
tualny, komunikacyjny (np. nadaje nowe brzmienie powszechnie funkcjonuja-
cym znaczeniom, w tym przypadku szeroko rozumianym kulinariom - produk-
tom spozywczym, czynnosci spozywania i przygotowywania positkow).

Istotng cechg wypowiedzi Makiowicza jest znaczna ilo$¢ poréwnan i meta-
for majgcych duzy walor wyobrazeniowy, w szczegélnosci odnoszacych sie do
zmystu wzroku i smaku. Wsrdd przeanalizowanych metafor i pordwnan nalezy
wyroznié¢ nastepujace:

delikatnie mruga - o gotujacej sie zupie; animizacja zupy, odwotanie sie do zmyshu
wzroku;

Zyzne wody Dunaju - o miejscu, gdzie rybacy maja najwieksze potowy; woda poréwna-
na do urodzajnej (zyznej) ziemi;

makaron domaga sie odcedzenia - o gotujgcym sie makaronie; animizacja makaronu,
ktdrego sposob gotowania sie przypomina o koniecznosci jego odlania i odcedzenia;
odwotanie sie do zmystu wzroku;
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zawarto$¢ patelni rumiana iprzystojna - o podsmazanym miesie z krolika; uosobienie
miesa, pordwnanie go do przystojnego cztowieka o rumianych policzkach (prawdopo-
dobnie mtodzierica); odwotanie sie do zmystu wzroku;

sos jest idealnie gtadki, niemal muslinowy - o konsystencji przyrzgdzanego sosu;
poréwnanie sosu do muslinu, delikatnego i lekkiego materiatu; odwotanie sie do zmystu
dotyku;

przede wszystkim krewetki, tutaj mrugajg na ré6zowo - o krewetkach bedacych sktadni-
kiem spozywanego dania; animizacja krewetek; podkreslenie ich jako istotnego sktadni-
ka dania; odwotanie sie do zmystu wzroku;

kompozycja widokowa na talerzu - o dekoracji potrawy na talerzu; utozenie potrawy
na talerzu poréwnane do skomponowanego widoku, podkre$lenie artystycznego utoze-
nia potrawy; odwotanie sie do zmystu wzroku;

A te kapary! Eksplozja! - o smaku prébowanego spaghetti; porownanie smaku
do eksplozji; smak potrawy intensywny i wszechobecny jak eksplozja; odwotanie sie do
zmystu dotyku;

droga na dole wije sie niczym makaron pappardelle - o drodze w gérach, widzianej
z wysokogorskiej kolejki; ksztatt drogi zestawiony z ksztaltem wioskiego makaronu;
animizacja makaronu; makaron wije sie niczym wgaz; odwotanie sie do zmystu wzroku;

ptody morskie - o towarach w sklepie rybnym; wyolbrzymienie; gotowe produkty spo-
zywcze podniesione zostaty do rangi daréw natury;

no i krol tejpotrawy, czyli sos - 0 znaczeniu sosu w przyrzadzanej potrawie; uosobienie
sosu, poréwnanie go z krolem, co podnosi jego range wsréd innych sktadnikow i uwy-
datnia znaczenie w kompozycji;

Aniot wolnosci na kolumnie nad rzekg lzarg blyszczy w stoficu niemal tak samo jak
zawarto$¢ mojej patelni - o podsmazanej na patelni cebuli; wyolbrzymienie, zestawie-
nie blyszczacego w stoncu pomnika z mienigcg sie cebula, tym samym podniesienie
zjawiska smazenia do czego$ podniostego, monumentalnego; odwotanie sie do zmystu
wzroku;

We Wioszech, ale i tutaj, na Malcie, zawsze wtasnie w ten sposob sie z makaronem
postepuje, a on odwdziecza sie petnig smaku - o sposobie mieszania makaronu spa-
ghetti z sosem bezposrednio na patelni; uosobienie makaronu; odpowiedni sposob mie-
szania makaronu sprawia, ze potrawa staje sie smaczniejsza i bardziej aromatyczna;
makaron odwdzigcza sie niczym cztowiek;

Prosze zobaczy¢, ta oliwa tylko mruga, cebula nie moze sie zrumieni¢, ona ma sie
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wiasnie jedynie udusi¢ - o widoku rozgrzanej na patelni oliwy; animizacja oliwy;
mruganie ma sie odnosi¢ do niezbyt wysokiej temperatury oliwy, na ktérej ma by¢
podsmazana cebula;

Prosze spojrze¢ na konsystencje ciasta, jakie tojest puszyste, jak pierzynka najlepsza
wyglada i od wewnatrz za chwile otuli mnie cieptem - o konsystencji ciasta spozywanego
knedla butczanego; rodzaj synestezji, poprzez ktdrg konsystencje ciasta poznajemy zmy-
stem wzroku, a nie dotyku, a takze odwotanie sie do zmystu dotyku (cieptota ciata);

Juz znikneta, rozptyneta sie po prostu jak jaki$ cukierek, natychmiast sie rozptyneta
pozostawiajgc cudowny smak rowniez piwny, jak powiedziatem, byta bardzo mocno
piwem traktowana - o skorce na jedzonej golonce; poréwnanie golonki do cukierka,
budzacego skojarzenia ze stodyczg, przyjemnoscia; odwotanie sie do zmystu smaku;

knedlowa parka lepiej sie chowa - o czeskim zwyczaju podawania dwéch butczanych
knedli; poréwnanie knedli do dzieci, rodzenstwa; uosobienie knedli;

to co na poéikach, bogatsze jest od kasy niejednego banku spotdzielczego - o bogatej
kolekcji win w jednej z portugalskich winiarni; wyolbrzymienie produktu, ukazanie go
jako czego$ bardzo warto$ciowego, cennego, porownywalnego z pieniedzmi czy kosz-
towno$ciami;

W nosie bardzo wyrazna, ale nie opresyjna beczka. Solidna i masywna konstrukcja -
0 degustowanym winie; wyrazenie nie opresyjna beczka odnosi sie do powolnego pro-
cesu lezakowania wina; wyrazenie solidna i masywna konstrukcja ma podkresli¢ wyraz-
nie wyczuwalny bukiet smakowy wina.

Podane przyktady wskazuja, ze uzywane przez Maktowicza metafory czesto
oparte sg na dwéch domenach zrodtowych. Pierwsza z nich odnosi sie do istot
zywych oraz przypisanych im czynnosci fizjologicznych i umystowych, takich
jak: mruga¢, rumieni¢ sig, wi¢ sie, domagac sie, odwdzieczac sie, chowac sie
(w znaczeniu ‘wychowywac’). Metafory oparte na tej domenie, poza walorem
wyobrazeniowym, niejako personifikujg wybrane skfadniki i gotowe dania.
Dzieki temu odbiorca ma wrazenie, ze majg swoj charakter, majg pewna osobo-
wos¢.

Druga domena zrédtowa oparta jest na aspektach zwigzanych z architektura:
kompozycja widokowa, solidna i masywna konstrukcja. Powigzanie kuchni
z architekturg podkresla wymiar konstrukcyjnosci i ztozonosci tworzenia potra-
wy. Pozostate przyktady uzycia wskazujg na tendencje do wyolbrzymiania pro-
duktow zywnosciowych, zob. eksplozja, krol, poréwnania dan i produktow zyw-
nosciowych do ,,daréw” czy ,,zawartosci bankow”, a wiec rzeczy drogocennych,
wartosciowych. Wyolbrzymianiu towarzyszy postugiwanie sie przymiotnikami
wyrazajacymi zadowolenie czy wrecz zachwyt i przedrostkiem arcy-:
Tojestpotrawa arcysrédziemnomorska, arcymaltanska! - o serwowanej potrawie;
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W ten sposéb macie dwa oddzielne byty, a tutajjedng wspaniata cato$¢ - o potgczeniu
dwoch sktadnikéw z sosem;

W ten sposob z ¢wiartki krélika i paczkipenne mam co$ cudownego - podsumowanie
gotowego dania;

Proste i wspaniate srédziemnomorskie przyjemnosci; miejscowy chleb, lekko podpie-
czony, obficie polany oliwg, posypany $wiezym rozmarynem - o tradycyjnym, miejsco-
wym sposobie serwowania chleba z dodatkami;

Sos niezwykle gesty, sospiekny, sos arcyprosty (...) - o przyrzadzanym sosie;

Mamy cudowny miody béb - wielka $rédziemnomorska przyjemno$é - o kupowanym
na targu bobie;

Cudowna, pikantna, trawiasta, po prostu fenomenalna! Prostota i wspaniato$¢ - oto
znak rozpoznawczy miejscowej kuchni - o probowanej oliwie z oliwek;

Cudowne, dojrzate, bo naciskatem je przed kupowaniem - opis kupionego awokado;

To juz sytuacja jest arcy, arcypiekna - o polgczeniu smaku spozywanego dania
z pieknym krajobrazem;

Maslane, wspaniate, dojrzate, cudowne tutejsze awokado - o dodawanym do potrawy
awokado;

Wspaniate w smaku owoce opuncji figowej. Cudo! Jeszcze jeden - o spozywanym
owocu;

Prosze spojrze¢, jakie to jest cudne, jakie to jest miejscowe, jakie teneryfianskie!
- 0 przyrzadzonej, lokalnej potrawie.

Poza licznymi metaforami w wypowiedziach Maktowicza pojawiajg sie a r -
chaizmy, ktorych wystepowanie w jezyku wspdtczesnej wypowiedzi dzien-
nikarskiej, w szczegolnosci w telewizji, jest zjawiskiem niezwykle rzadkim
i wartym wyszczegdlnienia. Chodzi o wyrazy wzdy, onegdaj, wprzody, odkrawu-
jemy, jeto, ingrediencje itp. Wystepowanie archaizmow nadaje jego wypowiedzi
cech literackosci czy poetyckosci, a moze nawet pewnego manieryzmu, cho¢
mozna w tym widzie¢ tez elementy ironii. Podobne funkcje spetniajg pojawiajg-
ce sie w wypowiedziach zwiazki frazeologiczne, najczesciej odnoszace sie do
dziedziny kulinariow: lukullusowa uczta, je$¢ oczami, palce lizac.

Kolejng charakterystyczng cechg jezyka Maktowicza jest uzywanie przy-
stow, porzekadet, wierszykéw czy sformutowan bedacych wynikiem wiasnej
inwencji, majacych zwykle humorystyczny charakter. Dla poprawnego zrozu-
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mienia uzytych przez niego sformutowan niezbedna jest znajomos$¢ kontekstu
sytuacyjnego i kulturowego ich uzycia.

Aforyzmy Maktowicza z odniesieniem do kontekstu uzycia

Wrég mojego wrogajest moim przyjacielem. W ten spos6b Maktowicz thumaczyt zamitowanie
Walijezykéw do francuskich produktéw spozywczych,
ktérzy podobnie jak Francuzi nie darzg zbytnig sympatig
Anglikéw, co wynika z zawiktanych relacji
historycznych (wojna stuletnia pomiedzy Francja
a Anglig) - kontekst kulturowy.

Kto mipowie, ze Moskale cnymi bra¢mi sg Polska rymowanka (upowszechniona ,,Moskalikach”

Lechitow, temu pierwszy w teb wypale przez Wistawe Szymborska) przytaczana pod wrotami

pod kosciotem Karmelitow. klasztoru Karmelitéw na gorze Karmel - kontekst
sytuacyjny.

Pogodajest tutaj piekna, szczegblnie pomiedzy Gotujac w dzielnicy Temple Bar w Dublinie podczas

kolejnymi opadami. padajacej mzawki, przytaczat irlandzkie powiedzenie

- kontekst sytuacyjny.

Mis$ Puchatek dostatby palpitacji serca. O duzej ilosci réznego rodzaju miodéw na sklepowej
potce; sformutowanie wymaga znajomosci bohatera
literackiego - kontekst kulturowy.

Sympatyczne serduszko dla wszystkich mito$nikoéw Wypowiedz dotyczyta sera w ksztatcie serca.
tutejszego serowarstwa.

Markiz de Sade, jak sama nazwa wskazuje, Okreslenie jednego z markizéw dziatajacych na

zajmowat sie sadownictwem. ziemiach niemieckich; wiasciwe zrozumienie sformu-
towania wymaga znajomosci zyciorysu wspomnianego
markiza - kontekstu kulturowego, historycznego.

Podobnym zabiegiem jezykowym jest wprowadzanie do wypowiedzi dowci-
pow. Za przyktad moze postuzy¢ dowcip, ktéry Maklowicz przytoczyt, bedac
pod siedzibg Radia Erewan w Armenii (w programie z cyklu pytan do Radia
Erewan):

Czy to prawda, ze po $mierci Stalina w Polsce dwoch robotnikéw wyskoczyto z czwarte-
go pietra? Tak, toprawda. Jeden wyskoczytpo wddke, a drugipo zakaske.

Inny przytaczany w programie dowcip Maktowicz ustyszat od jednego ze
spotkanych na trasie swojej podrézy kibicow splickiego klubu pitkarskiego Haj-
duk:

Hajduk pierwszy, Jan Pawet Il

Wprowadzanie do jezyka elementéw humorystycznych pozwala na zniwelo-
wanie narzuconego przez forme przekazu dystansu pomiedzy prowadzacym
a odbiorcami. Humor stowny jest nie tylko istotnym skiadnikiem wypowiedzi
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telewizyjnych Maklowicza, ale réwniez elementem wyrdzniajagcym sie w jego
ksigzkach kulinarnych, obfitujagcych w kulinarne anegdoty i dowcipy (Makio-
wicz 2001, 2010).

W swoich programach prowadzacy sam porusza zagadnienia odnoszace sie
do poprawnosci jezykowej, ktore czesto zwigzane sg z etymologig i semantyka
nazw, oraz zajmuje sie poszukiwaniem wyrazéw wspolnych, funkcjonujacych
w roznych jezykach (zazwyczaj bedacych w jednej lidze jezykowej). Maktowicz
doszukuje sie analogii w innych znanych mu jezykach, szczegélnie krajow sg-
siednich miejsca, w ktérym sie znajduje. W jednym z odcinkdw poszukiwat
innego okreslenia pokrewnego z rzeczownikiem piwnica, ktérego pochodzenie
wynika z miejsca przechowywania piwa, a ktérego w swoich programach uzywa
czesciej do okreslenia miejsca lezakowania wina. Z kolei w innym odcinku
thumaczyt zmiany nazwy miasta w polskiej wymowie: z Erewan (naleciato$é
z czasOw okupacji radzieckiej) na Erywan (funkcjonujaca obecnie), podawat tez
nazwe, ktorg postuguja sie mieszkajacy w miescie Ormianie: Jerewan. Makito-
wicz swoje zainteresowanie jezykiem polskim i dbato$¢ o poprawnos¢ jezykowa
jednoznacznie wyrazit w jednym z odcinkdw:

| stad wtasnie wznosze apel, apel do naszych ttumaczy kulinarnych - przestancie
robi¢ ze strudla strucle, strucla to co$ kompletnie innego, strucla to ciasto drozdzo-
we, a strudel to jest po prostu strudel. W dodatku jak mawiat sam cesarz Franciszek
Jozef- Jeden dzien bez strudlajest jak niebo bez gwiazd - Amen.

Nazwy produktéw czy gotowych dan oraz ich modyfikacje i uzycie na da-
nym terenie rowniez sg obiektem zainteresowan prowadzacego:

Jego nazwa, to prawdziwa zbitka stowa witoskiego i angielskiego. Jezyk maltanski
ma ich wiecej, to w ogole fenomen. Jezyk z grupy semickiej, spokrewniony z arab-
skim i hebrajskim, o korzeniach starofenickich. W dodatku zapisywany alfabetem
tacinskim, ijak sie rzekto - z wtosko-angielskimi wtretami.

W odcinku, poswieconym regionalnym produktom austriackim, Maktowicz
thumaczyt pochodzenie nazwy sera Almkase od niemieckiego stowa okreslajace-
go pastwisko gorskie, halg; w innym ttumaczyt hebrajskg nazwe dania szakszu-
ka, ktéra pochodzi od sposobu jej mieszania na patelni. Wyjasnit zastosowanie
stowa carpaccio, pochodzacego od ré6zowego koloru obrazéw jednego z wenec-
kich malarzy. Maktowicz postuguje sie nazwami produktéw w obcych jezykach,
jednoczes$nie ttumaczac ich znaczenie na jezyk polski lub podajac ich polskie
odpowiedniki, np. grappa - wodka z winogron; austriacki speck czy tez wioski
spek to miejscowa wedzona szynka; irlandzki cider to polski cydr - nap¢j alko-
holowy na bazie jabtek; dunkel - regionalne austriackie piwo. Postugiwanie sie
kuchennym stownictwem i regionalnymi nazwami produktéw podnosi jego wia-
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rygodnos¢ jako kucharza i nadaje charakter profesjonalny jego wypowiedziom.
Na antenie Maklowicz postuguje sie kilkoma jezykami: angielskim, niemieckim,
rosyjskim, uzywa wyrazen chorwackich, serbskich, hiszpanskich czy wioskich,
co niejednokrotnie udowodnit, ttumaczac swoje rozmowy z go$émi, zamawiajac
positki w restauracjach czy porozumiewajac sie z miejscowg ludnoscia.

4. Whnioski

Jezyk prezentowany w programie ,,Maktowicz w podr6zy”, mimo sponta-
nicznosci i swobody jezykowej autora, daleki jest od potocznosci i towarzysza-
cych jej elementdw, takich jak kicz jezykowy, brak oficjalnosci kontaktu w rela-
cji ,nadawca - odbiorca” czy sprymitywizowanej kompetencji komunikacyjnej.
Prowadzacy zdaje sie dostrzega¢ znaczenie poprawnosci jezykowej w skutecz-
nym komunikowaniu, a reprezentowana przez Maklowicza polszczyzna stoi
w opozycji do zaobserwowanych zjawisk i stanowi rzadki dzi$ przyktad dbatosci
0 jezyk w dyskursie publicznym. W swoich programach Maktowicz porusza
tematy zwigzane z poprawnym uzyciem jezyka, propaguje stosowanie fachowe-
go stownictwa w rozmowach o tematyce kulinarnej. Na jego idiolekt sktada sie
dopracowana i poprawna jezykowo warstwa gramatyczno-sktadniowa, bogaty
zas6b stownictwa bedacy przejawem erudycji i znajomosci zagadnier kulinar-
nych i ogolnokulturowych. Odbywajac liczne podréze, Maktowicz wchodzi
w Srodowisko kulturowe kulinariéw, wyjasnia widzom ich pochodzenie, zastoso-
wanie oraz znaczenie, podejmuje tematy zwigzane z historig regionu, architektu-
ra czy potozeniem geograficznym, a takze, co najwazniejsze, wskazuje na istot-
ne znaczenie poznawcze kulinari6w w procesie poznawania danej kultury. Jego
idiostyl wpisuje sie w szeroko rozumiane pojecie kreatywnosci jezykowej. Ma-
ktowicz jest postacig wyrdzniajgca sie wsrod prowadzacych programy kulinarne
pod wzgledem starannosci i poprawnosci jezykowej swoich wypowiedzi oraz
zachowania zasad odnoszacych sie do stosownosci stylu. Przekazowi werbalne-
mu towarzyszy wzmacniajaca go gestykulacja i odpowiednia intonacja, przez co
widzowie moga odbiera¢ Makiowicza jako osobe spontaniczng, ciekawg Swiata
1ludzi, ktora nie stara sie pretendowa¢ do miana nieomylnego autorytetu, ara-
czej kogos, dla kogo kulinaria sg pasjg i sposobem na zycie. Bez watpienia
pomaga mu w tym posiadany talent oratorski, ktéry $miato mozna okres$li¢ mia-
nem swady krasoméwczej.
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Summary

The article presents the analisys of language idiostyle of Robert Maktowicz, the presenter and
author of television cuisine program ,,Maktowicz w podrézy” and his characteristic language
elements. The author also discusses the place of television cuisine programs in the medial environ-
ment and tries to describe elements characteristic for Maktowicz’s idiodiscourse.
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