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Sylwestra Checinskiego i Andrzeja Mularczyka

Proper nouns in Andrzej Mularczyk and Sylwester Checinski’s
comedy Sami swoi

The article discusses the history and determinants of several names associ-
ated with comedy Sami swoi (dir. Sylwester Checinski): Sami swoi, I byto swieto,
Kruzewniki, Rudniki, KaZmierz.
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Nie ulega watpliwosci, ze krajobraz peerelowskiej kinematografii lat 60.
1 70. bez odwiecznych 1 niekonczacych sie sporéw Kargula 1 Pawlaka, prze-
niesionych z kresowej miedzy na Ziemie Zachodnie Polski Ludowe;j, bytby
o wiele ubozszy i niepelny. Grane przez Wladystawa Hancze 1 Wactawa
Kowalskiego postaci na state wrosty w rzeczywisto§¢ medialng i pozamedialna,
a wypowiadane przez nich dialogi na prawach skrzydlatych stéw z powodze-
niem funkcjonuja w jezyku kolejnych pokolen Polakéw (por. Hendrykowski
2013).

Mimo niezwyklego fenomenu, jakim w polskiej przestrzeni medial-
nej i lingwistycznej jest ta — emitowana niemal przy okazji kazdych swiat
— komedia, nie podjeto jak dotad badan na temat tego, jaki wpltyw na owa
popularno$é miata jezykowa warstwa filmu, pojmowanego jako wielopoziomo-
we dzieto audiowizualne. Celem artykutu jest prezentacja wynikow analizy
jednej z warstw poziomu jezykowego, jakim sg nazwy wiasne, wspottworzace
przestrzen jezykowa 1 pozajezykows, filmu, a tym samym préba odpowiedzi
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na pytanie o ich determinanty i wplyw na rozumienie i interpretacje dzieta.
Do analizy wybrano onimy trzech typ6éw: ideonimy, toponimy i antroponimy.

1. Charakterystyka materialu

Rozwazania dotyczace nazw wtasnych, zwiazanych z komedia Sami swot,
warto poprzedzi¢ przytoczeniem kilku faktéw z historii filmu. Tworca postaci
Kargula i Pawlaka jest Andrzej Mularczyk — scenarzysta, reporter, autor
stuchowisk radiowych, opowiadan 1 ksigzek. Zanim jednak perypetie dwoch
zwaénionych rodzin przybylych na Slask z Kreséw znalazly swoja, kinows,
realizacje, Andrzej Mularczyk napisat scenariusz stuchowiska radiowego
(Mularczyk 1965), opowiadajacego historie przyjazdu na Ziemie Zachodnie
Johna Pawlaka — przedwojennego emigranta, ktorego do wyjazdu do Ameryki
zmusit konflikt sasiedzki. Gléwne role w wyemitowanym na antenie Polskiego
Radia stuchowisku zagrali: Wojciech Siemion (Pawlak), Jerzy Turek (Wicia)
1 Jan Matyjaszkiewicz (John), a rezyserowatl je Andrzej L.empicki (Dondzik
2015: 168). Stuchowisko spotkato sie z entuzjastycznym przyjeciem krytykéw
1 publicznoéci, co zachecito Andrzeja Mularczyka do napisania scenariusza
filmowego, ktéry w kwietniu 1966 r. Mularczyk 1966a) zlozyt w Zespole Filmo-
wym [luzjon. 17 kwietnia 1966 r. kwestie realizacji filmu rozwazano podczas
obrad siedemnastoosobowej Komisji Oceny Scenariuszy, ktorym przystuchiwat
sie Bohdan Poreba, majacy pierwotnie film rezyserowaé (Dondzik 2015: 168).
Ze stenogramu obrad komisji wynika, ze jej poszczegolni cztonkowie mieli wiele
zastrzezen do scenariusza (KOS 1966), co zapewne spowodowato, ze Andrzej
Mularczyk wraz z Sylwestrem Checinskim (ktéry w koncu zostal rezyserem
filmu) zmodyfikowali scenariusz, ztozony w maju 1966 r. w ,,Iluzjonie” (Mular-
czyk 1966b). Na jego podstawie Sylwester Checinski stworzyt scenopis, ktéry
stat sie punktem wyjscia do realizacji filmu. Plan zdjeciowy trwat od 5 sierpnia
do 11 listopada 1966 r. Kilka miesiecy p6zniej, 23 stycznia 1967 r., zebrata sie
Komisja Kolaudacyjna, majaca ocenié i rekomendowaé do emisji nakrecony
film (KK 1967). Ostatecznie premiera kinowa odbyla sie 15 wrzesnia 1967 r.
Trzydzieéci sze$é¢ lat pézniej Andrzej Mularczyk wydat natomiast powiesé,
bedaca literacka reinterpretacja najpierw sluchowiskowej, a potem filmowe;j
opowiesci o Kargulach 1 Pawlakach (Mularczyk 1993).

Wymienione materialty zrédlowe (transkrypcja stuchowiska, dwa scena-
riusze, scenopis, ksigzka oraz stenogramy posiedzen obu komisji) pozwalaja,
przesledzi¢ najwazniejsze tendencje w zakresie kreacji 1 funkcjonowania
warstwy onomastycznej omawianego filmu.
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2. Nim powstali Sami swoi, bylo swieto

Rozwazania na temat filmowych nazw witasnych rozpoczaé nalezy od
analizy tytulu omawianego filmu. Wyemitowane w 1965 r. stuchowisko nie
nosito bowiem tytutu Sami swoi, lecz I byto swieto 1 pod takim samym prze-
niesionym ze stuchowiska tytulem mial funkcjonowaé film. Tytul stuchowiska,
widniejacy na kartach obu scenariuszy, scenopisu filmu oraz identyfikujacy
film podczas jego realizacji (Grabien 1966) jest cytatem — przytoczeniem stow,
ktore padaja z ust gtéwnego bohatera stuchowiska, podsumowujacego scene
swojej zgody z odwiecznym sasiedzkim wrogiem:

[Pawlak] Ty ptacz, Kargul, nie wstydz sie, bo jak prawdziwy chlop ptacze, to musi

by¢ $wieto.

[Kargul] Oj, musi, musi.

[Pawlak] I bylo §wieto. To byt dopiero prawdziwy koniec wielkiej wojny. Postuchaj

no, Jasko, jak sie tu zaczynato, jak sie konczylto to whijanie tych stupéw granicznych
(Mularczyk 1965).

Tytulowe zdanie w formie zaprzeczonej oraz w czasie przyszlym pojawia sie
w jeszcze Jednej wypowiedzi Pawlaka, ktory opowiadat o trudach egzystencji
na Ziemiach Zachodnich:
[P] Jest spierytus, bedzie maka. Mato tedy wojska ciggnie? Pal pan w piecu. Make
ja juz spod ziemi, a wykopie i bedzie Swieto. I nie bylo $§wieta. Ni bylo. L.on za-
palit. Jak wrécitem, jeszcze kurz szedt drzwiami i oknami, choé bylo juz po huku.

Nie bedzie chleba z chlebowego pieca, p6ki w nim schowana mina. Ani chleba, ani
piekarza (Mularczyk 1965).

W nieco zmienionej formule, bo bez rozpoczynajacego zdanie spéjnika i uzywa

Pawlak omawianego zdania w opowiesciach o weselszych wydarzeniach:
Postuchaj Jasku, jak to sie odbyly pierwsze urodziny na tej ziemi, ktéra zem z zelaza
wyzut 1 do orki przysposobit. A potem bylo §wieto. Zrobity my chrzciny. A uroczyscie

bylo, jak przed wojna u fotografa! I wtadza zjechala w osobie starosty 1 komendanta.
I spierytusu nie zabrakto (Mularczyk 1965).

Ideonim I byto Swieto w odniesieniu do filmu nie jest juz jednak motywo-
wany tekstowo, lecz intertekstualnie. Funkcjonuje raczej jako przeniesiony
z innego utworu, ktérego film byt swego rodzaju adaptacja. Andrzej Mularczyk
zrezygnowal bowiem z tej frazy zaréwno w pierwszej, jak 1 w drugiej wersji
scenariusza, nie powréocono do niej rowniez podczas realizacji filmu, poniewaz
nie zostala odnotowana w zrealizowanych juz filmowych dialogach. Trudno
jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, kto zdecydowal o zmianie tytulu,
jeszcze w listopadzie 1966 r. omawiane dzieto realizowane byto jako I byfo
swieto (Grabien 1966). Decyzja musiata zatem zapaéé juz na planie, na kté-
rym Andrzej Mularczyk obecny byt zaledwie dwa razy (Dondziuk 2015: 68).
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Jesli przyjrzeé sie tytulom filmoéw, do ktérych scenariusze pisat Andrzej
Mularczyk, mozna wyciagna¢ wnioski, ze duza cze$¢ z nich jest na planie
motywacji tozsama z tytutem stuchowiska I byfo swieto — to znaczy: jest po-
wtérzeniem stéw jednego z bohateréw. Z taka sytuacja mamy do czynienia
w odniesieniu do filmu Wyjscie awaryjne, Niespotykanie spokojny cztowiek,
Nie ma mocnych, Kochaj albo rzué. Jeszcze wyrazniej tendencja ta rysuje sie
w zakresie tytulow poszczegdlnych odcinkéw serialu Dom, np. Ponad dwie-
Scie czwartkow (Andrzej méwi do Basi, ze czekal na nia dwieScie czwartkéw),
A jeszcze wezoraj bylo wesele (stowa wypowiedziane przez jedna z bohaterek
po $mierci Tolka Pociegly). Znamienne, ze duza cze$¢ z ideonimoéw poszcze-
gblnych odcinkéw serialu ma réwniez podobna do I byfo Swieto strukture, tzn.
ich oérodkami sg czasowniki w formach osobowych: Co ty tu robisz czlowieku,
Warkocze naszych dziewczqt bedq biate, Zapomnij o mnie, A jeszcze wczoraj
byto wesele. Z badan Katarzyny 1 Bogustawa Skowronkow wynika, ze w latach
80. XX w. tytulty w postaci konstrukeji werbalnych nalezaly raczej do rzadkosSci
(Skowronek 2003: 619). Tytuty filméw epoki PRL-u mialy zwykle strukture
nominalng (mniej lub bardziej rozbudowana). Tendencje do kreowania tytutow,
bazujacych na konstrukcjach werbalnych, bedacych jednoczeénie cytatami
z filmow, potraktowaé nalezy jako ceche rozpoznawalng Andrzeja Mularczyka,
obserwowanag, réwniez na plaszczyznie ideonimii litrackiej (Jeszcze stychaé
$piew i rzenie koni, Co sie komu $ni).

Wielokrotnie powtarzanej w stuchowisku frazy I byto swieto nie styszymy
jednak w filmie. Gdy znikneta ona z dialogéw bohateréw, tytut filmu stracit
motywacje tekstologiczna. Tytul zastapiono innym, krétszym, bardziej czy-
telnym, uwarunkowanym tekstowo 1 fabularnie — Sami swoi. Jak wynika
z analizy, tytulowi zostata podporzadkowana warstwa dialogowa omawianego
filmu, po to, aby mogta ona realizowac zasade integralnego zwiazku ideonimu
z jezykowa, plaszczyzna, dzieta. Tytutowa fraza sami swoi nie pada bowiem ani
w tekécie stuchowiska, ani w zadnej wersji scenariusza, cho¢ kategoria swdj
—obcy we wszystkich tych tekstach jest jezykowo zarysowana do$é¢ wyraznie,
na co wskazuja ponizsze cytaty:

Jak tu swoi zyjo, to i nam tu zy¢. ze Kargul to wrog? Wrég. Ale moze kto$ powiedzied,
ze nie swoj wrég? (Mularczyk 1965)

— To swojska krowa, tatko! — Witia az zapial — Takich nigdzie na éwiecie nie ma,
tylko w Kruzewnikach! To Kargulowe bydetko!! Poznaje, to ,,Hycka” z oblamanym
rogiem!! Kargule tu sa!!! (Mularczyk 1966a)

— Sa nasi, sg! Patrzy Kazmierz pod las 1 widzi trzy krowy. — Ty co? Toz to bydle zwykle
— gromi syna. — Powiadam wam tato, ze swoi! — upiera sie Witia (Mularczyk 1966b).
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W tekstach zwiazanych z filmem wyrazenie sami swoi po raz pierwszy
zostalo uzyte dopiero w dialogach filmowych, gdzie pada z ust Kokeszki usi-
hujacego wkupié sie w taski mieszkancéw wsi:

Ze wspomnien z planu filmowego spisanych przez Dariusza Kozlenke
wynika, ze na tytut filmu rozpisano konkurs (Kozlenko 2015), a stowa ,,Sami
swol” wlozono w usta jednego z bohateréw juz na etapie podsynchronéw, co
zreszta nie moze uj$¢ uwagl wnikliwego widza. Warto réwniez podkreslié, ze
fraza ta juz po nakreceniu filmu weszla do jezyka powiesci napisanej przez
Andrzeja Mularczyka. Notowana jest ona w niej siedem razy, przy czym
ostatnie jej wystapienie zamyka cata ksiazke:

—Jagku! Bj sie Boga, nareszcie jeste$. No to my juz wszyscy sami swoi! (Mularczyk
1993).

Bogustaw 1 Katarzyna Skowronkowie zaliczaja tytut Sami swoi do ide-
onimow, po$wiadczajacych ,elementy ludowego lub potocznego pojmowania
Swiata”, w ktdrych ,,wykorzystuje sie obiegowe powiedzonka, rozpowszechnione
konstrukcje frazeologiczne” (Skowronek 2003: 625). Wydaje sie jednak, ze
w wypadku omawianego tytulu mamy do czynienia z sytuacja bardziej zto-
zona, w ktorej tytut filmu konstytuuje pozycje jakiego$ wyrazenia w jezyku
potocznym. Z danych zgromadzonych w Narodowym Korpusie Jezyka Pol-
skiego wynika, ze przed rokiem 1967 fraza sami swoi odnotowana zostala
w zrédtach korpusowych zaledwie osiem razy, podczas gdy z tekstéw napi-
sanych po 1967 r. wyekscerpowano ponad 150 uzy¢ frazy!. W zestawieniu
tym nie brano pod uwage notowanego w zrédtach tytutu filmu, ksiazki oraz
nazwy zespotu ludowego, tytutlu czasopisma wydawanego w Lubomierzu (mie-
$cie krecenia filmu), tytulu serii zawierajacej wspomnienia przesiedlencow
z Podola (Sami swoi z Boryczéwki) czy nazwy sieci komorkowe;j. Sita oddzia-
lywania samego filmu oraz omawianego ideonimu jest nadal ogromna, skoro
stuzy on réwniez jako podstawa derywacyjna (na zasadzie transonimizacji)
dla chrematoniméw niekoniecznie zwigzanych z filmem (np. nazwa zespotu
ludowego, sieci komérkowej).

Podkresli¢ natomiast nalezy, ze zmiana tytulu filmu wywotata dyskusje
podczas obrad Komisji Kolaudacyjnej (KK 1967). Mimo ze na posiedzeniu
obecni byli zar6wno Andrzej Mularczyk, jak 1 Sylwester Checinski, w obronie
nowego tytutu stanal ten drugi, méwiac:

tytut Sami swoi jako$ bardziej zapowiada komedie, a to jest bardzo wazne, bo widz
dtugo pamieta tytul 1 kieruje sie nim, idac do kina. Dla mnie tytul poprzedni I byto

1 Badania prowadzone na korpusie zréwnowazonym.



118 Monika Kresa

Swieto byl jakim$ tytulem bardzo trudnym treéciowo, a zarazem nieokreslajacym
filmu (KK 1967: 8).

Wydaje sie, ze komediowoé¢ w analizowanym tytule ewokuje wta$nie nawiaza-
nie do stylu potocznego, o ktérym pisali Katarzyna 1 Bogustaw Skowronkowie.
Wazniejsze od tej potocznosci 1 komediowosci jest jednak poczucie wspdlnoty,
ktéremu przypisywano popularnoécé filmu, a ktére jest niewatpliwie elementem
spajajacym tres¢ 1 przestanie dziela z jego tytulem. Wazne jest réwniez to,
kto wypowiada tytutowa fraze — nie pada ona bowiem z ust Zabuzanina, ale
warszawiaka, dzieki czemu podkre§lany jest rowniez ideologiczny cel dzieta,
jakim bylo ukazanie procesu integracji tygla etnicznego na Dolnym Slasku
(Petczynski 2002: 77).

3. O mitycznych Kruzewnikach

Podobnie jak literackie, filmowe toponimy petnié¢ moga, réznorodne funkcje.
W odniesieniu do toponiméw autentycznych najwazniejsza z nich pozostaje
funkcja lokalizacyjna. W odréznieniu jednak od literatury, w ktorej bez nazw
wlasnych (nie tylko toponiméw, lecz takze urbanoniméw, chrematoniméw itp.)
trudno odwotaé sie do konkretnej przestrzeni, w filmie nie sg one niezbedne
jako czynnik uautentyczniajacy miejsce akeji — w tym celu bowiem tworcy
filmowi postuzy¢ sie moga, obrazem (np. Patac Kultury i Nauki) czy dzwiekiem
(np. hejnal mariacki). Odkodowanie zawoalowanego w ten sposob miejsca
akcji wymaga oczywiScie pewnego wspolnego nadawcy 1 odbiorcy poziomu
wiedzy ogdlnej 1 (w wypadku miejsc mniej charakterystycznych) pozostawiaé
moze widza w sferze niedoméwien lub realizowaé postulat uniwersalizacji
dzieta. Toponimy autentyczne, wykorzystane w dialogach filmowych oraz
umieszczone na szyldach, drogowskazach itp. pozwalaja jednak zlokalizowaé
miejsce (np. Warszawa, ul. Ztota w serialu Dom), a niekiedy réwniez dookresli¢
czas, w ktorym rozgrywa sie akcja filmowa (np. Stalinogréd w filmie Angelus
w rezyseril Lecha Majewskiego).

Nieco inne funkcje petnig natomiast toponimy realistyczne, wykorzysty-
wane w filmach, ktérych tworcy, opowiadajac o wydarzeniach i postaciach au-
tentycznych, czesto staraja sie ukry¢ lub przynajmniej zawoalowaé prawdziwe
miejsce akcji. Sytuacja taka ma miejsce chociazby w serialu Boza podszewka
w rezyserii Izabelli Cywinskiej, w ktérym autorka scenariusza Teresa Lub-
kiewicz-Urbanowicz opowiada losy swojej rodziny, ale stwarza (na podstawie
funkcjonujacych w onomastyce mechanizmoéw) realistyczne nazwy wtasne,
ktoérych prézno szukaé na mapach 1 w spisach nazwisk — Rakuciniszki nazywa
Juryszkami, a Mickiewiczéw przemianowuje na Jurewiczéw. Do podobnego
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zabiegu uciekli sie tworcy Samych swoich, ktorych akcja rozgrywa sie w dwoch
planach chronologicznych (przed wojna 1 po wojnie) i geograficznych (Ziemie
Zachodnie 1 Kresy Wschodnie).

Whrew pozorom, udzielenie odpowiedzi na pytanie, gdzie przed wojna
mieszkali Kargul i Pawlak, wcale nie jest proste. Nazwa Kruzewniki przy-
toczona zostaje w dialogach filmowych osiem razy, dwukrotnie pojawia sie
rowniez utworzony od niej przymiotnik kruzewnicki. W wypowiedziach Joh-
na nazwa Kruzewniki urasta do rangi symbolu straty, idealu i straconej na
zawsze przesztosci:

[John]: I see, daleko stad do naszych Kruzewnikow (Sami swoi 1967),

[John]: Zobaczymy, na co zamienite$ nasze Kruzewniki (Sami swoi 1967),

w wypowiedziach jego brata staje sie jednak przede wszystkim symbolem
przesztoéci minionej wprawdzie, ale otwierajacej droge lepszej, postepowe;j
przyszloSci:
[Pawlak]: Przysiagt ty tatowi, ze wrdcisz na swoje. Prosze siadaj, ot i wrdcit po $wia-
towej wedréwce do domu. A dom murowany, piwniczny, nie kryty stoma, jak nasza

chatupa w Kruzewnikach, a dachéwka podiug rozumu i przepiséw przeciwpoza-
rowych (Sami swoi 1967).

Owe réznice w mentalnosci miedzy bra¢mi, ukazywane rowniez na plaszczyz-
nie onimicznej, jeszcze bardziej widoczne sa w stuchowisku:

Pawlak] O, postuchaj Jasku tych dzwonow.

John] Ech, w Kruzewnikach $piewniejsze byli.

[
[
[Pawlak] W Kruzewnikach... Te catkiem byly milczace, kiedym ja tu przybyt
(Mularczyk 1965)

John idealizuje przeszto$é, do ktorej stale wraca w swoich wypowiedziach,
a ktora symbolizuja wladnie mityczne Kruzewniki. Jego brat z sentymentem
wprawdzie powraca mysla do zycia na Kresach, jednak bardziej liczy sie
dla niego terazniejszoéé. Ow dysonans rozbrzmiewa jeszeze bardziej w obu
wersjach scenariusza, w ktérych po raz kolejny do jego ukazania wykorzy-
stany zostal omawiany toponim. Z analizy scenariuszowych dialogéw wynika
bowiem, ze sentyment Johna, ktéry nie potrafi nawet poprawnie wymowicé
nazwy ukochanej wsi, jest na ich kartach nieco oémieszany:

— My 18¢... — uSémiechnat sie lekko — Zobaczy sze, na co zamienite$ nasze Kruszew-
nyki.

— Kruzewniki - poprawil go Kaziuk swoim épiewnym akcentem (Mularczyk
1966a)

—Yes, tak tato mowili, ale tato zostali tam, w Kruszywnykach...
—W Kruzewnikach - znowu poprawil go Kaziuk. (Mularczyk 1966a).
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Scena ta zostala nieco ztagodzona w drugiej wersji scenariusza, w ktore]
John wprawdzie nadal Zle wymawia nazwe rodzinnej miejscowosci, ale brat
poprawia go juz tylko raz. Znamienne, ze mimo 1z zarOwno z omawianej
sceny, jak 1 btednej formy toponimu zrezygnowano w filmie, powrécit do niej
Andrzej Mularczyk na kartach powiesci, w ktérej Pawlak trzy razy poprawia
niepoprawng, wymowe brata:

— My i8¢. Zobaczymy, na co ty zamienit nasze Kruszewniki.

— Kruzewniki — poprawia go swoim $piewnym akcentem Kazmierz (Mularczyk
1993: 10)

— Yes, tak tato mowili. Ale tato zostali tam, w Kruszewnikach.
— W Kruzewnikach — poprawia go znowu Kazmierz. (Mularczyk 1993: 10)

—To co$ ty jeszcze, Kazmierz, z Kruszewnikow przywi6zt?
—7Z Kruzewnikow — poprawia Kazmierz wymowe brata. (Mularczyk 1993: 22).

Jak wynika z powyzszego przegladu, toponim Kruzewniki urasta w tek-
stach zwigzanych z filmem 1 w samym filmie do rangi symbolu. Jak realizuje
natomiast swoja nadrzedna funkcje lokalizujaca? Nazwa Kruzewniki utworzona
wedlug modelu typowego dla nazw stuzebnych albo rodowych (ap. kruz — ‘dzban’
SW — *kruzewnik ‘osoba zajmujaca sie wyrobem dzbanéw’) jest nazwa, reali-
styczna, co oznacza, ze nie znajdziemy jej na mapie przedwojennej Rzeczypo-
spolitej. Tworey filmowi nie daja, (na planie toponimicznym) niemal zadnych
innych wskazowek, pozwalajacych zlokalizowa¢ miejscowosé, ktéra mogtaby
sie kry¢ pod ta nazwa. Jedyna sugestia onimiczna, wskazujaca na to, gdzie
znajdowac sie mogly mityczne Kruzewniki, zaszyfrowana zostata w dialogu:

Warszawiak: — Skad pan jestes?

Pawlak: — Zza Buga.

Warszawiak: — No to cate szczescie.

Pawlak: — Szczeécie, tylko, dla kogo.

Warszawiak: — O, ojciec, warszawiaka to ja bym pod lufa nie trzymat.

Pawlak: — A my zza Buga to gorsze?

Warszawiak: — My w okupacje wiecej przeszli.

Pawlak: — A my przejechali. (Sami swoi 1967).

Skoro Pawlak 1 Kargul przybyli zza Buga, Kruzewniki musiaty sie znajdowacé
gdzie$ na poludniowym Podlasiu lub potudniowych Kresach, przy czym fakt,
ze Pawlakowie bardzo dlugo jechali na Ziemie Zachodnie sugeruje, ze byly
to raczej Kresy poludniowe.

Teze te potwierdza analiza tekstu ksiazki Andrzeja Mularczyka, z ktérej
wynika, ze mieszkancy Kruzewnikéw jezdzili na targ do Trembowli. Auten-
tyczny toponim Trembowla notowany jest w ksiazce 15 razy, m.in.:
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Pamiec to byl jedyny skarb, jaki zabrat ze soba na te wedrowke za ocean; pamieé byla
jego kompasem, ktory mu nie pozwolit sie zagubi¢ w tym morzu réznych narodéow
iras. Pracujac z ,Ajryszami”, ,Talianami” czy Grekami, byt nie tylko Polakiem, ale
Pawlakiem ze wsi Kruzewniki, starostwo Trembowla, wojewédztwo tarno-
polskie (Mularczyk 1993: 14).

W wywiadach prasowych 1 radiowych Andrzej Mularczyk (2015) niejednokrot-
nie podkresla, ze prototypem postaci Pawlaka byt jego stryj Jan Mularczyk,
urodzony w Boryczéwce niedaleko Trembowli, skad zostat wysiedlony na
Ziemie Zachodnie. W rzeczywistosci dzieje stryja Jana, ktory zmuszony byt
emigrowaé do Argentyny, rozdzielit Mularczyk miedzy obu Pawlakow.

Zauwazmy jednak, ze filmowe Kruzewniki zlokalizowaé doktadnie mozna
dopiero dzieki tekstom pozafilmowym (ksiazce 1 wywiadom). Twércy filmu
obrali natomiast strategie swego rodzaju ukrycia, niedopowiedzenia, co wyni-
ka najprawdopodobniej z checi uniwersalizacji opowiadanej w filmie historii.
Z Kargulem 1 Pawlakiem identyfikowa¢ sie mieli wszyscy wysiedlency bez
wzgledu na ich geograficzne pochodzenie, a nawet — wszyscy mieszkancy wsi
1 wszyscy Polacy (Petczynski 2002). Owa uniwersalizacja okazala sie na tyle
udana, ze do dzi$ w réznego rodzaju opracowaniach, dotyczacych filmu, mo-
zemy przeczytac, ze Kargul 1 Pawlak przybyli z Wilenszczyzny (por. Lubelski
2008). Na marginesie nalezy doda¢, ze wplyw na to ma niezbyt konsekwentna
stylizacja jezykowa, ten problem wymaga jednak osobnego oméwienia (por.
Kresa 2016).

Podobna uniwersalizacja dokonuje sie na ptaszczyznie onimicznej w od-
niesieniu do miejsca, do ktérego wysiedleni zostali Kresowianie. W dialogach
filmowych brak jednoznacznie okreslonej lokalizacji. Wprawne oko widza
dopatrzy sie wprawdzie nazwy stacji kolejowej, na ktorej wysiadt Jasko
Pawlak w jednej z pierwszych scen filmu?, jednak w poréwnaniu z oboma
scenariuszami w zrealizowanym juz filmie dochodzi do znacznej redukcji
plaszczyzny toponimicznej, przy czym owa redukcja dokonuje sie stopniowo:
w scenariuszu z kwietnia toponim Rudniki notowany jest 11 razy (w tym
cztery razy w dialogach), w scenariuszu z maja — siedem razy (w tym trzy
razy w partiach dialogowych). Co wiecej, w obu scenariuszach (i tylko w nich)
pojawia sie jeszcze jeden toponim, pozwalajacy zlokalizowaé, gdzie owe Rud-
niki (nazwe te nosi kilka wsi w Polsce) doktadnie sie znajduja:

— Wy skad! [...]
— Z sasiedniej gminy, wie§ Tymowa! (Mularczyk 1966a; Mularczyk 1966b).

W jednym z wywiadow Andrzej Mularczyk przyznaje, ze jest to nazwa au-
tentyczna:

2 Czas: 2:14.



122 Monika Kresa

— U podstaw tego, co napisatem, lezy moje zakochanie sie w nieznanej mi wczesniej
mojej rodzinie ze Wschodu. Po raz pierwszy w zyciu zobaczylem ich zaraz po wojnie,
na ziemiach zachodnich, we wsi Tymowa pod Lubinem, gdzie sie osiedlili (Mular-
czyk 2015).

W ksiazce natomiast nie ma ani stowa o Tymowej, pojawia sie jednak inna
nazwa pozwalajaca w przyblizeniu zlokalizowaé¢ Rudniki:

Zeby tak godnie wygladaé, musiata Jadzka pojechaé az do komisu we Wroclawiu
(Mularczyk 1993: 6).

4. Jak mial na imie Pawlak?

Jednag z najwazniejszych plaszczyzn onimicznych, wspottworzacych prze-
strzen jezykowa filmu, sa antroponimy, ktére pozwalaja identyfikowac jego
bohateréw. OczywiScie filmowe antroponimy petni¢ moga, szereg innych (poza
identyfikacyjna) funkcji. Nalezy do nich m.in. funkcja charakteryzujaca,
ktora przejawiac sie moze na kilku plaszczyznach. Po pierwsze, antroponi-
my autentyczne odwoluja sie do konkretnej rzeczywistoSci pozajezykowe;j
1 pozwalaja na utozsamienie bohateréw filmowych z ich rzeczywistymi pier-
wowzorami. Antroponimy znaczace moga, informowac o cechach zewnetrznych
lub wewnetrznych bohateréw, moga tez charakteryzowac ich ze wzgledu na
narodowo§¢ czy miejsce pochodzenia. Antroponimia filmowa, jak ma to miej-
sce chociazby w wypadku filmow ,,$laskich”, wpisywacé sie moze w regionalne
tendencje onomastyczne, oddajac tym samym jezykowa 1 pozajezykowa spe-
cyfike terytorium, na ktérym rozgrywa sie akcja. Badania nad antroponimia
kilku filmoéw élaskich (por. Kresa 2015) dowodza, ze ich tworcy czeSciej niz
twoérey filmoéw niezwiazanych z tym regionem nadaja swoim bohaterom imiona
o proweniencji germanskiej (np. Karol z Paciorkéw jednego rézarica), a ich
poréwnanie z danymi ze Stownika imion wspoétczesnie w Polsce uzywanych
prowadzi do wniosku, ze sa to imiona typowe dla Slaska (np. Ewald, Oswald,
Eryk z Angelusa, czy Erwin, Giza z Ewy). Niekiedy sama postaé¢ imienia
zdrobnialego sugerowac¢ moze $laskie pochodzenie bohatera (np. Gustlik
z Czterech pancernych i psa).

Kresy Wschodnie Rzeczypospolitej, podobnie jak Slask, wyrézniaja, sie na
antroponimicznej mapie obszaréw zamieszkiwanych przez Polakéw. O ile na
Slqsku widoczne sa wplywy jezykéw germanskich, o tyle na Kresach mamy
do czynienia przede wszystkim z interferencjami kulturowo-wyznaniowymi,
ktére sprawiaja, ze w antroponimii kresowej, czeéciej niz gdzie indziej, znaj-
dziemy imiona typowe dla §wietych prawostawnych, nawet jesli ich zwiazek
z religia przestaje juz by¢ czytelny.
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Imie jednego z gtéwnych bohateréw komedii Sami swoi réwniez wpisuje
sie w tendencje typowe dla antroponimii kresowej, a jego forma, ktora znamy
ze zrealizowanego filmu, jest wprawdzie forma ostateczna, ale nie wyjSciowa.
Zarowno bohater stuchowiska radiowego I byto swieto, jak 1 pierwszej wersji
scenariusza nosit bowiem imie Kaziuk. Za pomoca tej formy jest identyfiko-
wany przez sasiadow:

No wiec Amerykan podchodzi i méwi: ,,Jestem Dzon Pawlak. Czy$ ty mdj brat?”. ,, Tak

to ja” — mowi Kaziuk i nagle oba w ryk, no i ja takze, cho¢ dla nich obcy. (Mularczyk
1965),

brata:

Postuchaj Kaziuk, co ja ci odpowiem. Nie chce ja widzie¢ dzieci brata mego, co sie
rodzili z rekach kargulowych (Mularczyk 1965),

jak 1 siebie samego:

Przysiegates naszemu tatowi, ze jak juz grozbe od ciebie los odwréci, wrocisz Ty na
swoje, zeby kosci nasze nie szukatly sie po $wiecie. Wrdcile$ 1 od dzisiaj dom jest tak
samo twdj, Jana jak 1 mdj, Kaziuka (Mularczyk 1965).

W podobnej formie imie to notowane jest w pierwszym scenariuszu. Warto
zauwazy¢, ze ani w stuchowisku, ani w scenariuszu nie pojawia sie zadna inna
forma tego imienia. Ponadto, w scenariuszu gtéwny bohater identyfikowany
jest (zaréwno w partiach narracyjnych, jak i1 dialogowych) o wiele czesciej za
pomoca imienia (296) niz nazwiska (19).

W scenariuszu z maja zmniejsza sie czestotliwo$§¢ uzycia imienia (177
razy), a zwieksza czestotliwo$é uzycia nazwiska (67) w funkeji identyfikacyjne;.
W tej wersji scenariusza bohater identyfikowany jest juz wtasciwie za pomoca,
formy KaZmierz, notowanej 177 razy. W odréznieniu od dwéch poprzednich
tekstow tylko tu mamy rowniez do czynienia z trzecia, (tym razem oficjalna)
forma imienia gléwnego bohatera — jako Kazimierz identyfikowany jest on
tylko w partiach narracyjnych. Uwage zwraca jeszcze jeden fakt: osiem razy
zdarza sie Andrzejowi Mularczykowi napisaé o swoim bohaterze Kaziuk,
cho¢ w pieciu wypadkach forme te przekresla 1 poprawia na KaZmierz. Trzy
notacje wezeéniejszej formy imienia zostawil nieprzekreslone zapewne przez
nieuwage. Te scenariuszowe pozostatoéci §wiadcza o przywiazaniu autora do
formy imienia, ktore nadal swojemu bohaterowi. Warto zatem zastanowi¢ sie,
dlaczego zdecydowat sie je zmienié¢?

Kaziuk to hipokorystyczna forma imienia Kazimierz od dawna czesto
nadawanego na Kresach p6tnocnych (zwlaszcza na Wilenszczyznie) przede
wszystkich przez wzglad na §w. Kazimierza Jagiellonczyka, pochowa-
nego w katedrze wilenskiej, od 1636 r. patrona Litwy, a od 1948 — mto-
dziezy litewskiej. Juz sam fakt wyboru tego imienia wiaze jego bohatera
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z Wilenszczyzna, z drugiej jednak strony przed II wojna $wiatowa bylo to
imie réwnie popularne w innych czesciach Rzeczypospolitej. Charakteryzujacy
bohatera ze wzgledu na jego spoteczne 1 geograficzne pochodzenie jest zatem
wybor hipokorystycznej formy Kaziuk, utworzonej za pomoca typowego dla
Kreséw sufiksu -uk. Organizowane na poczatku marca wilenskie (oraz inne na
wzOr wilenskich) jarmarki nazywane sa, kaziukami. Imie to nosi mieszkajacy
na Bialostocczyznie, pozostajacej pod wplywem jezykowych 1 onomastycznych
interferencji potnocnokresowych, bohater Konopielki oraz bohater filmu Nad
Odrq (1965) w rezyserii Bohdana Poreby, niedoszlego rezysera trylogii kru-
zewnickiej (Dondziuk 2015: 170), podobnie jak Sami swoi opowiadajacego
losy wysiedlencéw z Kresow. Nie jest to zatem imie przezroczyste socjolin-
gwistycznie — identyfikuje mieszkancow Kresow pdtnocnych, pochodzacych
ze wsi. Ta (trudno stwierdzi¢, na ile celowa) implikacja okazala sie czytelna
rowniez dla Jerzego Pomianowskiego, jednego z cztonkéw Komisji Oceniajace;j
Scenariusze (dalej: KOS), ktory stwierdzil, ze:
Nie chcialtbym zatrzymywac sie na drobiazgach, a chcialbym przej$c¢ do sedna sprawy.
Jezeli chodzi o pochodzenie tych rodzin, to juz fakt, ze jeden z nich nazywa sie Kaziuk,
Swiadczy o tym, ze to sg rodziny zza Niemna, bo tylko tam uzywano takich imion,
a w dodatku drugi cztonek rodziny ma na imie Wicia, a to znéw jest imie uzywane

wéréd mieszkancéw Wilenszezyzny. A wiec te imiona sq dla mnie wskaznikiem, ze
mamy do czynienia z przesiedlenicami spod Wilna (KOS 1965: 4).

Trudno odpowiedzie¢ na pytanie, czy wybdr imienia Kaziuk byt swego
rodzaju btedem stylizacyjnym Andrzeja Mularczyka. Skoro bowiem jego
bohaterowie przyjechali ,,zza Buga”, nie powinni nosi¢ imion typowych dla
Wilenszczyzny, tylko dla Podola. Z drugiej jednak strony wspolczesna an-
troponimia polska zdaje sie przemawiac¢ na korzy$¢ Andrzeja Mularczyka
—w latach 90. najwiecej 0s6b noszacych odimienne nazwisko Kaziuk zamiesz-
kiwato dawne wojewddztwa: legnickie, zamojskie 1 watbrzyskie (por. Rymut
1995), czyli ziemie pozostajace pod wplywem zywiotu poludniowokresowego.

Nie zmienia to jednak faktu, ze uwaga Jerzego Pomianowskiego wptyneta
na rezygnacje z formy Kaziuk. Domys§laé sie mozna, ze Andrzej Mularczyk nie
chciatl jednak catkowicie odchodzi¢ od pierwowzoru, jakim bylo stuchowisko
I byto swieto, dlatego nie zmienil imienia Pawlaka catkowicie, wybrat tylko
taka jego forme, ktéra wskazuje jedynie na ludowe pochodzenie bohatera —
KaZmierz. Uzyskat dzieki temu po raz kolejny efekt uniwersalizacji filmu,
oderwania go od bardzo konkretnych realiéw postwilenskich 1 przeniesienia
w realia postkresowe czy po prostu wiejskie.

Podkresli¢ nalezy réwniez to, ze Andrzej Mularczyk przy tej zmianie pozo-
stal rowniez w tekScie ksigzki, w ktorej imie KaZmierz notowane jest 485 razy
wobec braku notacji Kaziuka 1 jednostkowego poswiadczenia formy Kazimierz.
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Mimo sugestii komisji Andrzej Mularczyk nie zmienit natomiast drugiego
wilenskiego imienia swojego bohatera. Zaréwno w tekstach obu scenariuszy,
jak 1 ksiazce zapisywane ono jest ponadto w sposéb sugerujacy wymowe
zgodna, z fonetyka polszczyzny kresowej — Witia. W filmie realizowana jest
ona jednak w sposob zblizony do ogdlnopolskiej — ze Srodkowojezykowym
¢ albo potmiekkim ¢’. Ponadto to samo imie nosi jeszcze jeden bohater ksiazki
1 scenariusza Andrzeja Mularczyka — Witold Biesaga z Cudownie ocalonego.
W Samych swoich pozostal za§ Andrzej Mularczyk przy nadanym wczeéniej
imieniu Witia, poniewaz nie chcial zrywaé z tradycja stuchowiska I byto
Swieto, a w zwigzku z brakiem w jezyku nienacechowanej formy tego imienia,
pozostal przy formie pierwotne;j.

5. Zakonczenie

Piszac o tytutach filmowych jako integralnym elemencie filmu 1 jezyka
filmowego, Marek Henrykowski stwierdzil, ze:
Odczytanie tytutu filmu nie dokonuje sie momentalnie. Polega ono za kazdym razem

na odkrywaniu réznicy miedzy sensem »wej$ciowym« i »wyjSciowym« jego sensem
—réznicy, ktéra decyduje o stopniu wtajemniczenia odbiorcy (Henrykowski 2013: 19).

W wypadku filmu Sami swoi (a analiza onomastyczna innych dziet kine-
matograficznych pozwolitaby to stwierdzenie uogélnic¢) uwage te odnie$¢ mozna
nie tylko do tytulu filmowego, lecz takze do calej warstwy onomastycznej, ktora
ewokuje sensy naddane, wynikajace z tekstowego 1 kulturowego uwiklania
wykorzystanych w filmie oniméw. Ta swoista gra z widzem, wymagajaca od
niego pewnego poziomu wiedzy potocznej 1 ogdlnej, a rozgrywajaca sie rowniez
na poziomie onimicznym, shuzy kilku celom, z ktérych jeden mial niewatpliwie
charakter komercyjny. Film jako wytwoér 1 przejaw kultury masowej nawet
w rzeczywisto$cl socjalistyczne) miat przynosié¢ zyski, a te zalezne byly od
spetnienia lub niespelnienia oczekiwan widza. Historia pokazala, a wspodtcze-
sno$¢ niewatpliwie to potwierdza, ze film Sami swoi speit 1 do dzi$ spetnia
owe oczekiwania. W pewnym stopniu wptywa na to réwniez warstwa onoma-
styczna — krétki, odwotujacy sie do potocznej konceptualizacji $wiata, a zatem
z zalozenia komediowy, tytul oraz uniwersalne toponimy i antroponimy.

Przeprowadzona analiza dowodzi dualizmu filmowych nazw wtasnych
— z jednej strony sa one determinowane przez realia historyczno-kuturowe,
z drugiej za$ stajq sie wielowymiarowymi elementami rzeczywistoSci poza-
jezykowej. Warstwa onimiczna filmu, bedacego audiowizualnym dzietem wielo-
autorskim, wyrasta bowiem, po pierwsze, z do$wiadczen jego tworcow, po
drugie, jest wypadkowa rzeczywistosci politycznej, geograficznej i historycznej,
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w jakiej powstaje. W wypadku dziel kinematograficznych, realizowanych
w Polsce w latach 60., musiata by¢ zatem podporzadkowana socjalistycznej
1deologii, realizujacej postulaty uniwersalnos$ci, swojskosci 1 jednosci.

Stworzenie komedii o Ziemiach Zachodnich i mieszkajacych na niej prze-
siedlenicach stalo sie pretekstem do przekazania Polakom wizji swojskich
mieszkancow Ziem Zachodnich, ktorzy, mimo mitosci 1 sentymentu do Kresow,
potrafili sie odnalezé w nowej rzeczywistosci. Z tego tez powodu zatytutowano
film Sami swoi, odwotujac sie do pozytywnych warto$ci wspdlnoty 1 swojskosci,
pozadanych we wezesnym PRL-u. Jako przejaw koniecznosci odwotania sie
do doéwiadczenia uniwersalnego zatarto onimiczne $lady konkretnych miejsc
1ludzi — sugerujac wprawdzie, ze przybili z Kreséw, ale ukrywajac doktadne
miejsce pod realistycznym toponimem, a imie gléwnego bohatera pozbywajac
cech pétnocnokresowych. Kolejnym czynnikiem, ktérego roli w procesie two-
rzenia onomastyki filmowej nie mozna marginalizowaé, jest do§wiadczenie
zyciowe 1 styl artystyczny scenarzysty. Gdyby nie Andrzej Mularczyk, nie
byloby przeciez ani Samych swoich, ani Kruzewnikow, ani KaZmierza. Gdyby
za$ nie analiza materialéw archiwalnych 1 okotofilmowych, niemozliwe byto-
by ukazanie kolejnych etapéw kreacji warstwy onimicznej audiowizualnego
tekstu wieloautorskiego, jakim jest film.

Wplyw rzeczywistoSci pozajezykowe] na warstwe onimiczng tekstu jest
wiec bezsprzeczny. Nie mozna jednak zapominaé¢ o oddziatywaniu onoma-
styki medialnej na te rzeczywistosé. Przykladem tego oddzialywania moga
by¢ wyniki krotkiej ankiety przeprowadzonej wérod 152 losowo wybranych
0sob (kobiet 1 mezezyzn z réznym wyksztalceniem), z ktérych najstarsza
urodzila sie w 1959, a najmtodsza — w 1999 r. Badaniu poddani zostali wiec
przedstawiciele dwéch (albo nawet trzech) pokolen Polakéw. Ankietowani
mieli za zadanie odpowiedzie¢ na jedno pytanie, brzmiace: ,,Fraza sami swoi
kojarzy mi sie w pierwszej kolejnosci z: a. poczuciem wspOlnoty (rodzina, bli-
skimi), b. nazwa sieci komérkowej, c. tytulem filmu, d. inne (prosze wpisac
wlasna odpowiedz)”. Wyniki ankiety sa zgodne z intuicja: tylko jednej z ba-
danych oséb wskazane wyrazenie kojarzy sie z nazwa sieci komoérkowej, dwie
wpisaly wlasne odpowiedzi (kumoterstwo, Wesele Wyspiariskiego), zaledwie
25 odpowiedziato, ze wyrazenie sami swoi kojarzy im sie w pierwsze]) kolejnosci
z poczuciem wspolnoty, przewazajaca wiekszosé (124 osoby, czyli prawie 82%)
wskazata oczywiscie na tytut filmu, przy czym w grupie tej byly osoby repre-
zentujace wszystkie pokolenia. Okazuje sie zatem, ze tytul tej (wySwietlanej
przy najroézniejszych okazjach) komedii zyskal w éwiadomosci Polakow swoj
wlasny status quo 1 w wiekszoéci wypadkéw funkcjonuje niemal w oderwaniu
od swojej pierwotnej motywacji.
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Wykaz skrotow

KK 1967 - Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej filmu Sami swoi z 23 stycznia
1967. Filmoteka Narodowa.

KOS 1966 — Stenogram z posiedzenia Komisji Oceniajacej Scenariusze z 19 kwietnia 1966.
Filmoteka Narodowa.

SW — J. Karlowicz, A.A. Krynski, W. Niedzwiedzki: Stownik jezyka polskiego. Warszawa
1900—-1927 [wersja on-line: http://poliqarp.wbl.klf.uw.edu.pl/pl/slownik-war-
szawski/].
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Summary

The article has aimed to present the history and determinants of a few proper nouns
used in Polish comedy Sami swoi. The title of the movie, the name of the place that Kargul
and Pawlak come from, the name of the place where the action of the comedy takes place
and the name of the main character have been analyzed. The analysis was based on archive
materials (screenplay, radio drama, shorthand records) which helped the author to investigate
changes in film onomastics, and to point out some extra-linguistic factors which influenced
the model of film onomastics. Likewise, a connection between the proper nouns used in the
film, its plot and its general reception was established.



