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Formy audiowizualne sa jednym z dominujacych obecnie przekazéw
kulturowych. Filmy fabularne i seriale ciesza, sie coraz wiekszym zaintere-
sowaniem spolecznym, warto wiec — wpisujac sie w nurt badan onomastyki
medialnej — skupi¢ uwage na warstwie nazewnicze] tej kategorii przekazow,
tym bardziej ze ,nazwa filmu bywa czynnikiem determinujacym tak swoiscie,
ze niemal natychmiast podsuwa mys$l o istnieniu czego$ w rodzaju osobnego
systemu strategicznego” (Hendrykowski 1979: 32). Oryginalne nazwy nie sg
dobierane przypadkowo, ale stanowia, przemyslane makrostruktury teksto-
we, pomimo niewielkiej objetoSci nasycone tresciowo 1 asocjacyjnie. Ich rola
w promocji, sprzedazy 1 identyfikacji danego filmu czy serialu jest niezmier-
nie wazna, dlatego dba sie o ich forme 1 przekaz treéciowy. Tytuly stanowia
podstawowe identyfikatory. W terminologii onomastyczne) sa okre§lane jako
ideonimy (np. Okoniowa 2007: 74), chrematonimy 1 nazwy medialne (Skow-
ronek, Rutkowski 2004: 36). Terminy te de facto traktuje sie synonimicznie,
pomimo drobnych réznic definicyjnych. Celem niniejszego artykutu jest przed-
stawienie w perspektywie poréwnawczej wynikoéw badan lingwistycznych nad
oficjalnymi (przyjetymi przez dystrybutoréw) thumaczeniami tytutéw filméow
1 seriali z jezyka angielskiego na polszczyzne. Korpus materiatowy stanowito
tysiac tytutdow seriali 1 filméw, wyekscerpowanych przez autorke tekstu
w drugiej polowie 2015 r. z portali: www.filmweb.pl, www.swiatseriali.pl,
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http://www.imdb.com/ oraz foré6w internetowych i podstron Facebooka po-
$wieconych tematyce filmowej i serialowe;j’.

Tytul stanowi inicjalng metawypowiedz, wazny (mini)komunikat silnie
nacechowany perswazyjnie 1 niosacy ze soba pierwsze, a zarazem podstawowe
informacje na temat danego wytworu kultury oraz stanowiacy jego integral-
na, czes¢. Implikowane przez nazwe wyobrazenie poprzedza, a jednocze$nie
uwarunkowuje sama rzecz (Naruszewicz-Duchlinska 2016). Oryginalne tytuly
sq efektem przemys$lanych decyzji tworcow dzieta i/lub specjalistéw do spraw
marketingu, ktorzy niewatpliwie maja Swiadomos¢ tego, jak istotny element
strategii sprzedazowej 1 budowania wartoSciowej marki stanowi nazwa.
Jednym z celow onimu jest wyrdznienie jego desygnatu sposrdéd ogromu ofe-
rowanych produktéw medialnych — ,[t]eksty reklamowe tym wladnie réznia,
sie od uzytkowych, ze tworzy sie je z intencja wywolania interakcji, ktora
zasadniczo nie jest okre§lona w kategoriach aksjologicznych — pozytywna czy
negatywna — poniewaz docelowo interakcja polega¢ ma na zwrdceniu uwagi
uzytkownika, a kazda z ocen pozostawia $lady w pamieci” (Rutkiewicz-Han-
czewska 2013: 217).

W ttumaczeniach tytuly niekiedy traca wiele ze swojej wyjsciowe] jakoSci,
o czym bedzie jeszcze mowa w dalszej czeSci tekstu. Na usprawiedliwienie
tworcow nieudanych nazw nalezy dodaé, iz ze wzgledu na to, ,ze proces
komunikacji w ttumaczeniu zachodzi na styku nieidentycznych wymiaréw
lingwokulturowych, unikniecie zgrzytow Swiatopogladowych jest celem trud-
nym do osiagniecia” (Rachut 2014: 221). Ponadto tlumacz nie powinien ogra-
niczac¢ sie tylko do znalezienia najprostszego ekwiwalentu samego onimu, ale
tez uwzgledni¢ kontekst pozajezykowy. Dobre tlumaczenie oddaje wiec nie
tylko sama nazwe, ale i to, czego jest ona i zamiennikiem, i reprezentantem,
z uwzglednieniem specyfiki obu jezykéw oraz dominujacych w nich syste-
moéw pojeciowych, przejawiajacych sie m.in. w metaforyce. Wiasciwie przy
kazdym profesjonalnym przekladzie mozna wiec uznad, ze ma sie do czynie-
nia ,,z interpretacja, tekstu oryginalnego, poniewaz ttumacz dokonat wyboru
1 z wielu potencjalnych odczytan wybral to konkretne, formutujac je przy
pomocy wybranych érodkéw jezykowych” (Rachut 2014: 225).

Nie sposéb uniknagé, jak podkreséla to powyzszy cytat, wptywu , filtrow
poznawczych”, determinujacych wybory translatorskie, ale towarzyszy im
przeciez a priori wiedza na temat wyjéciowego 1 docelowego jezyka oraz kul-
tury danych krajéw. Personalizacja daje pozytywniejsze efekty niz literalne

1 Szczegélowe uwagi na temat konstytutywnych cech jezykowych tej kategorii oniméw,
omoéwienie ich funkeji oraz propozycje typologiczne zawiera artykut Analiza jezykowa tytutow
seriali (Naruszewicz-Duchlinska 2016).



Onimiczna kreatywno§¢ translatorska w tytutach filméw i seriali 149

ttumaczenie automatyczne, co egzemplifikuje siedem tlumaczen, uznanych
przez autorke tekstu za doréwnujace jakoécia oryginatom. Podaje sie naj-
pierw (a) wersje ttumaczen zaproponowane przez popularne translatory?,
na stronach internetowych Google (https://translate.google.pl/, oznaczane
dalej skrotem G), PWN (http:/translatica.pl/, oznaczane dalej jako T) 1 http:/
itranslate4.eu/pl/? (oznaczane jako I), potem przedstawia sie wersje przyjeta,
przez dystrybutora (b).
(1) Scrubs

a) G — Scrubs, T — busze, I — pedy, petaczki,

b) Hozy doktorzy — bohaterami serialu sa urodziwi przedstawiciele stuzby
zdrowia, uzyta w ttumaczeniu gra jezykowa nawiazuje jednoczeénie do
tematyki szpitalnej, atrakcyjnosci (hozy ‘urodziwy, zdrowo wygladajacy’)
personelu medycznego oraz jego niekiedy odbiegajacych od normy (= pot.
chorych) zachowan.

(2) Life Goes On

a) G — zycie toczy sie dalej, T — zycie pdjdzie dalej, I — zycie trwa, zycie 18¢
dalej,

b) Dzien za dniem — polski tytut dobrze oddaje treéé serialu, czyli codziennoéé
amerykanskiej rodziny, w ktorej jedno z dzieci cierpi na zesp6t Downa.

(3) Father Dowling Mysteries

a) G — Detektyw w sutannie, T — Ojciec Dowling tajemnice, I — Ojcowskie
Dowling Misteria, Ojca Dowling tajemnicy,

b) Detektyw w sutannie — forma angielska zawiera okreSlenie profesji 1 nazwi-
sko gléwnego bohatera, jednoczeénie nawigzujac do terminologii ko$cielnej
(misterium), polski odpowiednik ukazuje oficjalne zajecie (powszechnie
wiadomo, ze sutanna jest strojem ksiedza) i swoiste hobby protagonisty.
O trafnoéci tego onimu §wiadczy to, 1z mimo tego, ze serial byt emitowany
w Polsce w latach 90., do dzi$ czesto w odniesieniach do popularnego Ojca
Mateusza uzywa sie jako elementu reklamy nawiazan do tej produkcji,
np. ,Detektyw w sutannie rozwigzuje zagadki kryminalne!”4.

(4) The West Wing

a) G — zachodnie skrzydto, T — skrzydlo zachodu, I — zachodnie skrzydto,
zachodni skrzydlo

b) Prezydencki poker — oryginalny tytul ma zupelnie jasng dla Amerykanéw
denotacje: The West Wing to zachodnie skrzydio Biatego Domu, w ktérym

2 Trzeba zaznaczy¢, ze nie nalezg one do profesjonalnych narzedzi komputerowego wspo-
magania tlumaczen specjalistycznych, tzw. CAT (Computer Assisted Translation), wspomniane
aplikacje nie sa tez stosowane w przekladzie nazw wtasnych.

3 Badanie przeprowadzono 13 stycznia 2016 .

4 <https://sklep.tvp.pl/ojciec-mateusz-cz-4.html>, dostep: 13.01.2016.
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m.in. znajduje sie gabinet prezydenta. Polskie ttumaczenie odeszto od,
przypuszczalnie mato zrozumialego dla wiekszosci odbiorcéw, odniesie-
nia do miejsca akeji, uwypuklajac érodowisko, w ktorym toczy sie akcja
1 podkreslajac jej dynamiczny oraz nieprzewidywalny charakter (polityka
jako gra).

(5) Lost in Translation

a) G — utracony sens po tlumaczeniu, T — traci¢ w tlumaczeniu, I — strata
w thumaczeniu, gubjacy (tak!) w przekladzie,

b) Miedzy stowami — polski ideonim znakomicie oddaje atmosfere, ktora do-
minuje w tym poetyckim filmie, ponadto najwazniejsze relacje pomiedzy
bohaterami dziejq sie wladnie na poziomie mowy ciala oraz w niedopowie-
dzeniach. Kiedy pada (prawdopodobnie) wyznanie, widz oglada reakcje
gltéwnej bohaterki, ale nie slyszy wypowiedzianych do niej stéw.

(6) Shark Tale

a) G — ogon rekina, T — opowie$¢ rekina, I — opowieéé rekina, rekin bajka

b) Rybki z ferajny — thumaczenie nawiazuje do wezeéniejszego przektadu
Chiopcy z ferajny («— Goodfellas), co udanie wskazuje na tresc¢ filmu, a przy
tym wykorzystuje popularno$¢ dzieta M. Scorsese 1 nawigzuje do opozycji
grube (= wazne, liczace sie, wplywowe) ryby a male (= nieznaczace) rybki
(z ktorych jedna udaje pogromce rekinéw), a jednoczesnie ma zartobliwy,
czyli budzacy sympatie widza, wydzwiek.

(7) A Single Man

a) G — jeden czlowiek, T — kawaler, I — jedyny mezczyzna, pojedynczy
mezczyzna.

b) Samotny mezczyzna — ta forma przekonujaco oddaje smutek 1 alienacje
bohatera po $mierci jego partnera oraz przezywanie zaloby. Mozna cieszy¢
sie, ze nie przettumaczono tego jako ‘singiel’, deprecjonujac przekaz filmu.

Banalne jest stwierdzenie, ze thumaczenie automatyczne ustepuje jakoscia
przemyslanym nazwom medialnym oraz zawiera btedy jezykowe réznego
typu, ale zywie przekonanie, ze na podstawie powyzszych przyktadéw udato
sie pokazac, jak wiele wnosi twoércza translatorska interpretacja danego
onimu, nawiazujaca do tresci filmu badz serialu, bohateréw lub kontekstu
kulturowego. Rola ttumacza jest tu nie do przecenienia: ,,[d]ziS$ jest juz rzecza,
oczywista, ze thumaczenie nie jest —1 z natury rzeczy nie moze by¢ — ttumacze-
niem oryginalnego tekstu, lecz zawsze staje sie ttumaczeniem okreslonej jego
interpretacji jednej z wielu mozliwych) 1 ze jest to nieuchronnie interpretacja,

ktora nalezy do tlumacza” (Tabakowska 2009: 164).

Nie zmienia to faktu, ze nie zawsze konieczne czy potrzebne jest tworzenie
skomplikowanych kreacji nazwotworczych. Sa one konieczne, kiedy wyj$ciowa
nazwa ma wysublimowany charakter, ale spora cze$¢ analizowanego zbioru
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stanowig okreslenia stosunkowo proste, z ktorymi doskonale poradzityby sobie
réwniez internetowe translatory. Znaczaca grupa badanych nazw powstala
poprzez literalny przektad ich podstaw, np. The Martian — Marsjanin —
film o kosmonaucie pozostawionym na Marsie, The River — Rzeka — serial,
ktérego akcja dzieje sie nad Amazonka, Law & Order — Prawo i porzadek
— kryminalny procedural. Sa to konstrukcje zawierajace dokladne ekwiwa-
lenty sktadniowo-leksykalne oraz semantyczne, najczesciej zawiadomienia
mianownikowe (Galilej 2012: 17), ktére doskonale petnig funkcje identyfiku-
jaca 1 wskazujaca na tematyke/bohatera/motyw przewodni czy inny element
uznany przez tworcéw chrematonimu za najbardziej charakterystyczny dla
danej produkcji.

Inna kategorie stanowia, utworzone przez swoista amplifikacje, hybrydy
(spotykane réwniez niekiedy w ttumaczeniach tytulow gier komputerowych),
np. Three Rivers — Szpital: Three Rivers, Ripper Street: tajemnica Kuby Roz-
pruwacza, Twisted — Twisted: w kregu podejrzen, The Event — The Event:
zdarzenie. Do oryginalnego tytutu dodaje sie m.in. nazwe miejsca akcji (1 po-
$rednio tematyke produkeji) — Szpital: Three Rivers, okre§lenie dominujacego
watku — Ripper Street: tajemnica Kuby Rozpruwacza lub polski odpowiednik
slowa uzytego w oryginalnym ideonimie — The Event: zdarzenie. Tworcy takich
nazw zdecydowali sie na uzycie bytéw posrednich. Laczac forme angielska
1 polska, chcieli przyblizy¢ potencjalnemu widzowi tematyke czy przynaleznoéé
gatunkowa filmu lub serialu, jednoczeénie podkreslajac, ze jest to produkt
zagraniczny, zgodnie z jednym z przyjetych w naszym kraju stereotypéw, ex
definitione lepszy. Podobna, grupe stanowig onimy, utworzone przez wykorzy-
stanie cze$ci oryginalnej nazwy 1 jej uzupetnienie: Ocean’s Eleven — Ocean’s
Eleven: Ryzykowna gra, Home — Home — S.0.S. Ziemia!, Larry Crowne —
Larry Crowne: usmiech losu. Rozwijane o czton, pelniacy role dopowiedzenia
1 doprecyzowania, bywaja takze literalne ttumaczenia, np. Angel — Aniot
ciemnosci.

Nietypowym zabiegiem nazwotworczym jest, wystepujace kilkakrotnie
w zebranym materiale, zastepowanie oryginalnych tytulow angielskich innymia,
rowniez w tym jezyku, ale niemajacymi nic wspdlnego tresciowo z pierwotnym
przekazem: Make it Happen — Just Dance! — Tylko taniec!, Saving Grace —
Joint Venture, No Strings Attached (bez zobowiazan’) — Sex Story. Przektady
intralingwistyczne wydaja sie by¢ podporzadkowane funkcji marketingo-
wej — plerwszy przyklad przypuszczalnie nawiazuje do mody na taneczne
talent-show lub popularnej komputerowej aplikacji na konsole. Przy tym
ciekawe jest, ze wtérna nazwa angielska zostata przettumaczona na polski,
ale na plakatach reklamowych widniaty obie wersje, wiec oprocz wykorzy-
stania noSnego reklamowo sloganu, podkres§lono amerykanskie pochodzenie
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produktu. Druga nazwa odnosi sie do prowadzonej przez leciwa bohaterke

,dziatalnosci gospodarcze)” (hodowla marihuany). Trzeci przyktad odwotuje

sie do przekonania, ze erotyka budzi zainteresowanie potencjalnych odbiorcéw

oraz przypuszczalnie nawiazuje do reprezentanta filmowej i literackiej klasyki
romansu — Love Story, co jednoczeénie jest poSrednim wyrazem przekonania,
ze w obecnych czasach seks ma wiekszy potencjal marketingowy niz mito§¢.

Popularne zabiegi stanowig aluzje 1 transonimizacje, nawiazujace do nazw
innych filméw, seriali czy ksiazek lub ich ttumaczen, np. The Hard Times
of RJ Berger — Udreki mtodego Bergera < Cierpienia mtodego Wertera, po-
wiesc¢ epistolarna J.W. Goethego; Drop Dead Diva — Jej szerokosé Afrodyta

«— Jej wysoko$é Afrodyta «— Mighty Aphrodite, film Woody Allena); Sleepy

Hollow — JeZdziec bez glowy — dystrybutor uzyt pierwotnego tlumaczenia

pierwsze] znanej w Polsce filmowe) wersji tej historii (produkcja radziecka

z lat 70.) oraz tytutu ksiazki T.M. Reida. Przy czym oryginalna forma powstata

przez transonimizacje nazwy miejscowosci, w ktorej dzieje sie akcja, polskie

ttumaczenie eksponuje jedna z postaci; Byla sobie dziewczyna «— An Education

« Byt sobie chlopiec < About a Boy — wykorzystano potencjal marketingowy

literackiego ideonimu, przeniesionego z ttumaczenia tytutu ksiazki N. Horn-

by’ego; Into the Wild — Wszystko za Zycie, wczesnie) ukazala sie ksigzka Jona

Krakauera, ktérej tytut przettumaczono wlaénie tak, zamiast np. W dziczy.

Tak jak pokazaty dwa ostatnie przyktady, w przypadku kiedy ksiazka uka-

zuje sie wezesniej niz film/serial, dystrybutorzy wykorzystuja najczesciej juz

funkcjonujace ttumaczenie i odwrotnie — jesli film/serial poprzedza ukazanie
sie dziela literackiego, jego tytul powstaje przez przeniesienie filmowego/
serialowego ideonimu.

Niektére nazwy budza podejrzenie, ze staly sie ,ofiara” niekompetencji
thumacza, ktoéry:

a) przettumaczyt idiom dostownie, np. White Collar (white-collar ‘[pracow-
nik| biurowy’) — Biate kotnierzyki, Between the Devil and the Deep Blue
See (‘miedzy mlotem a kowadlem’) — Miedzy ztem a glebokim, blekitnym
oceanem, Beautiful Mind (‘geniusz’) — Piekny umyst,

b) zignorowal jego znaczenie, np. Royal Pains (to be a royal pain ‘by¢ nie
do wytrzymania’) — Bananowy doktor, bohaterem jest lekarz, ktory po
zwolnieniu z jednego z nowojorskich szpitali, przenosi sie do ekskluzywnej
miejscowoéci Hamptons, w ktérej leczy m.in. tamtejszych (licznych) bo-
gaczy. Autor thumaczenia prawdopodobnie chcial nawiazaé do okreslenia
‘bananowa mlodziez’, ktore pierwotnie miato deprecjonowac opozycjonistow
w latach 60., ale utrwalilo sie w odniesieniu do (jak wowczas zaktadano)
beztroskich 1 bezmys$lnych przedstawicieli bogatych rodzin; Pushing Da-
isies (‘wachac¢ kwiatki od spodu’) — Tam gdzie rosnq stokrotki — gtownym
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motywem serialu jest Smier¢, a w Polsce stokrotki kojarza sie z aka albo
trawnikiem, a nie z cmentarzem. Tytul zwodzi wiec potencjalnego odbiorce,
mamiac go wizjq sielskiej produkeji w rodzaju U Pana Boga za piecem czy
Siedliska, a serial jest do$¢ mroczny (bohater potrafi ozywiac¢ i uSmiercac);

c¢) zepsul wyjéciowa, wypracowana forme jezykowa, np. Sue Thomas: F.B. Eye
— Sue Thomas: styszqce oczy FBI — gra dzwiekowa (F.B.Eye wymawia sie
tak samo jak F.B.l) w oryginalnym tytule zostala zastapiona nieudolnym
sformutowaniem ,,styszace oczy”, odnoszacym sie do zdolnosci gléwnej
postaci serialu, gluchoniemej agentki, doskonale czytajacej z ruchu warg;

d) popelnil btedy, co doprowadzito do nadania tytutowi falszywego sensu
(por. Pisarska, Tomaszkiewicz 1998: 160), innego niz wyj$ciowa intencja
tworcy nazwy, np. Last Action Hero — Bohater ostatniej akcji zamiast
Ostatni bohater akcji.

Wykorzystywane bywaja takze tylko fragmenty oryginatu, co taczy sie
ze zmiana, pierwotnego wydzwieku tytulu, np. Dark Angel ‘mroczny aniol
— Cien Aniota, The Big Bang Theory ‘teoria wielkiego wybuchu’ — Teoria
wielkiego podrywu. Mozna podejrzewad, ze tytuly zostaly przettumaczone
(na podstawie materialow promocyjnych czy skroconych opiséw) przez osoby
nieznajace danych seriali. W pierwszym z wymienionych, nalezacym do gatun-
ku science fiction, ‘mrocznym aniotem’ jest mutantka, grana przez urodziwa,
aktorke Jessice Albe. Bohaterami drugiego serialu jest grupa (poczatkowo)
aspolecznych fizykow, zajmujacych sie zagadnieniami kosmologii.

Osobna grupe stanowig tytuly, zawierajace gry jezykowe, mniej lub bar-
dziej powigzane z oryginalnym onimem lub treScia filmu lub serialu, np. Will
& Grace — Para nie do pary — bohaterowie wspdlnie mieszkaja, ale z powodu
homoseksualnej orientacji mezczyzny laczy ich tylko zwiazek przyjacielski,
tlumacz udanie oddat tu charakter relacji miedzy postaciami, podkreslajac
ich wiez, a jednocze$nie dajac do zrozumienia, ze jest ona niestereotypowa;
Agentsof S H.ILE.L.D— Agenci T.A.R.C.Z.Y — mamy tu do czynienia z quasi-
-akronimem, pozbawionym rozwiniecia, nawiazujacym sposobem zapisu do
nazwy oryginalnej, ktéra stanowi rzeczywisty skrétowiec. Shield to tarcza,
ale tez odnoénik do wystepujacej w amerykanskich komiksach organizacji
Strategic Homeland Intervention, Enforcement and Logistics Division®. Pol-
ska forma, cho¢ pozbawiona szans na sensownag, deszyfracje skrétu, wyraznie
nawiazuje do oryginatu, co pozwala z tatwoscia mitoénikom amerykanskiej
produkeji rozpoznacé jej rodzime wydanie; Bandits — Wiamanie na sniadanie —
ttumaczenie sugeruje rozrywkowy charakter filmu, cho¢ niweluje przewrotna,

5 <http://marvel.wikia.com/wiki/, Strategic_Homeland_Intervention, Enforcement_and_Lo-
gistics_Division_%28Earth-199999%29>, dostep: 13.01.2016.
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wymowe oryginalnego onimu (do dwéch przestepcéw dotaczata piekna
1 sprytna gospodyni domowa), przypuszczalnie tez nawiazuje do wezedniejszego
ideonimu Zabijanie na $niadanie, ktorego rymowana forma zastapita pier-
wotne polaczenie w tytule tej czarnej komedii nazwy miejscowosci 1 nazwiska
gléwnego bohatera: Grosse Pointe Blank.

Nie tylko w tym przypadku tlumaczenia tworza kontinua, opierajace sie
na popularnosci innego produktu, czesto w zaden sposéb (poza przekladem)
z nim niepowiazanego, np. Lipstic Jungle — Szminka w wielkim miescie, Love
Bites — Mitos¢ w wielkim miescie (< Seks w wielkim miescie < Sex and the
City), The Suit Life of Zack and Cody — Nie ma to jak hotel, The Suit Life on
Deck — Nie ma to jak statek. Tym samym powstaje swoista franczyza. Po-
nadto nawiazania do znanego produktu sa wyrazna wskazéwka, genologiczna,
(np. dramat sadowy — Swiadek oskarzenia «— Witness for the Prosecution)
1 eliminuja ,,najgorsza z marketingowego punktu widzenia sytuacje, w ktore;j
filmem nie interesuja sie ani fani gatunku, ani przypadkowi widzowie z tego
prostego powodu, ze ani jedni, ani drudzy nie wiedza, jak skonstruowana
jest fabuta 1 nie maja pojecia, ze mogtaby ich zaciekawi¢” (Berezowski 2012).

Oddzielny zbiér nazw to byty zupelnie niezalezne od wyjsciowych tytutéow,
de facto nowe tytuly, pozbawione jakiegokolwiek pokrewienstwa leksykalnego
z oryginatem. Cze$¢ z nich pelni praktyczna role, wskazujac na tematyke
produktu lub osobe czy grupe, wokdt ktérej koncentruje sie akeja, np. Rush
— Gliniarze z Melbourne, Hex — Klgtwa upadtych aniotéw, New Girl — Jess
i chlopaki, Reign — Nastoletnia Maria Stuart, Grey’s Anatomy (wprost jest to
nawigzanie do popularnego podrecznika medycznego, po$rednio — do prowa-
dzacej bogate zycie uczuciowe gtéwnej bohaterki serialu — doktor Meredith
Grey) — Chirurdzy. Inne sprawiaja wrazenie, ze powstaly w my$l zalozenia
X (ttumacz/dystrybutor/marketer) wiedziat lepiej” niz tworcy pierwotnej na-
zwy, co zdecydowano uwypukli¢ w tytule, np. True Justice (‘prawdziwa spra-
wiedliwo$§¢) — Bez litosci, The Hour (‘godzina’) — Czas prawdy, The Unusuals
(‘niezwykly’) — Komisariat drugi, Highlander (‘géral’) — Niesmiertelny, Duplex
(‘dwustronny, podwojny’) — Starsza pani musi zniknqc. Przy okazji niektére
z tytutéw zdradzaja clou filmu, psujac przyjemnosé jego ogladania. Takie
formy, odlegte od punktu wyjscia, nalezg do kategorii nieuwzgledniajacych
bezposredniej relacji elementow tlumaczen wolnych (Balcerzan 1968: 8), czyli
Interpretacji, podczas gdy ,,ttumaczenie wlasciwe usituje oddaé sprawiedliwosé
autorowi oryginatu, méwic jego glosem. Ttumacz zadowala sie tu niejako rola,
rozumnej stacji przekaznikowej. Interpretacja czyni gléwnym podmiotem
wypowiadawczym tlumacza” (Balcerzan 1968: 7).

Oczywiscie dokladne oddanie intencji twércéw pierwotnej nazwy jest
niezwykle trudne z powodu cech kulturowych 1 jezykowych, zrozumiatych
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dla rodzimego odbiorcy, a nie zawsze znanych innym nacjom, np. Hot in
Cleveland — Rozpalié¢ Cleveland. Bohaterki wspomnianego serialu przez
przypadek trafiaja do Cleveland, uznawanego za jedno z najbardziej przygne-
biajacych amerykanskich miast 1 postanawiaja sie tu osiedli¢, porzucajac Los
Angeles ze wzgledu na to, ze tam byty odbierane jako stare i mato atrakcyjne,
a w Ohio cieszg sie ogromnym zainteresowaniem mezczyzn. Sa wiec hot (‘go-
race’) w Cleveland, ale nie w Kalifornii. Polski tytul wprawdzie nawiazuje do
watkow erotycznych, ale nie oddaje podstawowej intencji fabularnej serialu.
Ten przyktad pokazuje tez, jakich kltopotéw moze przysparzaé komunikacja
miedzykulturowa oraz powiazane z nig egzotyzacja (utrzymanie w przekla-
dzie réznic kulturowych) 1 udomowienie, czyli dostosowanie do kraju odbiorcy
(Tabakowska 2009: 52—53).

Niekiedy jednak ttumaczenia nie maja zwiazku ani z oryginalnym tytutem
filmu, ani z jego treécia, wkraczajac niezamierzenie (jak mozna podejrzewac)
w dziedzine absurdu, np. Work It — Facet tez kobieta, One Tree Hill (nazwa
miejscowosci) — Pogoda na mitosé, Buffalo 66 — Oko w oko z Zyciem, Inno-
cent Blood — Krwawa Maria, All Around The Down — Sen o nozu, Reality
Bites — Orbitowanie bez cukru, Young Sherlock Holmes — Piramida strachu,
In Bruges — Najpierw strzelaj, potem zwiedzaj. W przypadku takich form
tlumacze ,,stworzyli odpowiedniki tak oddalone od tytulow angielskich, ze
w wielu przypadkach oryginat 1 przektad taczy tylko ta sama tresé filmu
1 obsada” (Berezowski 2004).

Warto wspomnieé na koniec o nazwach wtasciwie nieprzektadalnych
(nie oznacza to oczywiscie przekonania o absolutnej nieprzettumaczalnosci,
por. Hejwowski 2007: 11-15), ktére —i byla to dobra decyzja® — pozostawiono
w oryginalnej formie, co jednoczesnie ze wzgledu na globalizacje kultury 1 nie
zawsze legalny obieg treSci sprawia, ze film badz serial moga by¢ juz znane
1 oczekiwane przed oficjalna premiera w danym kraju. Przykladem jest ide-
onim Breaking Bad, identyfikujacy serial o nauczycielu chemii, ktory dowie-
dziawszy sie o tym, ze jest $miertelnie chory, przeistacza sie w przestepce.
O trudnosciach egzegetycznych 1 o tym, jak wieloznaczne bywaja interpretacje,
a tym samym trudne préby przektadu wyjsciowego tytutu, Swiadczy dyskusja
na forum portalu Filmweb, w ktérej padly m.in. nastepujace stwierdzenia’:

6 W Internecie jest wiele rankingéw najgorszych tlumaczen, zawierajacych efekty nie-
udanych dziatan translatorskich, ktérych mozna bylo uniknaé pozostawiajac nazwy w ich
oryginalnej postaci. Czolowe pozycje zajmuja te same tytuly, czyli, m.in.: Szklana putapka «—
Die Hard, Wirujacy seks < Dirty Dancing, Mtodzi gniewni < Dangerous Minds, Elektroniczny
morderca < The Terminator, Taniec zmystéw «— Step up.

7 <http://www.filmweb.pl/serial/Breaking+Bad-2008430668/discussion/Znaczenie+ty-
tu%C5%82u+serialu,2248037>, dostep: 08.01.2016. Wyimki przytacza sie z zachowaniem
oryginalnej pisowni, znakéw specjalnych 1 interpunkcji.
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a) ,Ja mysle o (teraz modne slowo) epickim przetamaniu siebie (Walter)
z pantofla w narkotykowego bossa,

b) Gilligan [twoérca serialu — przyp. A.N.-D.] powiedzial w wywiadzie, ze gdy
dorastat, to kiedy w jego okolicy zdarzata sie jakas rozpierducha to z kum-
plami nazywali to ,breaking Bad” XD,

¢) Wedlug mnie tytut ,Breaking bad” oznacza to, ze serial opisuje proces
samoniszczenia zta. Tak, niszczenia. Zauwazcie co sie dzieje z organiza-
cja prowadzonag przez Gusa od chwili gdy nadepneta na odcisk komu nie
trzeba (Waltowi). Co prawda Walt staje sie coraz gorszy (a moze zawsze
w nim drzemalo zto?), ale widaé ze igrajac w pewien sposéb ze zlem, same-
mu staniemy sie zli. Nakrecajac tym samym jeszcze wieksza spirale zla.
To bezustanne pozorne wzloty 1 potezne upadki. I o tym jest wladnie jest
ten serial, réwniez sie zgadzam, ze genialny.

a) Bardzo tadny przektad to ,,Brnac w bagno”, ktory ma te ceche, ze daje sie
réwniez przypisac do pierwiastkow chemicznych — takich jak w oryginale.
:) Za urban dictionary: ,,Comes from the American Southwest slang phrase
,to break bad,” meaning to challenge conventions, to defy authority and
to skirt the edges of the law.” Czyli lamaé¢ konwenanse, przeciwstawiac
sie autorytetom/wladzy itp. Ale rzeczywisScie chodzi o to, ze tagodny, szary
czlowieczek, domator, staje sie twardym 1 ztym czlowiekiem,

b) na tadnie brzmiacy tytut chyba nie da rady tego przettumaczy¢, ale breaking
bad’ oznacza po prostu zej$cie na zta droge, np gdy z przykladnego meza
1 0jca zmieniasz sie¢ w producenta metamfetaminy ;),

¢) Tak jak wczeéniej tu napisano, znaczenie to ,,stajac sie ztym” czy ,,schodzac
na ztg droge”. Tego ,frazala” uzyl Jesse w pierwszym odcinku (okoto 36/37
minuty) pytajac Walta (mniej wiecej), czemu to robi, taki sztywniak jak
on staje sie zlym. W znaczeniu chodzi o przejécie z dobrej strony na zla
— w fabule tyczy sie to Waltera 1 jego bytu, spokojny czltowiek z ,,nudna-
wym” zyciem zmienia sie w bezwzglednego kucharza narkotykowego”s.

Trzeba pamietaé o tym, ze ttumacz z reguty nie dysponuje kilku lub
kilkunastoma glosami doradczymi, ktére pomoglyby mu ,zanurzy¢ sie”

w nazwie oraz rozwazac jej réznorodne denotacje 1 konotacje, z uwzglednie-

niem szczeg6téw, znanych tylko zagorzalym fanom, ktorzy sa ekspertami

od danej produkeji 1 moga wskazaé m.in., tak jak w przyktadach b) i f), na
odniesienia do wywiadu z twoérca serialu czy filmu fabularnego lub konkretny

(z podaniem numeru odcinka 1 okre§lonego co do minuty czasu, kiedy padaja,

dane stowa) cytat.

8 <http://www.filmweb.pl/serial/Breaking+Bad-2008430668/discussion/Znaczenie+ty-
tu%C5%82u+serialu,2248037>, dostep: 08.01.2016.
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Podsumowujac, ttumaczenie nazw filméw i seriali jest niezwykle trud-
na dziedzing przekladu audiowizualnego, wymagajaca nie tylko zdolnoSci
jezykowych, ale 1 szerokiej wiedzy kulturowej. Uwzgledniajac iloé¢ produkeji,
ktore corocznie naptywaja na polski rynek, pozytywnie zaskakuje niewielka
liczba nazw zdecydowanie nieudanych. Moze to cze$ciowo wynikaé z tego,
ze ttumacze najcze$ciej decyduja sie na bezpieczne wybory. W przebadanym
materiale przewazaja nazwy deskryptywne, informujace wprost. Ekwiwalencja
dominuje nad asocjacyjnoscia. Wieksza cze$¢ analizowanego zbioru stanowia,
tlumaczenia literalne lub lekko zmodyfikowane. Popularne jest réwniez po-
zostawianie nazw w ich oryginalnej postaci® (szczegélnie jesli wymowa nie
jest zbyt ktopotliwa), co pozwala na przekaz — odzwierciedlonych w ideonimie
— intencji tworcow filmu lub serialu. Przeklady sa nacechowane pragmatycz-
nie — maja wskazywaé na gatunek lub treéé¢ filmu/serialu. Rzadkie sa préby
zachowania metaforycznego sensu tytutu. Analizowane onimy stanowia raczej
etykietke, a nie nowg jakos$é. Kreator nowej nazwy czeSciej decyduje sie na
wersje no$ne marketingowo niz dopracowane artystycznie, choé¢ zdarzaja sie
udane przeklady, silnie nacechowane perswazyjnie, a przy tym dopracowane
formalnie, w finezyjnej postaci. OczywiScie ukazane tendencje moga zmie-
nia¢ sie z czasem. Wskazane byloby wiec w przysztoéci przebadanie rowniez
aspektu diachronicznego tej ciekawej grupy oniméw z zastosowaniem wiek-
szego zbioru przyktadéw, obrazujacych podobienstwa i r6znice np. pomiedzy
tlumaczeniami z lat 50. XX w. z tymi z poczatku XXI w. Przerasta to niestety
zakres niniejszego tekstu, ale mam nadzieje, ze znajdzie rozwiniecie w dal-
szych, bardziej szczegbélowych badaniach z onomastyki medialne;.
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Summary

This research investigates Polish translations of titles of films and TV series. Specific
types of translated names were identified and discussed. The most common translation
techniques were distinguished, along with the signs of language tendencies currently
prevailing in this category of media names. Both typical and unusual examples of translations
of proper names were provided.



