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Horror literacki jest nazywany ,basnig dla dorostych”, petng symboli
i alegorii, sktadajgcg sie z dwdch warunkujacych sie naprzemiennie warstw
(to, co widoczne od razu i sensy dodatkowe)l A co z utworami grozy adreso-
wanymi do miodych odbiorcow? Czym wiasciwie sg te teksty? Krystyna Ku-
liczkowska twierdzi, ze ,fantastyka grozy w formie czystej rzadko trafia do
mtodego czytelnika, chyba Zze bedzie to groza zlagodzona przebierankami
(duchy w przescieradle), ale wtedy nie mozna méwié o fantastyce”. Badacz-
ka literatury dzieciecej wolataby te ,wsp6iczesne” utwory nazywac ,,nowocze-
snymi basniami metaforycznymi”. Czym powinna sie cechowac taka basn?
Po pierwsze, jej atrybutami sg: aluzja, niedomdéwienie i metafora. Po drugie,
wynikaja z niej sensy uniwersalne i egzystencjalne (mozna z niej odczytaé
co$, co nie zostato wyrazone w narracji; poruszana jest np. problematyka
spoteczno-obyczajowa), wéwczas wazng cechg dzieta staje sie wielowarstwo-
wos¢. Po trzecie, cechujg sie wyzszym stopniem artyzmu niz tradycyj-
ne utwory. Po czwarte, schematy przygodowe stuzg budowaniu napiecia,
angazujg emocjonalnie i zaspokajajg zastepczo marzenia 0 przezyciu rzeczy

1 Dla Rogera Caillois czysta fantastyka to wtasnie fantastyka grozy, przerazenia, ma-
nifestacja skandalu oraz rozdarcia. To, co nadprzyrodzone, wkrada si¢ do rzeczywistosci
i niszczy jej prawa —wytracenie z normalno$ci powoduje lek (zob. R. Callois, Od basni do
science fiction, przet. J. Lisowski, w: tegoz, Odpowiedzialno$¢ i styl. Eseje, wybér M. Zu-
krowski, wstep J. Blonski, Warszawa 1967, s. 35—36)._Natomiast Noell Carroll jako naj-
wazniejszy znacznik gatunkowy horroru wskazuje obecno$¢ potwora, ktéry wzbudza lek
i obrzydzenie (zob. N. Carroll, Filozofia horroru, albo paradoksy uczu¢, przektad i postowie
M. Przylipiak, Gdansk 2004, 78—79).

2 K. Kuliczkowska, Basn i metafora, w: Basn i dziecko, oprac. H. Skrobiszewska, War-
szawa 1978, s. 57.
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niezwyklych; schematy te rozwigzujg sie w sferze wartosci —wygrywa do-
bro3. Kolejno —aluzja i ujecia metaforyczne stuzg jako odnos$nik do innych
tresci i utwordow (nawigzania intertekstualne). Wyznaczajgc granice fanta-
styki w tworczosci dla mtodego odbiorcy kultury, Kuliczkowska pisze: ,,Zda-
watoby sie, ze tutaj wtasnie przebiega granica fantastyki, tej, ktorg chcemy
udostepni¢ dzieciom. Granica tragizmu, koszmaru, beznadziejnosci, tego
wszystkiego, przed czym staje bezradna dziecigeca wrazliwosé. Ajednak. i te
sady ulegajg podwazeniu”4. Najlepszym tego przyktadem jest np. twdrczosc
Clive’a Barkera (cykl Abarat) i Neila Gaimana (Koralina, Wilki w $cianach,
Ksiega cmentarna).

Gtosy w dyskusji (potepienie i apologia)

W roku 1977 odbyta sie sesja naukowo-literacka pt. Funkcja basni
i literatury fantastycznej w wychowaniu i ksztatceniu osobowosci dziecka,
zorganizowana przez Klub Literatury dla Dzieci i Mtodziezy Oddziatu War-
szawskiego ZLP przy wspotudziale warszawskiej i poznanskiej biblioteki pu-
blicznej oraz miesiecznika ,,Nurt”s. W burzliwej dyskusji rozwodzono sie na
temat basni przepetnionych krwawymi i sadystycznymi scenami, rozpatry-
wano poetyke utwordw alegorycznych, aluzyjnych (z tzw. podtekstami), ktdre
obcigzajg wyobraznie czytelnika zawitg problematyka, starano sie dostrzec
sensy uniwersalne w literaturze fantastycznej (podawano przyktady o wyso-
kiej randze artystycznej, np. basnie Andersena), po ktorg chetnie siegaja
dzieci. A ,dyskusja na temat literatury fantastycznej i zwigzanego z nig
problemu ksztattowania —a nie tylko schlebiania —gustom czytelniczym
toczy sie do dzisiaj, sg to problemy zawsze zywe”6. Ksigzki tego typu sg
czesto wybierane przez mitodych odbiorcéw kultury (lektura spontaniczna),
totez na rynku wydawniczym pojawia sie wiele nowych pozycji. Wiekszos¢ to
jednak teksty trywialne (pozycje ukierunkowane na osiggniecie sukcesu ko-
mercyjnego), np. utwory petne absurdéw, epatujgce grozg i makabrg. Na
wspomnianej sesji sporo miejsca poswiecono witasnie elementom grozy
w literaturze dla dzieci i miodziezy:

Znalezli sie przeciwnicy scen okrutnych, budzacych strach ze wzgledu na wrazli-
wos¢ dziecka, wiekszos¢ dyskutantdw jednak stata na stanowisku, ze dzieci
reagujg zupetnie inaczej niz dorosli, ze ,Ilubig sie bac”, i takie momenty sg im
w jakim$ sensie od strony emocjonalnej potrzebne?.

3 Zob. tamze, s. 59.

4 Tamze.

5 Dane za: K. Kuliczkowska, W Swiecie prozy dla dzieci, Warszawa 1983, s. 143.
6 Tamze.

7 Tamze.
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Blisko trzydziesci lat po tej sesji, w styczniu 2004 roku, w warszawskim
EMPiK-u, odbylo sie spotkanie otwarte poswiecone literaturze dzieciecej
i mtodziezowej, pt. Sierotki w tarapatach. Granice makabry we wspdiczesnej
literaturze dla dzieci i mtodziezy8. Rodzice doskonale wiedzg, ze ich pociechy
uwielbiajg sie ba¢ i chetnie raczg sie¢ opowieSciami noszgcymi ré6zne znamio-
na horroru. Dzieci zapytane, dlaczego lubig takie historie, udzielg pewnie
typowej odpowiedzi - ,bo to fajne”. A co na to eksperci, badacze literatury?
Justyna Swiecicka stwierdza, ze ,z dorastaniem wiaza sie frustracje i rozma-
ite emocje zwigzane takze ze ztoScig. Wspdtczesni bohaterowie ksigzek dla
dzieci sg petni sprzecznych uczuc i czesto podejmujg dziwne decyzje9, czytel-
nik moze sie wiec z nimi utozsamic¢, znalez¢ w bohaterze partnera, ktdrym
kierujg podobne uczucia. Dzieci w horrorze odnajdujg po prostu wiasne do-
Swiadczenie. Problem zaczyna sie wtedy, kiedy leki, przedstawiane uczucia
sg zbyt skomplikowane, nieadekwatne do stanu rozwoju psychicznego mito-
dego odbiorcy kultury. Joanna Papuzinska zwraca za$ uwage na psycholo-
giczne podwaliny niezbywalnego strachu. Istotne jest to, czy dziecko ma
kontrole nad lekiem, czy nie (mowa o bezpiecznym przezywaniu strachu).
Gdy tak jest, literatura usiana makabreskami moze petni¢ funkcje kompen-
sacyjng, moze stanowi¢ zrodto przyjemnosci. Nie da sie wychowaé dziecka
bez strachu, ktory jest przeciez sktadowg ludzkiego rozwoju.

Wcigz nie cichng gtosy dyskusji na temat grozy w literaturze dla dzieci
i miodziezy. W ksiegarniach i bibliotekach stale pojawiajg sie nowe tytuty.
Oto kilka przyktadéw: Philip Ardagh, seria Szalenstwa rodzenstwa; Pierdo-
menico Baccalario, seria Will Moogley. Agencja duchdw; Lisi Harrison, seria
Monster High; Anthony Horowitz, Upiorna szkota; Derek Landy, Kosciany
Przyjemniaczek; Marcin Patasz, Straszy¢ nie jest tatwo i Zwtokopolscy; Chris
Priestley, Opowiesci grozy wuja Mortimera; Justin Somper, seria Wampiraci;
Lemony Snicket, Seria niefortunnych zdarzen; Pernilla Stalfelt, Mala ksigz-
ka o strachach; Ahmet Zappa, Makabryczne Memuary Mocarnej McMeznej;
zbiory opowiadan - Straszne opowiesci i Wielka ksiega strachu.

To tylko wybrane pozycje o do$¢ sugestywnych tytutach. Katalog ten
mozna wzbogaci¢ o wcigz pojawiajace sie ksigzki utrzymane w poetyce grozy,
przeznaczone dla mtodych czytelnikow. W witrynach ksiegarskich pojawiajg
sie réwniez naukowe opracowania dotyczace kultury grozy, np. dzieto Marii
Janion Wampir. Biografia symboliczna lub Anity Has-Tokarz Horror w litera-
turze wspodiczesnej i filmie. Zas sam gatunek (usytuowany w obrebie lite-
ratury fantastycznej dla mtodych odbiorcow kultury) nawigzujacy do popu-
larnej formuty horroru, mozna okres$li¢ za Kaling Jerzykowska mianem ,hor-
rorku”. Uzyta ona tej nazwy w odniesieniu do swojej powiesci zatytutowanej

8 Dane za: J. Kutakowska, Groza w literaturze dziecigcej, korzy$¢ czy krzywda dla
dziecka? ,Gazeta Szkolna” 2004, nr 26, s. 12.
9 Tamze, s. 13.
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Widma z ulicy Wydmowej (seria Upiorne przygody Koszmariusza i Horrora-
ty). W badaniach nad twdrczoscig dla dzieci i mtodziezy funkcjonuja takze
inne okre$lenia, np. ,dziecieca powie$¢ grozy”10 oraz ,horror dla malucz-
kich”1l Drugie okres$lenie wydaje sie szczegdlnie problematyczne, poniewaz
stowo ,,maluczki” kojarzy sie z prostym, skromnym cztowiekiem, a nie dziec-
kiem. Bezpieczniej bytoby uzy¢ sformutowania ,horror dla miniaturowego
dorostego” —tym mianem we wspdtczesnej kulturze okreéla sie dziecko, ktd-
re podobnie jak dorosty musi dostosowac sie do dynamicznie zmieniajgcej sie
rzeczywistosci. Michat Rusinek proponuje z kolei, by teksty grozy dla dzieci
po prostu nazywaé ,horrorem dla dzieci” (tak okreslit ttumaczong przez sie-
bie ksigzeczke pisarza Lemony Snicketa i ilustratora Johna Klassena Laszlo
boi sie ciemnos$ci). W swoich badaniach postuguje sie nazwg ,,horrorek”, po-
niewaz wiekszos¢ tekstoéw dla mtodych odbiorcdw nawigzuje do horroréw dla
dorostych (czesto je parodiujac), a natezenie grozy jest dostosowane do wieku
czytelnika; sadze, ze to okreslenie podkresla specyfike tekstow dla dzieci,
w ktérych bohaterowie zwykle zwyciezajg z ucieleSnionym ztem, a potwor
czesciej bawi, niz straszy.

Ku antropologii nowego gatunku

Basnie literackie i ludowe od wiek6w zawieraty elementy grozy, ktdra
nie byta celem samym w sobie. Literatura strachu stanowita dawniej sku-
teczny instrument wychowawczy, prowokujgcy lek przed konsekwencjami
niewtasciwego zachowanial?, ale makabra i groza stuzyly takze (i wcigz
stuzg) pogtebieniu refleksji dotyczacej spraw egzystencjalnych, wyolbrzymie-
niu uniwersalnych przestan (charakteryzuje je wymiar terapeutyczny
i oczyszczajacy). Groza w literaturze dla dzieci i miodziezy nie jest wiec
niczym nowym, wspoOtczeSnie mozna zauwazy¢ jednak spotegowanie tego
zjawiska, a to za sprawg duzej popularno$ci horroré6w dla dorostych oraz
wplywu antypedagogiki (teksty operujgce motywami strachu zostaty uwol-
nione z rezimu dydaktyzmu, ich celem jest rozrywka —przezycie intensyw-
nych emocji w kontrolowanych warunkach odbioru).

Za przyktad wzorcowej wrecz opowiesci grozy dla dzieci wielu badaczy
literatury dla mtodych odbiorcow kultury wskazuje Koraline (2002) Neila
Gaimana. Tytutowa bohaterka wraz z rodzicami przeprowadza sie do nowego
domu, gdzie odkrywa tajemnicze drzwi —przejscie do rownolegtego wymiaru,

10 Zob. K. Slany, Puer Horroris w literaturze i kulturze dzieciecej, ,Kwartalnik Poloni-
styczny. Konteksty Kulturowe” 2009, nr 1-2, s. 147.

11 Zob. G. Leszczynski, Wspoétczesna literatura dla dzieci - gatunki, tematy, w: Dziecko
i ksigzka. Materialy z ogdlnopolskiej konferencji. BN 27-28 pazdziernika 2003 roku, red.
G. Lewandowicz-Nosal, Warszawa 2004.

12 Zob. M. Chrobak, Andersenowskie horrory, nie catkiem straszne, ,,Guliwer” 2005,
nr 1, s. 52-60.
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przypominajgcego rzeczywisto$¢ znang dziewczynce. Drzwi stajg sie progiem
rozgraniczajacym to, co znane, oswojone i bliskie, od tego, co groZzne, niesa-
mowite oraz nieprzewidywalne. W drugim S$wiecie mieszka istota bardzo
podobna do matki Koraliny —nazywa samg siebie drugg matkg (odmiennos$é
skupia sie na guzikach zastepujacych oczy). Dziewczynka jest poczatkowo
zafascynowana odkrytg kraing, gdzie spetniajg sie jej marzenia; niechetnie
wraca do prawdziwego domu, nudnej i szarej rzeczywisto$ci, w ktorej rodzice
—zajeci swoim sprawami —nie poswiecajg zbyt wiele uwagi corce. Druga
matka okazuje sie jednak wiedZma, czerpigca site z oddania bohaterki, chce
zawtadngé duszg dziewczynki —symbolem utraty duszy sa guziki, oczy sg
bowiem zwierciadtem duszy. Koralina podejmuje gre z wiedzma, by uratowac
prawdziwych rodzicow i wyzwoli¢ duchy poprzednich ofiar okrutnej wtadczy-
ni. Dziewczynka pokonuje drugg matke, udaje jej sie zablokowaé przejscie do
Swiata, ktory rozpada sie, ukazujgc makabryczne obrazy (wsciekta wiedZzma
nie potrafi podtrzymac wizji, stworzona przez nig kraina to utuda), jednak
do rzeczywistosci bohaterki przedostaje sie oderwana reka wiedzmy, uwiezio-
na nastepnie w studni.

Opowies¢ Gaimana moze by¢ odczytana na dwa sposoby. Po pierwsze,
Koralina to bohaterska dziewczynka, ktéra podejmuje walke i zwycieza. Po-
czatkowo zauroczona obietnicami wiedzmy, nie daje sie oszukaé; po przezytej
przygodzie zaczyna doceniaé uroki prostego zycia i starania prawdziwych
rodzicow. Po drugie, Koralina to dziewczynka z powaznymi problemami psy-
chicznymi —nudzi sie i tworzy w swojej wyobrazni straszne, groteskowe
wizje, ktdre jg przyttaczaja, paralizujg. Tu drzwi stajg sie symbolem tatwych
rozwigzan, np. narkotykéw, za$ oderwana dtorh wiedzmy to znak powracaja-
cych koszmarow i problemdéw. Ta wielo$¢ odczytan jest tylko dowodem Swiad-
czacym o wielowarstwowosci literatury dla mtodych odbiorcow kultury.

Na uwage zastuguje takze obrazkowa ksigzeczka dla mtodych czytelni-
kéw. Bohaterka Wilkéw w $cianie (2003) jest przeSwiadczona o tym, ze w
Scianach jej domu mieszkajg wilki. Nikt jej nie wierzy, ale pewnego dnia
wilki wychodza z ukrycia, by rozpanoszy¢ sie po calym domostwie. Rodzina
musi opusci¢ budynek i poszuka¢ nowego miejsca zamieszkania, w koncu
postanawia jednak wroci¢ i wygoni¢ zwierzeta. Ludzie zaskakujg dzikich
lokatoréw. Opowie$¢ w przewrotny sposob pokazuje, ze wyobraznia dziecka
ma ogromng moc i nie mozna bagatelizowac tego, ze postrzega ono Swiat
inaczej niz dorosty. Miody czlowiek stara sie zorganizowaé otaczajacg go
rzeczywisto$¢; to, co nieznane, stara sie nazwac, oswoi¢, w tym celu stwarza
np. potwory. Dorostym taki spos6b postrzegania $wiata moze wydac¢ sie dziw-
ny, $mieszny, ale dziecko przezywa autentyczne i bardzo silne emocje, szuka
oparcia i zrozumienia dla wtasnych lekow.

Wspéiczesnie duzg popularnoscia cieszy sie seria Monster High, a to za
sprawg catej kolekcji rozmaitych gadzetéw jej towarzyszacych —od zabawek
(lalek), przyboréw szkolnych, przez przedmioty uzytkowe i ubrania, po filmy
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animowane i czasopisma tematyczne. Powstaly réwniez ksigzki opowiadajg-
ce o losach nastoletnich potomkow stawnych potwordw (Upiorna szkota,
Upidr z sgsiedztwa, O wilku mowa., Po moim trupie). Historie Lisi Harrison
to postmodernistyczne igraszki z utrwalonymi w kulturze popularnej wize-
runkami potworéw (parodia horroru), préba mowienia o innosci, ukazanie
nowej odstony powiesci obyczajowej dla dziewczat (tematy pierwszej mitosci,
przyjazni, dorastania i mody). Monster High to przede wszystkim produkt,
twor intermedialny, w ktorym ,,tekst literacki jest juz w momencie dostarcze-
nia go do rgk czytelnikow wkomponowany w wiele innych tekstow (film, gra
interaktywna), ktore razem tworzg swoistg hybryde cechujgcg sie heteroge-
niczno$cig i jednocze$nie uniwersalizmem™13 oraz zapowiedZ ksigzki kon-
wergencyjnej, ktora ma by¢ formatem otwartym, ,cze$¢ papierowa takiej
ksigzki stanowitaby rdzen, od ktérego mogtaby rozpoczynac sie dalsza me-
dialna eksploracja narracji”1l4. Na tym przyktadzie mozna stwierdzi¢, ze lite-
ratura dla dzieci i mtodziezy przeszta dtuga droge od dydaktyzmu do arty-
zmu. Dzisiaj kierunek jej rozwoju zmierza od artyzmu do gotycyzmu,
wykorzystujgc to, co populistyczne i komercyjne.

Horrorek to gatunek zaadresowany do miodego odbiorcy. Jest zwigzany
z tekstami grozy dla dorostych (podobne schematy i motywy, wykorzystywa-
nie tych samych postaci, np. menazeria znanych potworow); wiek bohatera
danej opowiesci jest zwykle wskazdwka, odnoszgcg sie do wieku wirtualnego
czytelnika. Pobtazliwa nazwa nowego gatunku wyraza swoisto$¢ tekstow dla
dzieci - rzadko bowiem mamy tu do czynienia z grozg w czystej postaci
(utwory Gaimana), a raczej z oSmieszeniem, sparodiowaniem grozy (seria
Monster High)15. W horrorkach pojawia sie potwoér, ktéry budzi nie tylko lek,
lecz takze Smiech. Potwdr - ucieleSnione niesamowite - jest reprezentantem
sfery nadprzyrodzonej. To wtasnie zjawiska paranormalne, stanowigce inte-
gralny element Swiata przedstawionego, sa domeng horroru. ,,Wszelkie mo-
tywy nadprzyrodzone stuzg tu gtdwnie do wywotania i spotegowania strachu

13 K. Tatué, Horror w tekstach dla mtodego odbiorcy (rekonesans badawczy), w: Nowe
opisanie $wiata. Literatura i sztuka dla dzieci i mtodziezy w kregach oddziatywan, red.
B. Niesporek-Szamburska, M. Wéjcik-Dudek, Katowice 2013, s. 52-53.

14 M. Zajac, Ksigzka czasu przemian, w: Po potopie. Dziecko, ksigzka i biblioteka
w XXI| wieku - diagnozy i postulaty, red. D. Swierczyniska-Jelonek, G. LeszczynAski,
M. Zajac, Warszawa 2008, s. 208.

15 Marek Wydmuch proponuje, by obok horroru wyrézni¢ pojecie terroru. W opo-
wiesciach grozy typu horror pojawiajg sie konkretne zjawiska budzace strach i lek, za$
terror wiagze sie z blizej nieokreSlonym nastrojem. Zob. M. Wydmuch, Gra ze stra-
chem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975, s. 68-69. Terror to ,grozniejsze i bardziej niesa-
mowite” oblicze grozy, teksty z tej grupy zblizajg sie do grozy w czystej postaci, to gtéwnie
utwory nawigzujace do tradycji powiesci gotyckiej. W literaturze dla dzieci i miodziezy
przyktadem terroru sg Opowiesci grozy wuja Mortimer Chrisa Priestleya. Edgar wystuchu-
je niesamowitych opowiesci swojego krewnego. Bohaterami kolejnych opowiesci sa dzieci,
ktére ging w tajemniczych okoliczno$ciach - za sprawg czarcich mocy, przekletych przed-
miotéw, itp.
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u odbiorcy”16. Horror epatuje grozg i irracjonalnoscia, hiperbolizujgc kolejne
obrazy Swiata. Tu ,$wiat nadprzyrodzony pozostaje niezwykle czesto nieod-
gadniony, nienazwany, bezosobowy i bezprzedmiotowy”17. Nadprzyrodzony
sktadnik stopniowo wypiera rzeczywisto$¢, by w koncu osiggngé punkt kul-
minacyjny. Tego typu zjawiska sa wprowadzane do literatury dla dzieci
i mtodziezy na wiele réznych sposobéw. W utworach dla najmtodszych poja-
wiajg sie tresci cudowne, nierzeczywiste, tajemnicze, ale raczej niezbyt groz-
ne. Dominuje przygoda, basn i poetyka snu. W dzietach zaadresowanych do
miodziezy to, co niezwykle, jest przyobleczone w szate symbolu i domystu.
Zagadki nadprzyrodzonego rozbudzajg wyobraznie, sitag napedowg jest cieka-
wos¢ odkrywania natury potwora.

Liczba dorostych pasjonatow horroréw od lat utrzymuje sie na tym sa-
mym poziomie, wzrasta natomiast liczba mtodych odbiorcéw tego typu litera-
tury 18, wcigz powstajg nowe dzieta, a nawet cate serie wydawnicze, np. TO
LUBIE z nietoperzem Wydawnictwa Literatura. | tu znowu nasuwa sie pyta-
nie o przyczyne popularnosci fantastyki grozy. Odpowiedz za$ mozna spro-
wadzi¢ do krdtkiego stwierdzenia, iz horror petni swoistg funkcje poznawcza.
Pozwala na zaspokojenie fascynacji obcoscig Swiata tamigcego tabu —odbior-
ca doswiadcza uczu¢ wykluczonych z normalnego zycia, uczu¢ dewiacyjnych,
ktore sg potepiane. Duzy tadunek emocjonalny zawarty w przekazie umozli-
wia psychiczne oczyszczenie i przezycie strachu w kontrolowanych warun-
kach. Horror to doznanie niemal mistyczne, to mitologia XXI wieku, ujaw-
niajgca ludzkga tesknote za tym, co nieznane. ,,Groza jest kategorig wpisang
w sfere symbolu, wiec tekst taki opowiada o ztu jezykiem czysto wyobraze-
niowym”19. Dziecko potrafi odczyta¢ jezyk archetypdw i symboli, bowiem
operowanie tymi kategoriami jest czynnoscig naturalng. Makabra to nic in-
nego jak ,,symboliczne odzwierciedlenie destruktywnej sity drzemigcej w kaz-
dym cztowieku”20.

W utworach dla dzieci groza peini takze inne funkcje. Gra ze strachem,
gra z fikcjg moze czasem prowadzi¢ do demaskacji, oSmieszenia grozy. Obok
gotycyzmoOw pojawiajg sie karykatura i groteska. Potwory zostajg oswojone,
nastepuje szczesliwe zakonczenie:

16 P. Jankowski, Zjawiska paranormalne w literaturze dla dzieci i mtodziezy, ,Guliwer”
2001, nr 2, s. 76.

17 Tamze, s. 77.

18 Badania czytelnictwa fantastyki grozy prowadzita m.in. Anita Has-Tokarz. Zob.
A. Has-Tokarz, Spoteczny obieg literatury grozy w uczniowsko-studenckim $rodowisku, ,Fo-
lia Bibliologica” 1996/1997, R. XLIV/XLV oraz tejze, O przyjemnos$ci ptynacej z grozy...,
czyli dlaczego mtodziez czyta i oglada horrory, w: Homo kreator czy homo ludens? Nowe
formy aktywnos$ci i spedzania czasu wolnego, red. W. Muszynski, M. Sokotowski, Torun
2008, s. 332-344.

19 K. Slany, Odnalez¢ komizm w koszmarze, czyli o gotycyzmach we wspotczesnej litera-
turze dla dzieci, ,,Guliwer” 2008, nr 1, s. 55.

20 Tamze.
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Wynaturzone elementy typowe dla Swiata dziecka oraz zdemonizowane dziecko
mogg budzi¢ niepokoj, ale w finale juz tylko bawia, czemu dodatkowo sprzyjaja
oswojone potwory i upiory tak znamienne dla postmodernistycznych gier rein-
terpretacyjnych [...]. Groza nie przeraza jak w basniach czy utworach gotyckich,
bo jest to groza skarykaturyzowana, co intuicyjnie wyczuwa dziecko2l

Zaadresowanie horroru do dzieci wymogto zmiany w samej jego formule.
Po pierwsze, to wspomniane juz oswajane monstra, pomagajace w racjonali-
zacji dzieciecych lekéw22 —okazuje sie nawet, ze to cztowiek moze by¢ bar-
dziej okrutny i przerazajacy. Po drugie, wyprowadzanie ograniczen zwigza-
nych z wiekiem odbiorcy, np. w horrorach dla miodego czytelnika nie sg
naruszane wszystkie sfery tabu, szczegdlnie te zwigzane z seksualnoscig,
natezenie grozy jest mniejsze, a czasem tez groza jest oSmieszana (trzeba
bowiem pamieta¢, iz nawet fikcyjny strach moze podsycac realny niepokoj,
a wyobraznia i psychika dziecieca mogg nie poradzi¢ sobie z tak znacznym
obcigzeniem emocjonalnym). Po trzecie, a witasciwie najistotniejsze, w oma-
wianym gatunku jest ukazana specyfika dzieciecego Swiata, za$ gtdwnym
bohaterem opowiesci jest dziecko.

Literatura dla dzieci juz od dawien dawna operuje strachem, ktéry po-
czatkowo petnit funkcje dydaktyczno-moralizatorskg. W XIX wieku powstata
tzw. opowiastka ostrzegawcza, oparta na schemacie przestroga —niepostu-
szenstwo —kara23; przed byciem niegrzecznym przestrzegata np. Ztota rézdz-
ka Heinricha Hoffmana (1845). Obok leku pojawiato sie takze wspéiczucie,
wynikajace z identyfikacji czytelnika z bohaterem. Pdzniej —w XX wieku
—utwory dla dzieci zostaty pozbawione grozy, zgodnie z zatozeniami koncep-
cji szczeSliwego dziecinstwa (disneyizacja literatury dla dzieci). Groza jednak
powraca w XXI| wieku, a strach speinia teraz przede wszystkim funkcje
ludyczno-kompensacyjna.

Joanna Papuzinska dokonuje typologii utworéow grozy dla dzieci24.
Pierwsza grupa to utwory, w ktérych strach zostaje skompromitowany,
o$mieszony lub jest jedynie iluzjg. Zabawa ze strachem to konwencja przyj-
mowana zaréwno przez autoréw, jak i czytelnikdw. W tej grupie mieszcza sie
parodie znanych horroréw, serie takie jak Koszmarny Karolek czy Szkota
przy cmentarzu (tu miesci sie wiekszo$¢ horrorkow). Druga grupa to wiasci-
wa ,literatura strachu”, czyli teksty odwotujace sie do pierwotnego, archety-
picznego leku, odnoszace sie do prawidet rzgdzacych ludzkag psychika
(to domena basni metaforycznych i utwordw fantazmatycznych). W tej gru-
pie mieszczg sie utwory Clive’a Barkera i Neila Gaimana (szczegdlnie jego

21 Tamze, s. 60.

22 Zob. A. Gemra, Oswajanie grozy. Od gotyckiego totra do zaprzyjazinionego wampiur-
ka, ,Polonistyka” 2011, nr 2, s. 23.

23 Zob. J. Papuzifnska, Atelier strachu, w: tejze, Dziecko w S$wiecie emocji literackich,
Warszawa 1996, s. 75.

24 Tamze, s. 81-88.
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krotkie opowiadania). Jednak dzieta wspomnianych autoréw sg na tyle wie-
lowagtkowe i wielowarstwowe, ze mozna je takze wigczy¢ do trzeciej grupy
tekstow. To ksigzki dotyczace trudnych tematéw, a wiec juz nie tylko strachu
samego w sobie czy wywotywanego przez fantastyczne byty, lecz takze np.
leku zwigzanego z terrorem wojny, $miercig, cierpieniem, walkg ze zlem.
Stworzenie powyzszej typologii jest mozliwe, gdy zdamy sobie sprawe
z trzech kwestii. ,,Dzieci to lubig” (literature grozy), bo lubig sie bac,
a zmierzenie si¢ ze strachem moze polega¢ na zabawie i zarcie, na tworzeniu
i unicestwianiu potworéw wyobrazni. ,,Dzieciom to pomaga” - gdyz lek poj-
mowany jako kategoria artystyczna spetnia funkcje terapeutyczng, miody
odbiorca dzieki lekturze moze zgtebi¢ wasny strach i nazwac¢ to, co go prze-
raza i przyttacza. | wreszcie: ,dzieciom trzeba mdwi¢ prawde” - stagd podej-
mowanie trudnych tematéw, ktdre wigzg sie z potrzebg ukazywania dziecku
nie tylko pozytywnego obrazu $wiata, lecz takze jego mrocznej strony.

W stuzbie edukacji (korzysci i zagrozenia)

Obok wybitnych i wyrafinowanych ksigzek dla ambitnego odbiorcy, tatwo
tez znalez¢ teksty pozbawione wszelkich waloréw (np. estetycznych, dydak-
tycznych) - to ksigzki trywialne, skierowane do niewymagajacego czytelnika:

Identyczny schemat fabularny dla calej serii jest znacznym utatwieniem w prze-
widywaniu toku fabuty, petnej mimo to niespodzianek i zaskoczen na poziomie
pojedynczych zdarzen. Pojawiajg sie tu wyrazne nawigzania do doswiadczen
dziecka wychowanego na telewizji i innych mediach wizualnych. Stad liczne
odwotania, czesto przeSmiewcze, do kanonicznych postaci z filméw grozy, seriali
i kryminatow, zwiaszcza za$ do ich parodii, czynigcych z uznanych idoli kultury
masowej groteskowych ,,antybohateréw”25.

Czy horrorki to ksigzki budzace niezdrowga fascynacje i banalizujgce
wazne tematy? A moze dzieta wielowymiarowe, podejmujace gre z tradycjg?
I czy utwory grozy moga byé wykorzystane w edukacji? Jedno jest pewne, iz
»,nie da sie oming¢ problemu, uznajac lekture horrorow za spos6b oswajania
miodzieniczych czy wrecz dzieciecych lekéw przez dostarczanie im fikcyjnych
imitacji tych przezyé”26; wsrdd horroréw znajda sie zarowno opowiesci godne
uwagi, jak i bezwartosciowe Nie sposob powstrzymac dzieci od czytania hor-
rorbw, moze wiec trzeba literature grozy uczyni¢ przedmiotem edukacji?
Rodzice, nauczyciele i bibliotekarze powinni wykorzystaé powszechnosé
obcowania z horrorem i nauczy¢ miodych czytelnikow $Swiadomego odbioru,
analizy i interpretacji literatury grozy. Najwazniejszym celem jest to, by

25 . Papuzinska, Dzieciece spotkania z literaturg, Warszawa 2007, s. 128.

26 K. Koziotek, Przemiany literatury przygodowej dla dzieci i mtodziezy. Od powiesci
podrézniczej do kryminatu i horroru, w: Literatura dla dzieci i miodziezy po roku 1980,
red. K. Heska-Kwasniewicz, Katowice 2008, s. 192.
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uczen stal sie Swiadomy estetycznej gry, jaka wigze sie z formutg horroru, by
nie byt odbiorcg naiwnym, mylagcym rzeczywisto$é z fikcjg. Celem nauczycie-
la-wychowawcy jest pomdc uczniowi sta¢ sie odbiorca kompetentnym, ktéry
jest w stanie wybiera¢ wartosciowe teksty kultury, majgce ogromny potencjat
znaczeniowy. A ,horror posiada oczywiste wartosci dla pedagogiki, gdyz me-
taforycznie, aczkolwiek niejednokrotnie bardzo sugestywnie, pokazuje Scie-
ranie sie Dobra i Zta, zwracajac sie do statych i ciggle zywotnych archetypéw
ludzkiej Swiadomosci”27.

Za wiaczeniem horroru do dyskursu edukacyjnego przemawiajg naste-
pujace tezy:

* Formuta horroru jest niezwykle atrakcyjna (nawet dla najmtodszych); mto-
dy odbiorca siega po literature grozy spontanicznie i dobrowolnie. Formuta
horroru ma charakter rozrywkowy (funkcje ludyczne).

» Obcowanie z tekstami grozy wigze sie z potrzebg bezpiecznego przezycia
strachu oraz potrzebg wewnetrznego oczyszczenia, wyzbycia sie negatyw-
nych emocji czy pokonania dreczacych fobii.

e Horrory sg podobne do basni - pozwalajg odnalez¢ sens zycia, pomagaja
w uksztattowaniu, integrowaniu osobowosci, przedstawiajg odwieczny kon-
flikt Dobra ze Ztem, konfrontacje Piekna z Brzydota.

e Horror to medium rzeczywistosci - opisuje rzeczywisto$¢ (groza to katego-
ria wpisana w sfere symbolu).

Obok korzysci warto zwrd6ci¢ uwage na zagrozenia:

e Fantastyka grozy jest oskarzana o demoralizowanie mitodych ludzi, takze
o0 powodowanie zaburzen psychicznych (nerwice, psychozy) oraz znieczulenia.

» Teksty grozy propagujg przemoc, agresje; obnizajg wrazliwo$¢ na sytuacje
makabryczne w $wiecie rzeczywistym28.

Ciekawa propozycje metodyczng dla nauczycieli miodszych uczniow
przedstawita Katarzyna Slany - jest to cykl lekcji zwigzanych z lekturg
Wampirek Angeli Sommer-Bodenburg29. Autorka projektu zwraca uwage, ze
wspotczesna literatura dziecigca (w tym teksty grozy) porusza problemy waz-
ne dla dzieci, parodiuje stereotypy, ukierunkowuje odbiorce na wartosci huma-
nistyczne, ukazuje dzieciecg podmiotowos$¢. Sama za$ lektura Wampirka zwra-
ca uwage na kwestie innosci, odmiennosci (moze zacheci¢ do dyskusji na
temat tolerancji). Wampir Rydygier to posta¢ niejednoznaczna, egzemplifika-
cja osobowosci dziecka - to symbol dwoisto$ci natury ludzkiej. Kazdy cztowiek,
takze dziecko, nosi w sobie potwora, ktory uciele$nia mroczne emocje.

Jak Slany wychwala Wampirka, tak Violetta Wrdblewska krytykuje to
dzieto: ,Warto dodaé, ze czesto zaanektowanie gatunku dla dorostych, jak

27 A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspotczesnej i filmie, s. 447.

28 Opracowano na podstawie: A. Has-Tokarz, Horror w ksztatceniu wspdtczesnym
—zagrozenie czy szansa edukacyjna? w: Relacje miedzy kulturg wysoka i popularng w lite-
raturze, jezyku i edukacji, red. B. Myrdzik, M. Karwatowska, Lublin 2005, s. 361-370.

29 Zob. K. Slany, ,,Wampirek” w szkole, czyli gotyckie teksty dla dzieci, ,,Nowa Polszczy-
zna” 2008, nr 5, s. 19-21.
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romans czy horror, bywa pretekstem do dziwnej, gdyz bezcelowej zabawy
konwencjg, co niekiedy wydaje sie raczej Swiadectwem nieudolnosci pisarza,
nie znajdujacego ciekawszego materiatu literackiego, niz elementem udanej
postmodernistycznej parodii”30. Badaczka postrzega opowie$¢ jako dzieto ba-
lansujgce na granicy Kkiczu, cechujgce sie niezrozumiatym eklektyzmem,
w ktorym na model powiesci grozy zostat natozony model powiesci obyczajo-
wej. Rydygier nie ucielesnia wymarzonego przyjaciela, to przeciez upi6r,
nalezacy do spijajgcych krew istot, odwiecznych wrogdw cztowieka.

Horror - zwierciadto wspdtczesnosci

Trudno wyjasni¢ fenomen popularnosci opowiesci grozy. Sadze, ze wyni-
ka to przede wszystkim z plastycznos$ci gatunku, z jego dynamicznie zmie-
niajacej sie formuly, ale takze ze swoistej aktualnosci tematéw, tresci oraz
rozpoznawalnych rozwigzan (staty zespdt schematow fabularnych, postaci,
rekwizytéw). Literatura dla dzieci i mtodziezy —zresztg jak kazdy typ twor-
czosci —wyrasta z praw kulturowych swoich czas6w, nie powstaje w izolacji,
w oderwaniu od modnych nurtéw i konwencji. Stagd przeniesienie na grunt
tej literatury —zwanej ,,czwartg”, ,,0sobnag”™—formuty horroru. Sadze, ze twdr-
czo$¢ grozy dla miodych odbiorcow kultury wymaga gtebszego zbadania
i opisania, podobnie jak wiele innych zjawisk zwigzanych z horrorem, ktéry
jako dziat kultury popularnej zostat zaniedbany w badaniach naukowych.

Zainteresowanie grozg, strachem juz ws$réd najmiodszych dzieci nie jest
zjawiskiem patologicznym. Lek jest wpisany w ludzkie DNA, jest wynikiem
ewolucji. Wspétczesnie ludzkos¢ zostata pozbawiona lekoéw, ktére byty udzia-
tem naszych przodkéw, dlatego cztowiek odczuwa potrzebe przezycia silnych
emocji, ktorych uwolnienie speinia funkcje oczyszczajgca i terapeutycznag.
Natomiast groza jako $rodek artystycznego wyrazu, integralny element dzie-
ta literackiego, pojawia sie w wielu utworach dla mtodego odbiorcy, w ktd-
rych obecne sg obrazy nie tylko wywotujace strach, lecz takze zmuszajgce do
refleksji. Smiate wizje artystyczne rozwijaja wyobraznie i wrazliwosé. Sle-
dzac losy bohaterow, ich fantastyczne i niecodzienne przygody, czytelnik
moze dowiedzie¢ sie czego$ o sobie —zdobywa bardzo przydatng wiedze
w rzeczywistym Swiecie.
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Summary

Author of the article entitled Horror story for children - benefits and menaces shows, that
children - as well as adult - like to experience intense emotions such as fear, anxiety. The
experience of emotions in conditions controlled conducive to receiving a peculiar catharsis.
Therefore it’s not surprising emergence of new genre - horrorek (road from the ,artistry to
gothic”). Historically, literature served as an educational instrument, provocative fear of the
consequences of inappropriate behavior. Today horror fiction for children are books read for
entertainment, but also works that refer to permanent and vital archetypes of human conscio-
usness, for deep existential reflection, exaggerate universal messages - therapeutic and cathar-
sis dimension of horror. The horror story for children need more attention; it’s certain that
horror is a category of art that can develop imagination and sensitivity, but it can also lead to
the appearance of unwarranted fears and mental disorders. The role of parents and educators
is to teach the conscious reception of various cultural texts, showing that with the receipt of
horror formula is connected game of satisfaction.



