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...nauczylismy sie dostrzega¢ w ludzkich twarzach ich
przyrodzona, lustrzang zdolno$¢ ,,pozowania do portretow”.
Kazdy z nas jest zywym portretem, zwiaszcza gdy wytania sie
na minute z mgtly; takie minuty sg substancja

wielkich portrecistowl

Sztuka portretowa jest specyficzng dziedzing tworczosci artystycznej.
Bardziej niz jakakolwiek inna ozywiata wyobraznie malarzy i pisarzy na
przestrzeni wiekéw. Kazdy cztowiek jest bowiem potencjalnym bohaterem
portretu, kazdy niesie ze sobg jakg$ zagadke, tajemnice, ktdrej wydobycie
jest celem artysty, malarza, pisarza. Dobry portret jest zawsze wypadkowg
dwdéch osobowosci - malarza i modela. Takie dzieto moze staé sie ikong
kultury czy wrecz autonomicznym bytem2.

I chociaz wspoétczesnie nie jest juz tak popularng formg artystycznego wyra-
zu3, to nadal stanowi rozlegty obszar badawczy dla historykéw i teoretykdw

1 G. Herling-Grudzinski, Portret wenecki, w: tegoz, Portret wenecki: Trzy opowiadania,
Lublin 1995, s. 89.

2 Status ikony kultury zdobyto wiele portretéw. Ws$réd nich sa z pewnoS$cig autopor-
trety Vincenta van Gogha, Gioconda Leonarda da Vinci czy Dziewczyna z perlg Jana Ver-
meera.

3 Por. I. Witz, Portret w malarstwie, Warszawa 1970, s. 141.
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sztuki4. Magii portretu ulegt rowniez Gustaw Herling-Grudzinski. W rozmo-
wie z Wiodzimierzem Boleckim przyznat, ze wjego ,doSwiadczeniach lite-
rackich i artystycznych sztuka portretowa odgrywa wielkg role, jest [...]
czyms$ wyjatkowym?™5.

W swoim - jak sam pisze - misternie skonstruowanym opowiadaniu
Portret wenecki snuje refleksje dotyczace tego rodzaju malarstwa6. Oczywi-
sta kwestig jest dla Grudziriskiego podobienstwo wizualne modela i postaci
przedstawionej na obrazie. Malarz musi oddac¢ cechy fizyczne osoby portreto-
wanej. Jednak w dobrze namalowanym portrecie najwazniejszy jest aspekt
psychologiczny. Artysta powinien wydoby¢ przede wszystkim charakter po-
staci, jej umystowos$¢ i bagaz zyciowych doswiadczen. Grudzinski wyrdznia
trzy rodzaje portretow psychologicznych: celne, czyli ,trafiajace natychmiast
w esencje wyrazu twarzy”7, poetycko-emocjonalne, ,tak odkrywcze i inten-
sywne jak dobry wiersz”8, i indagacyjno-psychologiczne, ,bardzo personalne
w ujeciu portretowanej twarzy”9. Szczeg6lnie ten ostatni rodzaj przycigga
uwage pisarza. Tego typu portret odstania prawdziwg twarz, zdejmuje ma-
ske, ktérg cztowiek Swiadomie badz podswiadomie naktada, jest symbolicz-
nym lustrem, w ktérym mozna sie przejrze¢ i zobaczy¢ ludzkg nature
w catej jej ztozonoSci. To, uzywajgc malarskiej terminologii, chiaroscuro
ludzkiego wnetrza, pod warunkiem, ze malarzowi udaje sie uchwycié
i utrwali¢ najbardziej subtelne odcienie uczu¢ i przezyé modela. Ten naj-
trudniejszy do uzyskania efekt w malarstwie portretowym udato sie osig-
gna¢ - zdaniem Grudzinskiego - Lorenzowi Lotto. Pochodzacy z Wenecji
malarz ,byt nadzwyczajnym portrecistg”10, miat niezwyktg umiejetnos¢ odda-
nia za pomocng narzedzi malarskich metafizycznej strony ludzkiej natury.

Mimo iz w Najkrotszym przewodniku po sobie samym, ws$rdéd swoich
ukochanych mistrz6w, Grudzifiski nie wymienia nazwiska Lorenza Lotta, to
wiasnie twdrczos¢ tego wioskiego malarza staje sie dominujgcym motywem
kompozycyjnym utworu Portret wenecki. Krzysztofa Krowiranda w swoim

4 Literatura dotyczgca sztuki portretowej jest bardzo obszerna. Na szczegdlng uwage
zastugujg monografie: Historia portretu. Przez sztuke do wieczno$ci, red. S. Zuffi, przet.
H. Cie$la, Warszawa 2001; Portret. ArtySci. Modele. Style, red. G. Fossi, przet. T. Lozifiska,
Warszawa 1998.

5 G. Herling-Grudzinski, W. Bolecki, Rozmowy w Dragonei, rozmowy przeprowadzit,
oprac. i przygot. do druku W. Bolecki, Warszawa 1997, s. 198.

6 Opowiadanie Portret wenecki powstato w 1993 roku i po raz pierwszy opublikowa-
ne zostato jako fragment Dziennika pisanego nocg. Wazng kwestig zwigzang z kontekstem
powstania dzieta sg watki autobiograficzne, wplecione w fabularno-narracyjng struk-
ture tekstu. Dotycza one przede wszystkim przemys$lenn dotyczacych totalitaryzmu i jego
konsekwencji, doswiadczen powojennych Grudzinskiego, jego fascynacji Wenecjg i sztukg
wioska.

7 G. Herling-Grudziriski, Portret wenecki, s. 66.

8 Tamze, s. 67.

9 Tamze.

10 G. Herling-Grudzinski, W. Bolecki, dz. cyt., s. 198.
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artykule pisze, ze Lorenzo Lotto jest nawet swego rodzaju bohaterem tego
opowiadaniall.

Grudzinski przywotuje w nim fakty z biografii malarza. Zwraca przede
wszystkim uwage na ,,ciemnie duchowg” artysty i jego wyobcowaniel2, kt6re
spowodowaty, ze w swoich czasach byt niedoceniony przez mecenaséw
i znawcow sztuki, ajednoczes$nie bardzo bliski staje sie wspdiczesnemu
cztowiekowi.

Szesnastowieczny widczega w ciagtej biedzie, pechowiec, malarski galernik, na
staro$¢ ,,oblat” w klasztorze w Loreto dla zapewnienia sobie codziennej miski
goracej strawy u progu podwojnego kalectwa (mowy i wzroku), zostat wyniesio-
ny na nalezne mu miejsce dopiero w zesztym stuleciul3

Bernard Berenson, wielki mitosnik i badacz tworczosci Lotta, w swojej
pierwszej monografii napisat: ,,Duchem jest nam blizszy niz ktérykolwiek
inny malarz witoskiego Odrodzenia, i ma w sobie urok blizniaczej duszy,
ktéra przemawia do nas z odlegtych wiekéw”14. Wspoiczesny cztowiek do-
Swiadczony przez dwudziestowieczne systemy totalitarne, zyjacy w cieniu
Il wojny Swiatowej i innych konfliktéw zbrojnych, moze odkry¢ w sztuce
portretowej Lotta giebokie pokiady prawdy o ludzkiej naturze. Grudzinski,
ktérego szczeg6lnie interesuje duchowy aspekt zycia, widzi w tworczosci
Lotta wzorzec do nasladowania. Samego Lotta uwaza za artyste przewyzsza-
jacego talentem wspdiczesnych mu wielkich malarzy: Tycjana, Rafaela,
Durera czy nawet Michata Aniota. Swojg wiedze na temat tworczoSci artysty
czerpat Grudzinski z ksigzki Anny Banti Rivelazione di Lorenzo Lotto i dziet
Berensonals, za ktérym powtarza, ze Lotto moze zosta¢ uznany za tworce
portretu psychologicznego w malarstwie. ,,Nigdy, ani przed Lorenzo Lotto,
ani po nim, nie zdarzyto sie artyScie odmalowaé na twarzy modela tak
wielkiej czesci jego zycia wewnetrznego”16.

Opowiadanie Portret wenecki jest swego rodzaju hotdem ztozonym wiel-
kiemu malarzowi, a jednocze$nie jest ,przypowiescig o zwigzkach sztuki
z zyciem”17. Grudzinski podejmuje tez problem powinowactwa malarstwa
i literatury, szczegOlnie za$ interesuje go zagadnienie iluzji i deziluzji

1 Por. K. Krowiranda, Préba perspektywizmu metodologicznego. Analiza opowiadania
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego ,,Portret wenecki” w duchu genetyzmu i estetyki recepcji,
»Tekstualia” 2006, nr 2, s. 85.

12 G. Herling-Grudziniski, Portret wenecki, s. 67.

13 Tegoz, Dziennik pisany nocg 1980-1983, Warszawa 1986, s. 174.

14 Cyt. za: R. Salvadori, Trzysta lat samotnos$ci, przet. H. Kralowa, ,Rzeczpospolita”
1998, nr 13, s. 14.

15 G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg 1980-1983, s. 174.

16 Tegoz, Portret wenecki, s. 68 (to pochodzacy z monografii Bernarda Berensona Lotto
cytat, ktdry w swoim ttumaczeniu przywotuje G. Herling- Grudzinnski w opowiadaniu Por-
tret wenecki).

17 G. Herling-Grudzinski, W. Bolecki, dz. cyt., s. 200.
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w sztuce. Pisarz wprowadza w Swiat fikcji swojego opowiadania trzy fak-
tycznie istniejagce obrazy Lorenza Lotta Ritratto d’uomo visto per tre lati,
Giovane nel suo studio i Giovanettol8 Z przywotanych w opowiadaniu ob-
razOw witoskiego malarza ,zapozycza” elementy kompozycyjne, stylistyczne
i ideowe. Stopniowo wprowadza czytelnika w specyfike malarstwa portreto-
wego Lotta, méwigc o zamitowaniu malarza do uje¢ wielokrotnych czy cze-
sto stosowanej pozycji niejednoznacznej (miedzy profilem i en face). Przygo-
towuje odbiorce do spotkania z kolejnym dzietem, ktore okaze sie falsy-
fikatem. Znajomos$¢ malarstwa Lotta oraz zmyst estetyczny pozwolity Gru-
dzinskiemu przetozy¢ elementy kodu ikonograficznego na jezyk literatury
i stworzy¢ swoistg ekfrazel9, w ktdrej pisarz poprzez mistyfikacje literackg
powotuje do zycia obraz Ritratto d’'uomo visto per due lati, nigdy przez Lotta
nienamalowany20. Ten fikcyjny tekst kultury pisarz mogt stworzy¢ tylko
dzieki umieszczeniu go we witasciwym kontekscie kulturowym, odsytajac czy-
telnika do innych dziet Lotta, wyznaczajgcych jego system wartosci estetycz-
nych i etycznych2l. Przywotane autentyczne dzieta weneckiego malarza pod-
kreSlaja wymowe opowiadania, zwiekszajg jego sp0jnos$¢22, zapowiadajg
pojawienie sie w Swiecie przedstawionym utworu obrazu, ktory jest tylko
wytworem wyobrazni pisarskiej Grudzinskiego.

Bohaterem dzieta, stworzonego przez bohaterke opowiadania, hrabine
Terzan, jest jej syn Alvi. Obraz zostaje wprowadzony do utworu jako gtowna
atrakcja wielkiej wystawy poswieconej tworczosci Lotta. Umieszczony w ,,sta-
rych ztoconych ramach nadjedzonych i podziurawionych przez korniki”,
przykuwa uwage mito$nikdw tworczosci tego weneckiego artysty. To, co uka-
zuje sie oczom narratora jeszcze w pracowni w wersji roboczej i nastep-
nie zwiedzajagcym wystawe w Patacu Dozow, jest niejako wypadkowag trzech
przywotanych wyzej obrazéw Lotta, ktorych kopiowaniem zajmowata sie bo-
haterka opowiadania. Opanowujac te sztuke do perfekcji, dopuscita sie ideal-
nego niemal falszerstwa, nasladujgc charakterystyczne elementy stylu Lotta,

18 Takie tytuty obrazéw Lotta stosuje Grudzinski w Portrecie weneckim. We wtoskich
opracowaniach poswieconych tworczo$ci witoskiego malarza mozna spotkaé sie z innymi
wersjami. Polskie ttumaczenie: Ritratto d’'uomo visto da tre lati (Triplice ritratto) - Portret
mezczyzny widzianego z trzech stron (Portret potréjny), Giovane nel suo studio - Mtiody
mezczyzna w pracowni, Giovanetto - Mtodzieniec. Grudzinski nie jest konsekwentny
w kwestii tytutéw obrazéw Lotta. Uzywa zamiennie polskich i wtoskich tytutdw.

19 Zob. A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy, Poznan 2009,
s. 15-33.

20 O funkcjonowaniu dziet sztuki w dzietach literackich Gustawa Herlinga-Grudzin-
skiego pisze Joanna Bielska-Krawczyk w pracy Miedzy widzialnym a niewidzialnym. Wi-
dzenie, kolor, Swiattocien i dzieta sztuki w twérczos$ci Herlinga-Grudzinskiego, Krakéw
2001, s. 290.

21 Zob. M. Porebski, Semiotyka a ikonika, w: Literatura a malarstwo - malarstwo
a literatura. Panorama mys$li polskiej XX wieku, red. G. Krélikiewicz, O. Ptaszczewska,
I. Puchalska, M. Siwiec, Krakéw 2009, s. 219.

22 Por. J. Bielska-Krawczyk, dz. cyt., s. 346.
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jego technike, odcien kolorow, uktad gtowy i ramion23. Podwdjny portret
przedstawiajagcy miodego hrabiego Terzan pojawia sie w opowiadaniu jako
swego rodzaju hypotypoza24. Grudzinski nie opisuje go wprost, ale kaze czy-
telnikowi odwolywac¢ sie do skojarzen wizualnych, zwigzanych z innymi
dzietami weneckiego malarza. To kolaz artystyczny tgczacy obrazy Lotta
z postacig Alviego Terzan.

Tytut i kompozycja obrazu Contessy wydajg sie przetransponowane
z istniejgcego rzeczywiscie Portretu potrojnego Lotta. Brzmienie tytutu (Ri-
tratto d’'uomo visto per due lati) nawigzuje do terminologii stosowanej przez
malarza i historykdw sztuki zajmujgcych sie jego twdrczoscig. Portrety po-
dwoéjne byty dos¢ popularne w czasach Lotta. Jeden z wielkich malarzy
weneckich, u ktérego prawdopodobnie artysta pobierat nauki - Giovanni
Bellini - ma w swoim dorobku tego typu dzieta, podobnie Giorgione czy
Rafael Santi. Zazwyczaj malowano jednak dwie postaci obok siebie, okresla-
jac tego typu dzieto mianem ritratto doppio (portret podwdjny). Namalowa-
nie portretu potréjnego wydaje sie oryginalnym pomystem Lotta. ,Duza
i porzadnie oprawiona” reprodukcja Ritratto d 'uomo visto per tre lati wisiata
w pracowni hrabiny w jej domu na Via San Barnaba. Ten znajdujacy sie na
state w wiedenskiej galerii obraz widziatl zapewne Grudzinski na wystawie
poswieconej malarstwu Lotta, ktora miata miejsce w 1953 roku w Patacu
Dozow w Wenecji2s. Przez diugie stulecia portret przypisywano Tycjanowi.
Przez niektérych historykow sztuki (Kerr-Lawson)26 uwazany byt za auto-
portret. Obraz przedstawia en face postaé mezczyzny, moze trzydziestopiecio-
letniego, ,z rzadka broda, z rekg na piersi, ciezkawego w swojej powadze
i doSwiadczeniu zyciowym, a po obu stronach jego profile, ostrzejszy prawy
i niezbyt wyrazny lewy”27. Ten typ ikonografii, znany ze sztuki $rednio-
wiecznej, przedstawia ujecie jednoczesne tego samego motywu. Szukajac
gtebszego sensu takiego wyobrazenia modela, mozna doj$¢ do wniosku, ze
malarz chce podkresli¢ w ten sposéb ztozonos$¢ ludzkiej natury, jej niejedno-
znaczno$¢. To zwielokrotnione ujecie jest jakby wyrazem przeswiadczenia
0 ,heterogenicznos$ci ludzkiej natury, o nieustannym przenikaniu prawdy
1 falszu, o maskach i pozach, ktérymi tak chetnie cztowiek zastania swa
prawdziwg twarz, o przyrodzonej sktonnosci do mistyfikacji”28. Zmiana per-
spektywy, ujecia, oSwietlenia powoduje, ze mozna mie¢ watpliwosci, czy

23 Por. G. Herling-Grudzinski, Portret wenecki, s. 9.

24 Zob. Ph. Hamon, Czym jest opis?, przet. A. Karys, K. Rytel, w: Narratologia, red.
M. Glowinski, Gdansk 2004, s. 234-235.

25 W opowiadaniu Portret wenecki Grudzinski pisze, ze wystawa miata miejsce
w 1956 roku. Autor celowo zmienia date, aby nie identyfikowac sie ze swoja opowiescia
(por. G. Herling -Grudzinski, W. Bolecki, dz. cyt., s. 200).

26 Por. Lorenzo Lotto, red. G. C. F. Villa, Milano 2011, s. 218.

27 G. Herling-Grudzinski, Portret wenecki, s. 77-78.

28 P. Siemaszko, W strone $wiatta. O prozie Gustawa Herlinga-Grudziriskiego, ,,Matras
Ksiegarnie. Informator Sieci Ksiegarskiej Matras” 2010, nr 66, s. 7.
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mamy do czynienia z tym samym czlowiekiem. Poza tym posta¢ niejako
sama przeglada sie w sobie.

Whnikliwa lektura opowiadania, znajomo$¢ twdérczosci weneckiego mi-
strza, a zwitaszcza obrazdw wymienionych w teks$cie, pozwala odtworzyc¢
w wyobrazni nienamalowany obraz Lotta.

Mimo eklektycznego charakteru, fikcyjny obraz Ritratto d’'uomo visto per
due lati wywotuje wrazenie dzieta spdjnego. Kompozycja jest przemysSlana i,
jak wszystko w tym opowiadaniu, ,,czemu$ stuzy”29. Obraz przedstawia dwie
twarze Alviego, syna Contessy. Mamy tu do czynienia z kompozycjg werty-
kalng. Wizerunek po prawej stronie (patrzac z perspektywy widza) zainspi-
rowany jest postacig ze znajdujgcego sie w Muzeum Sztuki Antycznej
w Patacu Sforzow w Mediolanie obrazu Ritratto di giovanetto30. Przedsta-
wia mezczyzne naszkicowanego z potprofilu (ujecie posrednie pomiedzy pro-
filem i en face), w pozycji i proporcjach zapozyczonych z obrazu Lotta.

Mediolanski Mtodziericzyk w berecie (z ozdobami) i pasiastym kaftanie,
z ksigzka na kolanach, podtrzymywang rekami, sportretowany zostat przez Mi-
strza w pozycji posredniej miedzy profilem i en face; siedziat bokiem do widza,
odwrdciwszy do niego czesciowo twarz efeba, nadzwyczaj regularng w swoich
rysach, o urodzie zaakcentowanej przez wielkie przepasciste oko (drugie byto
ledwie widoczne)3L

Swiatto na portrecie Lotta pada tylko na czes¢ twarzy tak, aby wyekspo-
nowac petne napiecia oczy, ktére podtrzymujg kontakt wzrokowy z odbiorcg
dzieta. Przedstawienie postaci w takim utozeniu odstania tylko cze$¢ praw-
dy o modelu. Lewy profil widoczny wyraznie, prawy ukryty w tle, ledwie
zarysowany. Z uwagi na proporcje pomiedzy rozmiarami obrazu a wielko-
$cig przedstawionej na nim postaci portret ma charakter bardzo osobisty
i bezposredni. Bliskos§¢ modela i obserwatora jest wyczuwalna niemal fi-
zycznie. Podobny efekt udato sie osiggnaé rowniez Grudzinskiemu. Bezpo-
Srednios¢ i bliska relacja tgczgca artystke i pozujgcego podkreslona zostaje
dodatkowo stowem amatissimo32, ktére dobrze koresponduje z zapozyczo-
nym z portretu mediolanskiego, osobistym charakterem obrazu. Wizerunek
modela en face znajduje sie po lewej stronie obrazu (przyjmujac perspektywe
odbiorcy) ijeszcze wierniej przedstawia syna artystki.

Teraz statem przed Dwojportretem Alviego po powrocie z wojny; takiego Alvie-
go, jakiego na okamgnienie zobaczytem (prawdopodobnie tylko ja) przez szybe
oddzielajaca jego pokoj od schodow. Byt meski, twardy, wzrok miat zuchwaty
i nieustraszony, nie dostrzegato sie jednak wyrazu zaciektosci i okrucienstwa
wjego twarzy miodego kondotiera3s.

29 G. Herling-Grudzinski, W. Bolecki, dz. cyt., s. 199.
30 Grudzinski obraz ten okresla tytutem Giovanetto.
31 G. Herling-Grudzinski, Portret wenecki, s.77.

32 Tamze, s. 94.

33 Tamze, s. 91.
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Mimo zha, ktére wyrzadzit, wcigz pozostaje piekny, chociaz jego twarz
nie przypomina juz cherubina. Odcisnety sie na niej doSwiadczenia wojenne
i okrucienstwa, ktorych sie dopuscit. Grudzinski zwraca uwage, ze we
wspotczesnym Swiecie idea kaldés kagathds moze okazac sie zwodnicza czy
wrecz niebezpieczna: ,,mtody chtopak wyjatkowo piekny staje sie niesamowi-
tym okrutnikiem, mordercg, potworem. [..] Wyobrazam go sobie jako mtode-
go, Slicznego chtopca, ze ztotymi kedziorami na glowie”34.

Wrazenie, jakie na narratorze wywotuje ten obraz w trakcie oglgdania
wystawy w Patacu Dozdéw, przypomina ,silny cios miedzy oczy, drzgce nagle,
waciane nogi, rumieniec, ktory zdawat sie by¢ efektem goracego i gwattow-
nego podmuchu z otwartego pieca, utrata tchu”35 Twarz, ktdrg zobaczyt
narrator, byta ,,peing zastygtej, stezatej nienawisci” twarzg zta36.

Narrator opowiadania dostrzega zmiane, jaka zaszta miedzy pierwotng
koncepcjg obrazu, ledwie naszkicowanego, kiedy w twarzach Dwojportretu
widziat ,uroczego cherubina”, i ostateczng wersjg zaprezentowang S$wiatu
podczas wystawy. Malarka, tworzac rzekome dzieto Lotta, zupetnie nieSwia-
domie, w oczach oddaje zto, ktére byto udziatem jej syna.

Chociaz zwykto sie za Gottholdem Lessingiem powtarza¢, ze malarstwo
to sztuka o charakterze przestrzennym, to jednak poprzez odpowiednie za-
biegi malarskie mozna odda¢ w obrazie rowniez zalezno$ci czasowe. Kon-
cepcja portretu podwojnego wpisuje sie w idee wyjscia poza punctum tempo-
ris. Malarstwo nie jest sztuka zatrzymanego ruchu, nawet jeSli przedstawia
rzeczywisto$¢ statyczng. Terazniejszo$¢ jest zawsze zwigzana z przesztoScig
i przysztoscig, taczy poczatek i koniec. Uwieczniona na pitdtnie sytuacja
moze ewokowac rdzne etapy zycia bohatera, zachodzace w nim zmiany, dwie
strony jego natury.

Proces konkretyzacji i interpretacji fikcyjnego dzieta Lotta przebiega od
odczytan dostownych, opisu postaci, kompozycji, rozktadu Swiatta do senséw
ukrytych, alegorycznych i symbolicznych37. O tym, ze Lotto czesto w swo-
ich obrazach postugiwat sie symbolikg, Swiadczyé moze dzieto, ktdre réwniez
pojawia sie w Portrecie weneckim - Giovane nel suo studio. Ten znajdujacy
sie dzi$ w weneckiej Akademii obraz jest kopiowany przez bohaterke utwo-
ru, hrabine Terzan:

Lewa reka przewracajgca kartki ksiegi, stanowigca piekny kontrapunkt dos¢
ascetycznej, gtadko zaczesanej gtowy, ktéra nie uprawniata do nadania portretowi
nazwy Giovane. Miodzieniec wychodzit, a raczej wyszedt juz z mtodzienczosci3s.

34 G. Herling-Grudzinski, W. Bolecki, dz. cyt., s 198.

35 G. Herling-Grudzinski, Portret wenecki, s. 90-91.

36 Por. tamze, s. 82, 91.

37 O sposobach konkretyzacji obrazu i strukturze czasu w dzietach sztuki malarskiej
pisze Roman Ingarden w Studiach z estetyki. (Zob. R. Ingarden, Studia z estetyki, t. II,
Warszawa 1966, s. 93-107).

38 G. Herling-Grudzinski, Portret wenecki, s. 76.
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Grudzinski jest do$¢ powsciggliwy w opisie tego dzieta. Polemizuje
z tytutem, sugerujac, ze bohaterem jest mezczyzna, a nie miodzieniec. Po-
sta¢ przedstawiona zostata w domowym wnetrzu, wypetnionym przedmiota-
mi o symbolicznym znaczeniu. Gtownym rekwizytem wydaje sie ksiega. Na
zielonym obrusie przykrywajgcym st6t znajdujg sie ptatki rozy, niebieski szal
oraz jaszczurka, a takze listy, pierScionek i naszyjnik. Na drugim planie,
tuz za przedstawiong postacig, wiszg na wieszakach lutnia, r6g mysliwski,
czapka i wypchany ptak. Historycy sztuki interpretujg przedstawiong sytu-
acje m.in. jako trudny moment przejscia z miodosci do dorostosci. Podkre-
$lajg kontrast miedzy rozrywkowym zyciem, ktérego atrybutami sg znajdu-
jace sie w tle przedmioty, a wyborem zycia bardziej odpowiedzialnego.
Ptatki r6zy mogg oznacza¢ mito$¢ i zywa pamiec¢. Typowo kobiece atrybuty,
takie jak szal, pierScionek czy naszyjnik, podkreslajg silny zwigzek mezczy-
zny z kobieta, a jak chce Panichelli - historyk sztuki zajmujgcy sie twor-
czoscig Lotta - z matkg39.

Bogactwo symboli tego rozbudowanego portretu powoduje, ze moze stac
sie on ukladem odniesienia do poszukiwania sensow ukrytych w obrazie
namalowanym przez Contesse oraz dotarcia do parabolicznej wymowy catego
opowiadania.

Hrabina malujac podwdjny portret, dokonuje podwdjnego falszerstwa. Fatszer-
stwa samego przedmiotu, gdyz po latach zaprezentuje swdj obraz publicznie
jako odnaleziony oryginat Lotta i fatszerstwa etycznego, chcac pogodzi¢ piekno
i zlo. Narusza zatem platonski ideat, wedtug ktérego piekno winno wspotistnie¢
z dobrem, narusza moralng réwnowage S$wiata, bo pragnie wprowadzi¢ wen
kfamstwo w masce prawdy, zto w masce dobra. Hrabina chce, aby stworzona
przez nig artystyczna fikcja uzyskat status autentyzmu, pragnie zatem zaszcze-
pi¢ $wiadomosci publicznej piekne kfamstwo i uprawomocnic je40.

Symbolika falsyfikatu jest bardzo czytelna. Moze stanowi¢ zaczatek dys-
kursu dotyczacego mistyfikowania rzeczywistosci przez sztuke4l.

Dobor przywotanych w opowiadaniu obrazéw Lotta nie jest przypadko-
wy. Mimo ze przedstawiajg konkretne osoby, dzi$ juz z duzym prawdopodo-
bienstwem zidentyfikowane, to majg tez uniwersalng wymowe - ukazujg
cztowieka zagubionego, naznaczonego lekiem, poszukujgcego sensu. | choé
portret jest z zalozenia ,,obrazem nienarracyjnym”42, jednak obrazy Lotta
dzieki odpowiednim tytutom, zamystowi kompozycyjnemu czy rekwizytom
pojawiajacym sie w dzietach powodujg zapozyczenie przez sztuke plastyczng
sensOw zarezerwowanych dla literatury.

39 Por. Lorenzo Lotto, s. 222.

40 P. Siemaszko, dz. cyt.,, s. 7.

41 Por. A. Morawiec, Poetyka opowiadan Gustawa Herlinga-Grudzifskiego. Autentyzm
- dyskursywno$¢ - paraboliczno$¢, Krakéw 2000, s. 165.

42 Por. W. Okon, Narracja werbalna a narracja wizualna. Problemy badawcze, w: Lite-
ratura a malarstwo..., s. 582.
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Konczac rozwazania o sztuce portretowej, nalezy zwr6cié uwage na ty-
tut opowiadania. Portret wenecki spaja ze sobg dwie wazne kwestie - miejsce
i temat. Osadzenie akcji utworu w Wenecji koresponduje z podejmowang
w utworze problematyka. Pocieta kanatami i potozona na Lagunie Wenecja
przeglada sie niejako sama w sobie. Odbite w wodzie ksztatty tworzg ulot-
ny portret tego magicznego miejsca. W swoim utworze Grudzinski napisat:

[miasto - A M.] zbudowane z widzen sennych, a ktore ja podziwiatem za
szczegolny zwiazek, chcialoby sie powiedzie¢: za zaslubiny, snu z jawg [...] Na
mostach nad kanatami przystawatem dtugo, bardzo dtugo, jakbym w ciemnej
wodzie chciat ujrze¢ lustro, ktére zachowato to, co przemineto, odbity uptyw
czasu. [...] Wolatem Wenecje balansujgcqg na pograniczu, gdyz byta dowodem
realnosci snu.43

Wenecja jest ,,grg rzeczywistosci i iluzji, ztudzenia i realnosci, wyobra-
zenia i faktycznos$ci”44. Dla Grudzinskiego to miejsce wyjatkowe, sytuujgce
sie w przestrzeni pogranicza miedzy zyciem i sztuka, tym, co realne a ztu-
dzeniem.

Polskie stowo portret i wioskie stowo ritratto pochodzg od tacinskich
stow pro-traho, re-traho45, ktérych podstawa stowotwdrcza - czasownik tra-
here - oznacza przede wszystkim ‘czynnos$ci polegajagce na wycigganiu, wydo-
bywaniu, zabieraniu, zaré6wno w dostownych, jak i przenosnych znacze-
niach’46. Etymologicznie rzecz ujmujac, portret to efekt uchwycenia i wydo-
bycia z modela pewnych charakterystycznych cech, ktdére potem zostang
utrwalone na ptdtnie. Innym ze znaczen tacinskiego stowa trahere jest zosta-
wiac za sobg $lad, przeciggaé, kontynuowac, przetrwac’47. | w pewnym sen-
sie portret spetnia tez takg funkcje. Jest formg pamieci. Odbity wizerunek
staje sie juz w momencie namalowania witasciwie portretem trumiennym,
bo utrwala ulotny moment zycia przedstawianej postaci, ktora jest Smiertel-
na, a ktora - dzieki portretowi - uzyska niejako drugie zycie poza czasem
i przestrzenig: ,Bo ta historia z falszywym portretem Lotta jest wyrazem
straszliwej checi uwiecznienia”48.

Sztuka portretowa jest probg przezwyciezenia czasu. Utrwalony na ptot-
nie wizerunek staje sie ,przedziatem miedzy widzialnym i niewidzialnym,
wyrazalnym i niewyrazalnym: i to w taki spos6b, ze ani artysta, ani sam
portretowany nie potrafi, nie chce, nie $mie go przekroczy¢”49.

43 G. Herling-Grudzinski, Portret wenecki, dz., s. 73.

44 G. Herling-Grudzinski, W. Bolecki, dz. cyt., s. 196.

45 Por. Historia portretu: przez sztuke do wiecznosci, s.7.

46 Por. Maty stownik tacinsko-potski, red. J. Korpanty, Warszawa 2001, s. 616.
47 Por. tamze, s. 616.

48 G. Herling-Grudzinski, Rozmowy w Dragonei, s. 205.

49 Tegoz, Dziennik pisany nocg 1980-1983, s. 175.
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Summary

In his short story The Venetian Portrait Gustaw Herling-Grudzinski ponders over portra-
it art of Lorenzo Lotto whom he regards as the creator of psychological portrait in painting.
Not only does he mention genuine paintings of Lotto, but he also manages to apply elements
of an iconographic code in a work of literature and to create an illusion of a non-existent
painting. The Polish word ,,portret” and the Italian word ,ritratto” are derived from the Latin
verb ,trahere” which signifies activities connected with extracting or retrieving. But it may
also mean ,to leave a trace”, ,continue”, ,survive”. Therefore, portrait art is also an attempt at
overcoming time, perpetuating the reality.



