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Udokumentowane tradycje amatorskiego ruchu $piewaczego w zaborze ro-
syjskim siegaja drugiego dziesigciolecia XIX wieku. W Kaliszu w 1818 roku
powstato Towarzystwo Przyjaciot Muzyki, ktore wedle Edwarda Polanowskiego
miato liczyé okoto 30 o0sob, wykonujacych gtownie ,,muzyke chéralna™'. Pod
kierownictwem Jana Witkowskiego istniato ono do 1832 roku, kiedy zostato
rozwigzane w ramach likwidacji autonomicznych instytucji zycia kulturalnego
po powstaniu listopadowym. Towarzystwo Przyjaciét Muzyki, zatozone przez
miejscowych masonow ,,celem sposobienia si¢ w muzyce i po§wigcenia zdolno-
$ci swoich dla publicznosci” istnialo tez w poczatkach XIX wieku w Lublinie.
Koncertowato ono systematycznie ,,kazdej niedzieli o godzinie szostej wieczo-
rem [...] w domu Piotra Wojciechowskiego” do 1822 roku, gdy nastapita kasata
ruchu wolnomularskiego®. Przed 1830 rokiem dziatato tez wg Wojciecha Toma-
szewskiego podobne towarzystwo w Zambrowie”.

Amatorskie zycie muzyczne na prowincji w dobie migdzypowstaniowej
rozwijato si¢ niespiesznie, bo i zalezato od wielu okolicznosci. Ograniczata je
nie tylko niechg¢ wladz zaborczych do polskich instytucji kultury. Hamowat je
takze staby rozwoj miast Krolestwa, marazm spoteczenstwa, ktore nad wlasna
aktywno$¢ muzyczna przedktadalo wystepy goscinne artystow coraz czesciej
wedrujacych z koncertami. Mato ktore miasto gubernialne posiadalo odpowied-
nig dla uprawiania muzyki baze¢ lokalowa. Na poczatku XIX wieku tylko Ptock

' E. Polanowski, Zycie literackie Kalisza 1870—1907, Warszawa 1987, s. 85.
2 H. Gawarecki, W dawnym Lublinie, Lublin 1974, s. 162—-163
> W. Tomaszewski, Miedzy salonem a jarmarkiem, Warszawa 2002, s. 240-242.
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cieszyl sig wielofunkcyjnym obiektem koncertowo-teatralnym, w latach trzy-
dziestych doczekaty si¢ podobnych budowli Kalisz, Lublin, Radom, Siedlce
i Suwatki. Muzyke uprawiano zatem w dos¢ przypadkowych pomieszczeniach
szpitalnych, wojskowych hotelach, resursach. Zwyczajowo miejscem koncertow
byly $wiatynie.

Po okresie wzglednej liberalizacji w epoce miedzypowstaniowej przyszta po
1864 roku kolejna fala represji, ktorych ofiara padty i odbudowywane powoli in-
stytucje amatorskiego ruchu muzycznego. Dopiero w latach osiemdziesiatych
nastapito ztagodzenie polityki zaborczej. W 1882 roku powstato Kaliskie Towa-
rzystwo Muzyczne, odwotujace si¢ do tradycji Towarzystwa z poczatku stule-
cia’. Reaktywowalo si¢ Towarzystwo Muzyczne w Lublinie. W 1886 roku Piotr
Maszynski zatozyt stynny pozniej warszawski amatorski chor ,,Lutnia”, ktéry
przez wiele lat propagowat polska kulture muzyczna’. Dyrygentem chéru ,,Lut-
nia”, powstatego w 1894 roku z inicjatywy melomandéw radomskich, zostat inny
wybitny kompozytor i popularyzator muzyki chéralnej, Tadeusz Joteyko®.

Rozwoj amatorskiego zycia muzycznego pod koniec XIX wieku byt scisle
zwiazany z zyciem spolecznym. Powstawanie towarzystw dobroczynnych, licz-
ne dorazne akcje charytatywne, zakladanie w wielu miastach resurs wymuszato
wrecz na lokalnych elitach obowiazek czynnego udziatu w zyciu artystycznym.
Silnym bodzcem byla postepujaca demokratyzacja form zycia towarzyskiego
w ktorym, na wzor ziemianstwa i inteligencji, brali coraz szerszy udzial rze-
mieslnicy, kupcy, i réznego rodzaju ,,aferzysci”’. Wieczory ,,rodzinne”, ,,herbat-
ki”, spotkania okolicznosciowe nie mogly si¢ oby¢ bez produkcji artystycznych
uzdolnionych amatoréw. Wystepy amatorskie stawaty si¢ tez niecodzowna atrak-
cja letnich pobytéw ,,u wod”. Rozwojowi zycia muzycznego sprzyjala wreszcie
intensyfikacja zycia religijnego, charakterystyczna dla spoteczenstwa zyjacego
w niewoli. Zachgty wychodzily ze strony administracji zaborczej, celebrujacej
coraz wystawniej §wigta i uroczystosci panstwowe.

Na tym tle odmiennym rytmem zyta w XIX wieku muzyczna Czgstochowa.
Swoiste centrum muzyki koscielnej stanowit z dawna klasztor jasnogoérski, gdzie
nie tylko wykonywano, ale i popularyzowano za sprawa rozwoju ruchu piel-
grzymkowego muzyke sakralng. W klasztorze dziatala jedna z nielicznych
w Krolestwie Polskim orkiestra, ktoéra nierzadko korzystata z pomocy miejsco-
wych wykonawcow: amatorow i zawodowych muzykow wojskowych (od 1848
roku w miescie stacjonowata orkiestra wojskowa, stuzaca kolejnym putkom ar-
mii rosyjskiej). Wymiana ustug muzycznych sprzyjata rozwojowi technik wyko-
nawczych i repertuaru. Po 1846 roku, gdy do Czgstochowy dotarta kolej, wspot-
prace z kosciolem jasnogorskim podejmowali coraz czgsciej wybitni kompozy-

4 E. Polanowski, dz. cyt.

> A. Spoz, P. Maszynski, Encyklopedia muzyczna PWM, t. 6, Krakow 2000, s. 129-130.

8 7. Chechlinska, Joteyko Tadeusz, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 4, Krakéw 1993,
s. 511-513.
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torzy i wirtuozi, czego przyktadem byl Apolinary Katski. Wszystko to wywiera-
to wplyw i na $wiecka kultur¢ muzyczna miasta, w ktorym zreszta od polowy
XIX wieku systematycznie przybywato mieszkancoéw. Nie nadazata tylko infra-
struktura. Czgstochowa do lat dwudziestych XX wieku borykata si¢ z brakiem
stosownych pomieszczen dla przyjmowania imprez teatralnych i muzycznych’.

Korzysci ptynace z ozywienia zycia muzycznego, a w szczegdlnosci $pie-
wactwa w Krolestwie tak oceniat jego obserwator i uczestnik. ,,Przez uprawianie
$piewu choralnego pielggnowato sig jezyk ojczysty, proby i zebrania towarzy-
skie byly okazja do zrzeszania sig, skupiania kilku dziesiatkow, czasem kilku se-
tek ludzi ztaczonych wspolnym zamitowaniem, byto jedna z nielicznych dozwo-
lonych i nie budzacych podejrzenia wtadz zaborczych forma wspolnego wyzycia
si¢. Obcujac z picknem rodzimej piesni niejedna dusza polska lepiej i mocniej
uswiadomita sobie whasna polsko$é™.

Wiele inicjatyw muzycznych upadato jednak przedwczesnie wskutek utrud-
nien i barier stawianych przez administracj¢ rosyjska, wciaz mato zyczliwa zy-
wiotowi polskiemu. Dlatego znaczna ich czg¢§¢ funkcjonowala nieformalnie,
czego przyktadem chory parafialne i koscielne. Wystgpowaty one od czasu do
czasu z okoliczno$ciowym repertuarem, nad ktérego przygotowaniem doraznie
czuwal organista lub muzykalny ksiadz. Trzeba jednak przyznaé, ze cho¢ z bie-
giem czasu warunki rozwoju legalnego polskiego ruchu $piewaczego poprawiaty
si¢, na prowincji rozwijat si¢ on wolniej, nizby mogt. W granicach pdzniejszego
wojewddztwa kieleckiego przed 1914 rokiem dziatato zaledwie kilka stowarzy-
szen $piewaczych. Obok choru radomskiego, zalozonego w 1894 roku, istniat
jeszcze chor w Dabrowie Gorniczej, powstaty w 1900 roku, Konskich (brak da-
ty) i Zawierciu (1910). Juz w czasie trwania dziatan wojennych zawiazaly si¢
amatorskie zwiazki $piewacze w Olkuszu (1916) i Itzy (1917)’.

Dopiero po odzyskaniu niepodleglosci §piewactwo, podobnie jak inne formy
polskiego zycia spoteczno-kulturalnego, zaczeto si¢ reorganizowac, badz orga-
nizowa¢ od nowa. Scalanie organizacji kulturalnych, wczesniej powstatych
w warunkach zaborowych byto jednym z celéw polityki unifikacyjnej panstwa
polskiego. Miato niwelowa¢, przynajmniej formalnie, dotkliwe roéznice, dzielace
Polakow wskutek wielu lat zaborow. W 1922 roku w Warszawie zwolano
I Ogolnopolski Zjazd Spiewaczy z inicjatywy zastuzonych animatoréw polskiej
choralistyki, m.in. Piotra Maszynskiego, Henryka Opienskiego, Wactawa Lach-
mana, Stanistawa Kazuro, Tadeusza Joteyki. Wszyscy oni mieli ogromne zastugi
dla rozwoju korporacyjnego $piewactwa w Krolestwie Polskim. Od lat siedem-
dziesiatych XIX wieku zaktadali chory, byli wybitnymi dyrygentami i kompozy-
torami, mieli wieloletnie doswiadczenie w upowszechnianiu $piewu choralnego

7 W. Tomaszewski, dz. cyt., s. 94, 376.

8 K. Witkomirski, Wspomnienia, Krakow 1971, s. 215.

®  Archiwum Panstwowe w Kielcach (dalej APK), Urzad Wojewodzki Kielecki I (dalej UWK I),
Zespot 1586, Zwiazek Stowarzyszen Muzyczno-Spiewaczych Wojewodztwa Kieleckiego, sygn. 1.
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w spoleczenstwie polskim. W czasach niewoli umiejgtnie i harmonijnie taczyli
idealy patriotyczne z artystycznymi. Teraz zamierzali stuzy¢ swym do§wiadcze-
niem odrodzonemu panstwu.

Podstawowym celem zwotanego przez nich zjazdu byto powotanie ogdlno-
polskich i regionalnych struktur ruchu $piewaczego. Juz w 1923 roku w dwoch
preznych os$rodkach z bogata tradycja amatorskiego $piewactwa, w Warszawie
i Poznaniu powstaty zwiazki wojewodzkie. Dyrektorem artystycznym Zwiazku
Mazowieckiego Polskich Stowarzyszen Spiewaczych zostat P. Maszynski,
a prezesem Wielkopolskiego Zjednoczenia Polskich Zwiazkéw Spiewaczych
H. Opienski'’.

W 1924 roku w Poznaniu odbyt si¢ kolejny ,,wszechpolski zjazd $piewaczy”,
w ktorym jako delegat z Kielc wziat udziat nauczyciel §piewu w miejscowym
seminarium nauczycielskim Witold Kaminski. Bedacy jednocze$nie prezesem
idyrygentem choru w kieleckim Towarzystwie Mitosnikéw Sztuki Kaminski
podjat si¢ zorganizowaé wojewodzki oddziat stowarzyszenia $piewaczego. Na
poczatek weszta do niego radomska ,,Lutnia”, chor ,Lira” z Zawiercia, chor
Towarzystwa Mitosnikow Sztuki z Chmielnika, chor parafialny w kosciele §w.
Krzyza i katedralny z Kielc. W maju 1925 roku po kilku miesiacach zabiegéw
Zwiazek Stowarzyszen Muzyczno- Spiewaczych Wojewédztwa Kieleckiego zo-
stat zarejestrowany''. Jego powstanie nie budzito entuzjazmu w istniejacych juz
chorach. Akces do Zwiazku niost za soba rozmaite niewygody. Obciazat czton-
kow deklarujacych sig¢ chorow sktadkami cztonkowskimi. Obligowat ich do two-
rzenia i wybierania wladz, odbywania zebran, prowadzenia sprawozdawczos$ci,
co ograniczato czas przeznaczony na proby. Przynalezno$¢ zobowiazywata do
udzialu w zjazdach, przegladach dorobku, zawodach i turniejach, co bywato
zrodtem zadraznien i konfliktéw. Zmuszata tez do podporzadkowania si¢ zale-
ceniom repertuarowym. Zrzeszone chory musiaty niekiedy bra¢ na siebie opieke
nad chorami szkolnymi, organizowanie imprez, ,,Swigta piesni” itp.

Aby przetamaé¢ obawy i sktoni¢ chory do wspotpracy, prezes W. Kaminski
zwotal w potowie 1925 roku pierwszy wielki zjazd chérow wojewddztwa kie-
leckiego. Byto to do$¢ trudne jesli wiedzie¢, ze dziatal on bez zadnego zaplecza.
Wojewodzki zwiazek nie miat (do 1936 roku) siedziby, a adresu uzyczalo mu
goscinnie seminarium nauczycielskie w Kielcach. Zjazd odbyl si¢ z udziatem
P. Maszynskiego 1 H. Opienskiego, przybylych aby wesprze¢ Kaminskiego
i uwiarygodni¢ ide¢ scalenia ruchu $piewaczego. Obecnos¢ Maszynskiego byla
szczegoblnie istotna. Pamigtano go z wdzigcznoscia we wszystkich wigkszych
miastach regionu, bo od lat dziewigédziesiatych XIX chgtnie tu bywat ze swoim
legendarnym chorem ,,Lutnia”, krzewiac tradycje polskiej piesni. Teraz promo-
wal §piewactwo amatorskie jako sposob odrodzenia wigzi spotecznych, narzg-

10 K. Morawska, Opieriski Henryk, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 7, Krakow 2002, s. 164—166.
" APK, UWK I, Zespét..., sygn.1
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dzie edukacji patriotycznej i upowszechniania bogactwa muzycznej kultury lu-
dowe;j.

Sam Kaminski rowniez szukal drog dotarcia do lokalnych animatorow zycia
muzycznego. Jeszcze przed wakacjami 1925 roku rozestat do nauczycieli muzy-
ki i $piewu w szkotach $rednich i powszechnych, organistow, dyrygentéw cho-
row oraz mito$nikdw muzyki i Spiewu odezwe w sprawie ogdlnopolskiej akcji
dokumentowania ludowej tworczo$ci muzycznej. W intencji jej pomystodaw-
cow, przywolanych wyzej inicjatorow scalenia polskiego ruchu $piewaczego,
miala ona skloni¢ do wspotpracy rozsianych po prowincji amatoréw — etnogra-
fow, mitosnikow folkloru i nauczycieli zgodnie z dyrektywami wypracowanymi
w kwietniu 1920 roku na I Zjezdzie Nauki Polskiej'*.

Nie wiemy nic o plonie tej ankiety, wiemy natomiast sporo o dynamice roz-
woju wojewodzkich struktur zwiazku. Najintensywniej przebiegat on do 1930
roku. W trzech okrezgach13 : zaglgbiowsko-dabrowskim, radomskim i kieleckim
zarejestrowano w latach 1924-1930 51 chorow. W 1924 wstapito ich do zwiaz-
ku 5, w 1925 - 19, 1926 — 2, 1927 — 8, 1928 — 5 i w 1929 — 3. Pig¢ chorow nie
podato daty swego akcesu'®.

Czlonkowie zespolow §piewaczych rekrutowali si¢ ze wszystkich srodowisk
miejskich. Inwencje zatozycielska przejawiali najczesciej inteligenci, ale w ma-
tych miasteczkach byli to tez i rzemie$lnicy. Tam tez zazwyczaj (w Chmielniku,
Itzy, Staszowie, Ksiazu, Konskich, Jedrzejowie) i w osadach robotniczych (w Grodz-
cu, Bobrownikach, Gotonogu, Niwce) powstawaty chéry mieszane socjalnie. Je-
dyny chor wlodcianski, zrzeszony w zwiazku, rekrutowat si¢ z mieszkancow
podkieleckiej wsi Mastow. W duzych miastach zaktadano chory srodowiskowe,
osobno skupiajace inteligencjg, rzemieslnikow, pracownikdéw przedsigbiorstw
i zaktadow przemystowych. Zrzeszali si¢ kolejarze (Sosnowiec, Radom, Skarzy-

12 Odezwa zalecala: ,zbieraé nalezy wszystkie w ogole melodie” (religijne, taneczne, §piewane
przy pracy, obrzedowe) charakterystyczne dla danej okolicy bez wzglgdu na ubdstwo formy
czy prymitywny tekst; notowa¢ wedtug ogoélnego systemu nutowego z dotaczeniem tekstu; jesli
melodia jest grana, nalezy poda¢ informacje o instrumencie. Trzeba tez zwraca¢ uwagg na wla-
Sciwosci tonalne, miarg taktu, tempo, aby je odda¢ wiernie Oznaczy¢ tez wszystkie ozdobniki.
W razie potrzeby nalezalo sigga¢ do wskazowek szczegdétowych zamieszczonych w ,,pamigtni-
ku I Wojewddzkiego Zjazdu Spiewaczego w Kielcach” lub ,Przegladu Muzycznego”, organu
Wielkopolskiego Zjednoczenia Polskich Zwiazkéw Spiewaczych wydawanego w Poznaniu
z inicjatywy H. Opienskiego. Por. APK UWK I, Zespot..., sygn. 1

Struktura organizacyjna ruchu miata czterostopniowa postac. Podstawowa jednostka organiza-
cyjng byly chory, skupione w okrggach. Woj. kieleckie dzielito si¢ na cztery okregi: zaglgbiow-
sko-dabrowski, radomski i kielecki. Koordynowaty one tempo, charakter i rytm zycia choréw
na swoim terenie, przestrzegalo harmonogramu imprez, reprezentowato chéry na zewnatrz.
Struktura wojewédzka — Wojewoddzki Zwiazek Towarzystw Muzyczno-Spiewaczych reprezen-
towato stowarzyszenic w Radzie Naczelnej Zjednoczenia Polskich Zwiazkéw Spiewaczych
i Muzycznych z siedziba w Warszawie, ktorej prezesem od potowy lat dwudziestych byt prof.
Antoni Ponikowski.

4 APK,UWK I, Zespot..., sygn. 1.
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sko), pracownicy kopalni Niwka i Grodziec, chory zaktadali sympatycy stowa-
rzyszen o§wiatowo — kulturalnych: Sokota czy TUR-u. Ruch $piewaczy byl wigc
zatomizowany. Najwigksza i1lo$¢ chorow zrzeszonych w zwiazku rejestrowat
w 1930 roku Sosnowiec (dwie ,,Lutnie”, ,,Echo”, ,,Harfa”, Chor Domu Ludowe-
go i Chér Kolejowy ,,Swit”), Po cztery chéry dziatalty w Ostrowcu (chory
Zwiazku Mtodziezy Pracujacej ,,Orle”, Towarzystwa Gimnastycznego Sokot,
TUR-u, Zwiazku Pracownikéw Przemystowo- Handlowych) i Radomiu (,,Lut-
nia”, ,,Echo”, ,,Harfa”, Choér Pracownikow Kolejowych). W pozostatych duzych
miastach: Bedzinie, Dabrowie Gorniczej, Czgstochowie, Kielcach, Zawierciu ze
zwiazkiem wspoldziatato od jednego do trzech chorow' .

Poza koncesjami na rzecz zwiazku, o czym byta mowa wyzej, chory byty
cialami samorzadnymi, zaleznymi od tworzacych je ludzi. Decydowali oni
o réznorodnosci ich losow, tempie rozwoju i kondycji, co ilustruja losy dwoch
»Lutni” w podobnej wielkos$ci miastach: Kozienicach i w Konskich w tym sa-
mym 1928 roku. Choér kozienicki po roku istnienia wlasnie si¢ likwidowat na
skutek matej aktywnosci cztonkéw (w latach trzydziestych podjat probe reakty-
wacji). Zesp6t konecki nie tylko trwat, ale miat szerokie plany. Zaktadat wtasnie
orkiestr¢ salonowa(!) i nabywat na raty niezbedne dla tego zamierzenia pianino,
co zreszta wpedzito go w dlugi.

Lektura dokumentow archiwalnych kaze widzie¢ i inne cienie na obrazie
dziatalnosci chorow. Jak wszystkie organizacje skupiajace ludzi o réznych cha-
rakterach i1 temperamentach nie byly one wolne od konfliktow. Czasem wiodty
spory kompetencyjne z innymi towarzystwami (zatarg olkuskiego choru ,,Hej-
nal” z miejscowym Sokotem), innym razem popadaty w kryzys wewnetrzny.
W 1932 roku proboszcz w Bobrownikach odwotany przez chorzystow z funkcji
prezesa za skutki swej niegospodarnosci nie tylko nie pogodzit si¢ z tym despek-
tem, ale zabronit chorowi udzialu w uroczystosciach koscielnych. Sprawg musiat
rozsadza¢ starosta. Urazona ambicja, a w istocie ,,nietaktowne zachowanie si¢
prezesa «Lutni» Pasierbinskiego na chdorze w tutejszym kosciele” doprowadzito
do wojny dwu zawiercianskich choréow ,,Liry” i ,,Lutni”, w ktéra zaangazowala
si¢ nawet lokalna prasa'®.

Wyjatkowo bolesnie znosity chory konkurencje artystyczna. Wtadze okregu
zaglebiowsko-dabrowskiego rozwazaly nawet powaznie rezygnacj¢ z zawodow
$piewaczych na rzecz popisoOw ktdre nie podlegatyby ocenie, ,,aby nie wprowa-
dza¢é rozdzwieku miedzy konkurujacymi ze soba towarzystwami”'’.

Doroczne sprawozdania zarzadow chérow potwierdzaja, ze i wewnatrz nie
dzialo sig lepiej. Narzekano na brak dyscypliny, absencj¢ na probach, niesubor-
dynacj¢, samowolne zabieranie instrumentow do domowego lub zarobkowego
uzytku, nie mowiac juz o powszechnej niechgci do ptacenia sktadek. Zreszta

' Tamze.
16 Express Zaglebia”, 20 maja 1930 1.
7" APK UWK I, Zespot..., sygn. 2.
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nawet najrzetelniej Sciagane sktadki cztonkowskie nie byly w stanie pokry¢ po-
trzeb. Chor optlacat koszty wynajmu lokalu, opal, $wiatto, gaze dyrygenta. Inne
wydatki, jak zakup instrumentow czy ufundowanie sztandaru, mozna byto uznaé
za fanaberie. W szcze$liwym potozeniu znajdowaly si¢ chory subsydiowane
przez samorzady. W latach dwudziestych wtadze Bedzina, Szydtowca, Radomia,
Dabrowy Gorniczej, Olkusza dotowaly swoje towarzystwa Spiewacze, a w Da-
browie ponadto zwalniano je z podatkéw od urzadzanych imprez. Z poczatkiem
lat trzydziestych dotacje w wigkszo$ci miast sig¢ skonczyly — zaczynat si¢ kryzys.
Sporadycznie w gospodarnym Olkuszu Towarzystwo Spiewacze ,,Hejnal” jesz-
cze w 1932 roku dostawato wsparcie i od magistratu i z sejmiku powiatowego

W poglebiajacej si¢ mizerii materialnej zarzady zespotow Spiewaczych ima-
ly si¢ wszystkich dozwolonych statutem sposobdéw zarobkowania. Organizowaty
bale sylwestrowe, karnawatowe , maskowe, na ktore, zwlaszcza w matych mia-
stach, glodnych zycia towarzyskiego, czekala corocznie cata lokalna spotecz-
nos$¢; elita — by si¢ bawic, pospolstwo — aby mie¢ o czym plotkowac. Nierzadko
chor, jako jedyna instytucja kulturalna w okolicy, mial monopol na organizowa-
nie zycia zbiorowego. Stad powodzenie herbatek towarzyskich, wieczorkow
,rodzinnych” albo ,,wetnianych”, na ktorych panie nie musiatly wystepowac
w toaletach, a koszt wstepu nie rujnowat kieszeni glowy rodziny. Niekiedy cho-
ry probowaly dziatalnoéci gospodarczej. Towarzystwo Muzyczno-Spiewacze
»Harmonia” w Gotonogu otwarto w 1932 roku kino ,,Harmonia” w nadziei zy-
sku. Po miesiacu, gdy kino przyniosto straty, zarzad towarzystwa postanowit
,chwilowo zawiesi¢ kino, aby wigcej dtugéw nie stwarzaé”'®. W najgorszych la-
tach kryzysu rozwazany byt i projekt zarobkowych wystepdéw choréw w antrak-
tach migdzy seansami filmowymi w kinach Sosnowca i Czgstochowy. Wzorem
tu byly zapewne wystepy artystow dramatycznych w kinach warszawskich, na
co w 1931 roku zgodzit si¢ Zwiazek Artystow Scen Polskich. W miar¢ pewnym
zroédtem dochodu byty, co oczywiste, koncerty popularne, przynoszace w wigk-
szych miastach niezte zyski, pod warunkiem ze ich organizatorzy zadbali o za-
proszenie do udzialu w programie znanych wykonawcow, profesjonalistow czy
nalezacych do miejscowego establishmentu amatorow. Na takim koncercie nie
tylko nalezato by¢ obecnym, ale wypadato wykupi¢ najdrozsze miejsca w ,,krze-
stach” Iub ,,lozy”.

Na szczescie nie tylko i nie zawsze pieniadz decydowat o aktywnos$ci towa-
rzystw $piewaczych. Zanim wybucht kryzys, podtrzymywaty one chgtnie etos
spotecznej pracy dla dobra stabszych i potrzebujacych pomocy. Koncerty chary-
tatywne na rzecz bezrobotnych, na ochronki chrzescijanskie, bezdomnych i ubo-

¥ Tamze.



310 Marta MEDUCKA

gich, inicjowane przez duchowienstwo i organizacje pomocowe nalezaly do sta-
tych punktow programu kazdego prawie choru'’.

Wiasciwa, statutowa prac¢ choréw organizowat ,,rok $piewaczy”, trwajacy
od jesieni do czerwca. W kalendarzu dziatalno$ci pojawiaty si¢ corocznie pewne
state punkty, zalezne od ideologicznego oblicza zespotu. Nie zwiazane z lewi-
cowa orientacja chéry zaczynaly sezon z poczatkiem grudnia uroczysto§ciami
cecylianskimi®, za ktorymi szty oplatki, koncerty koledowo-pastoratkowe i pa-
syjne. Rok konczyly wianki. Zgodnie z harmonogramem okrggowym i woje-
wodzkim towarzystwa $piewacze przygotowywaly si¢ tez do udzialu w turnie-
jach, przegladach i konkursach regionalnych, a co kilka lat — ogdlnopolskich
(,,wszechpolskich™). Obstugiwaty ponadto uroczystosci koscielne, panstwowe
i lokalne. Jes$li starczato im energii, organizowaty popularne w latach trzydzie-
stych szkolne ,,§wigta piesni”*'.

Aby sprosta¢ tym rozlegtym i rozproszonym potrzebom repertuarowym cho-
ry musialy ustawicznie ¢wiczy¢, co amatorom nie przychodzito tatwo. Niektore
chory, w zaleznosci od sktadu i struktury odbywaty proby kilka razy w tygodniu;
osobno soprany, alty, tenory 1 basy. Liczebno$¢ zespotow i ich charakter (meskie
1 mieszane) byly ptynne, zaleznie od naboru uzdolnionych amatoréow. Od po-
czatku lat trzydziestych o sktadzie i liczebnosci chorow decydowala tez sytuacja
ekonomiczna. Wielu towarzystwom $piewaczym doskwierato bezrobocie cho-
rzystow. Bywato jednak, ze o liczebnosci choru decydowat przypadek. W 1930
roku w radomskim mieszanym choérze ,,Lutnia” $piewato 84 amatoréw, w so-
snowieckim ,,Echu” (jednym z kilku czynnych wowczas w miescie towarzystw
Spiewaczych) — 65 oséb. W niewielkim Pinczowie bylo wowczas 25 chorzy-
stow, ale w przemystowym Bedzinie — niewielu wigcej, bo 40. Ptynnej liczebno-
$ci towarzyszyta nieustanna karuzela adreséw i siedzib. Nie majac wlasnych lo-
kali chory nieustannie poszukiwaty tanich lub bezptatnych sal. W komfortowych
warunkach pracowaly jedynie zespoly parafialne. Inne gniezdzity si¢ w salach
szkolnych, pokojach magistrackich, klubach i resursach, pomieszczeniach fa-
brycznych w ciaglym poczuciu niepewnosci.

W tych warunkach z pola widzenia choréw w terenie schodzita polityka re-
pertuarowa. Dbaly o nia na szczg$cie centralne wladze zwiazku, czyli Rada Na-
czelna. Jej trzon stanowili wspomniani juz wyzej: P. Maszynski, H. Opienski,
W. Lachman, S. Kazuro, i inni zastuzeni inspiratorzy ruchu $piewackiego. Takze

' Tamze, sygn. 1; organizowano je zarowno w niewielkim, rzemielniczym Staszowie, jak
i w przemystowym Zawierciu zazwyczaj w okolicach §wiat Bozego Narodzenia, liczac na
wigksza niz zazwyczaj ofiarnos¢ spoteczna.

2 Sw. Cecylia — Rzymianka, zm. ok. 230 roku patronka muzyki koscielnej, przedstawiana przy
harfie lub organach; w XVI w. powstaly pierwsze zrzeszenia muzyczne jej poswigcone, ktore
daly poczatek ruchowi cecylianskiemu.

2l Konecki chér ,,Lutnia” od 1931 roku patronowat konkursowi chorow szkolnych z repertuarem
nastepujacych ,,piesni polskich™: Przgsniczka, Kolysanka, Czerwony pas, Kalina, Krakowiak,
Wieczorny dzwon. APK, UWK 1, Zespét..., sygn. 2.
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Antoni Ponikowski, wieloletni prezes Rady Naczelnej, premier i minister w kil-
ku gabinetach, czynnie uprawiat muzyke.

Owi ,,0jcowie zatozyciele”, wychowani na dorobku polskiej choralistyki,
dawali w swojej praktyce dyrygenckiej i zaleceniach repertuarowych pierwszen-
stwo rodzimej tradycji muzycznej. Oznaczato to przede wszystkim odwotanie
si¢ do dokonan ich wielkich poprzednikéw: Jana Galla (1856-1912), Zygmunta
Noskowskiego (1846—1909), Stanistawa Niewiadomskiego (1857-1936). Stwo-
rzyli oni (Gall) popularny w XIX wieku repertuar zespotow $piewaczych,
utrzymany w tradycji rodzimej. Przeniesli dorobek Stanistawa Moniuszki do
polskiej choéralistyki przetomu XIX/XX wieku (Niewiadomski), co pozwolito jej
na zachowanie ciaglosci. Byli wreszcie wybitnymi pedagogami (Noskowski),
a spod ich reki wyszli m.in. W. Lachman, S. Kazuro, T. Joteyko. Warto$¢ ich
dorobku podnosi fakt, ze w kompozycjach na chory a capella siggali po popu-
larne teksty poetycki Adama Asnyka, Marii Konopnickiej, Adama Mickiewicza,
Zygmunta Krasinskiego, cho¢ nie stronili od banalnych ale lubianych wierszy-
kéw, jak Dziewcze z buziq jak malina z muzyka Galla. Ich kompozycje byly od
lat osiemdziesiatych XIX wieku podstawa repertuarowa towarzystw amatorskich
w Galicji 1 Krélestwie, gdzie pehity istotna role kulturowa i polityczna w cza-
sach niewoli*.

Teg tradycje w dwudziestoleciu migdzywojennym kontynuowano dwojako.
Zalecano zatem, aby korzysta¢ z dorobku wielkich dziewigtnastowiecznych mi-
strzow, ale Kazuro, Lachman, Maszynski, Joteyko w swej bogatej praktyce
kompozytorskiej na chory a capella tez z niego czerpali. Przedtuzali tym samym
praktykowane do konca lat dwudziestych zachowawcze, cho¢ uzasadnione
przywiazanie amatorow i publicznosci do patriotyczno-narodowo-ludowego nur-
tu §piewactwa. Nie sposoéb bowiem nie pamigtac, ze Spiewajacy dla przyjemno-
$ci chorzyscei pochodzili w wigkszosci ze srodowisk drobnych urzednikow, rze-
miosta, drobnomieszczanstwa i aspirujacych do niego robotnikéw. Ich gust mu-
zyczny nie wychodzit poza obcowanie z tradycja. Podobnie uformowane byly
potrzeby muzyczne shuchaczy, ktorzy oczekiwali zazwyczaj popularnego, do-
stepnego repertuaru.

Znacznie rzadziej niz piesni mistrza Moniuszki, kompozycje Galla, No-
skowskiego, Niewiadomskiego i ich nastgpcow: Feliksa Nowowiejskiego, Felik-
sa Rybickiego, Bolestawa Wallek-Walewskiego, S. Kazuro, T. Joteyki, P. Ma-
szynskiego siggano w choérach amatorskich po piesni Ignacego Jana Paderew-
skiego, Ludomira Rézyckiego, Karola Szymanowskiego, Jana Maklakiewicza.
Takie proby ozywienia repertuaru podejmowaty chory w duzych miastach, na
koncertach okolicznosciowych, ktorych stuchata zr6znicowana publicznosé.

22 Por. S. Lachowicz, Gall Jan, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 3, Krakow 1987, s. 216—
218; J. Pacan, Niewiadomski Stanistaw, [w:] tamze, t. 7, s. 61-65, M. Negrey, Noskowski Zyg-
munt, [w:] tamze, s. 95-106.
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Duzy udziat w repertuarach towarzystw $piewaczych miata muzyka religij-
na. Sprawozdania nie po$wigcaja uwagi kompozytorom mszy, ale rejestruja fakt
ich czestego wykonywania®™. Wigcej wiemy o koncertach piesni religijnych,
urzadzanych na wieczorach pasyjnych, uroczystosciach cecylianskich, kongre-
sach eucharystycznych™. Towarzystwa §piewacze siegaly wowczas po utwory
Gustawa Faure, Giovanniego Palestriny, S. Moniuszki, a nawet rzadko $piewane
kompozycje Mikotaja Gomotki i Mikotaja z Radomia.

Od 1930 roku, a nawet wczesniej, towarzystwa $piewacze w woj. kieleckim
zaczely sygnalizowaé objawy kryzysu. Juz w 1929 roku sosnowieckie ,,Echo”,
a za nim ,,Promien” w Skarzysku, ,,Lutnie” w Staszowie i Itzy, ,,Lira” w Zawier-
ciu, Towarzystwo Muzyczne w Dabrowie Gorniczej ubiegaty si¢ o zmniejszenie
wysokos$ci sktadek, odprowadzanych do wojewddzkiego Zwiazku Towarzystw
Muzyczno-Spiewaczych, a nawet o catkowite ich umorzenie. Zarzady chorow
,»0da” w Czeladzi, ,,Zorza” w Kazimierzy Wielkiej informowaty, ze przy sktad-
ce w wysokosci 5 zt miesigcznie (60 zt rocznie) ,,istnie¢ nie mozemy, ani do
zwiazku naleze¢”. ,,Lira” z Grodzca, ktorej cztonkow dotkneto potezne bezrobo-
cie, zabiegala o uwolnienie od optaty sktadki wynoszacej 50 gr miesiecznie (1)>.

Organizowanie imprez zarobkowych przestalo mie¢ sens, bo ,,przychdd nie
wystarczy nawet na pokrycie kosztow urzadzenia” donosity zdesperowane chory.

Nawet najstarsze w wojewodztwie Towarzystwo Muzyczno-Dramatyczne
w Radomiu znalazto si¢ w zapasci. W dramatycznym pi§mie do wladz woje-
wodzkich zarzad informowal niesktadnie, ze ,,inteligencja pracujaca radomska
zupehie przestata si¢ interesowaé, koncerty Towarzystwa sa deficytowe, mimo
Ze program wystepow jest bogaty, zubozenie ogodlne, a w zwiazku z tym zalega-
nie ze sktadkami przez cztonkéw, ktorzy rekrutuja si¢ w 90% z ludzi fizycznie
pracujacych lub bezrobotnych, a pomoc wtadz miejskich zupetnie ustata”.

Wiele chorow zawiesito dziatalnos¢, inne ograniczaty si¢ do podstawowych
zabiegbw o przetrwania. Dopiero w 1936 roku zaczely si¢ powoli wydobywac
z kryzysu, cho¢ powro6t do stanu z lat dwudziestych wydawat si¢ niemozliwy.
Miara upadku stowarzyszen §piewaczych stala si¢ kwestia udziatu w ogélnopol-
skim zlocie $piewaczym, zwolanym w Warszawie w dniach 27-29 czerwca
1936 roku. Bariera nie do pokonania dla wigkszosci choérow okazaty si¢ byc¢
koszty transportu. Zwiazek starat si¢ wprawdzie o ulgi kolejowe, ale ostatecznie
tylko najsilniejszy okreg zaglebiowsko-dabrowski uzyskat mozliwosé¢ przejazdu

2 APK UWK I, Zespot. .., sygn. 2.

2 W czasie Kongresu Eucharystycznego, zorganizowanego w Radomiu (2629 czerwca 1932),
chor ,,.Lutnia” wystapil z koncertem (czg$¢ a capella, czg¢$¢ z towarzyszeniem orkiestry symfo-
nicznej i organow). APK UWK I, Zespot.. ., sygn. 2.

Tamze, sygn. 3.

Tamze.
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tanim pociagiem popularnym®’. W ogolnopolskim $wigcie $piewaczym wzieto
udziat zaledwie osiemnascie choréw, a tylko cztery z nich wystapity w turnieju.

Migdzywojenny okres dziatalnosci amatorskiego ruchu $piewaczego w wo-
jewodztwie kieleckim dobiegat konca.

Summary

From the History of Amateur Musical Life in the Interwar Period — the
Musical and Singing Associations Union of the Kielce Province

Singing associations emerged on the territory of Congress Poland since the
onset of the 19th century. Their dynamic development begun, however, only af-
ter World War L. In 1922, eminent figures of the Polish singing movement (Piotr
Maszynski, Henryk Opienski, Wactaw Lachman et al) set up an all-Poland Fed-
eration of Polish Singing Unions. Three years later, the Musical and Singing As-
sociations Union of the Kielce Province sprang up.

In its peak period, the Union consisted of 51 choirs, open to singing enthu-
siasts from all backgrounds, mainly workers and craftsmen. Choirs accompanied
church celebrations and public holidays, but they also sang for money, and
sometimes raised money for charity.

Choirs promoted Polish choral music, drawing from works by St. Moniusz-
ko, J. Gall, F. Nowowiejski, St. Niewiadomski, and other composers.

Y Tamze.



