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Portret jako gatunek literacki

Zycie i tworczo$é pisarza od zawsze znajdowaly si¢ w kregu zainteresowan hi-
storiografii literackiej. Pierwsze biografie pojawily si¢ juz w starozytnoéci, np. Zy-
woty stawnych mezéw Plutarcha, Zywoty Cezaréw Swetoniusza. Obejmowaty one
najczesciej wiadomosei z zycia wybitnych postaci, rekonstrukcjg ich osobowodci
oraz przestanie dydaktyczne autora.

W okresie §redniowiecza krolowal typ biografii ,,zdominowany przez cele wy-
chowawczo-panegiryczne”' (np. Ziota Legenda Jacopo da Voragine).

Natomiast renesans dat poczatek biografii o charakterze informacyjnym (Gior-
gio Vasari). Prawdziwy rozkwit tego gatunku przypadt dopiero na XVIII wiek, gdy
ukazalty sig: The Life of John Milton D. Massona, biografie Karola XII i Piotra
Wielkiego piéra Woltera, The Life of Samuel Johnson Jamesa Boswella.

W Polsce tradycja biografii si¢ga Setnika pisarzéw polskich (1625) Szymona
Starowolskiego. Tradycje t¢ umacnialy i potggowaty réznorodne motywacje. Z jed-
nej strony starano si¢ ukaza¢ narodowi nie posiadajacemu wilasnego pafstwa okre-
$lone wzorce osobowe, z drugiej — utatwi¢ zrozumienie i ocene utworu. Poczatkowo
wyrdzniano dwie odmiany biografii. Pierwsza okresla Henryk Markiewicz mianem
»pochwaty”?. Typ ten z natury gloryfikatorski traktowat zyciorys do$¢ ogélnikowo;
ujmowat oceng osobowoSci pisarza. Postaé jawita sig tu jako wzér czlowieka i oby-
watela. W przeciwienstwie do ,,pochwaly”, drugi rodzaj biografii nie miat charakte-
ru panegirycznego. Cechowat go naukowy obiektywizm. Badacz wykorzystywat
odnalezione w materiale Zroédtowym liczne szczegoty, poddawal zachowanie bohate-
ra analizie psychologicznej (np. Wiadomosci historyczno-krytyczne do dziejow lite-
ratury polskiej Jozefa Maksymiliana Ossolinskiego; Piotr Skarga Maurycego Dzie-
duszyckiego).

W pierwszej polowie XIX wieku zdobyto si¢ jedynie na niewielkie rozmiarami
szkice dedykowane poszczegélnym twércom.

Pod koniec romantyzmu pojawiaja si¢ — czasem obszerne — po$miertne wspo-
mnienia, np. Zywot Franciszka Morawskiego z jego listéw utozony Lucjana Sie-
mienskiego (1861), Wiadystaw Syrokomla J6zefa Ignacego Kraszewskiego (1863).
Owe zarysy okre$lane sa mianem portretow literackich. Na gruncie polskim nazwe
t¢ spopularyzowat Siemienski, ktdry tak whasnie zatytutowal swoje czterotomowe

'Stownik terminéw literackich, red. J. Stawiriski, Wroctaw 1988, s. 63.
’H. Markiewicz, Migdzy dokumentem a mitem, ,,Tworczo$é” 1982, nr 1,s. 79.
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dzieto, zawierajace wizerunki pisarzy. Rodowdd portretu literackiego wyprowadza
si¢ od Sainte-Beuve’a. Autora Rozmdéw poniedziatkowych interesowat gtéwnie
cztowiek, osobowo$é tworcza. Wykorzystujac interpretacje psychologiczna, probo-
watl wniknaé w wewnetrzny §wiat jednostki, zrozumie¢ ,ja” osobowosci, bedacej
przedmiotem badan. Stworzyl cata galerig ludzkich portretdéw, zachowat ich wlasci-
wosci psychiczne i materialne; podkreslit jednoczesnie cechy, ktore czynia dana
postac ,,jednostka moralna, dusza oerbnq”3. Analizujac Zycie i dzieto, uwzglednial:
stan literatury w momencie debiutu okre§lonego autora; zdobyte wyksztatcenie;
warunki, w jakich pisarz si¢ wychowat; geniusz, talent otrzymany od natury. Zda-
niem Sainte-Beuve’a’, tworca i dzieto sa wynikiem réznorodnych czynnikéw fizjo-
i socjologicznych.

Niejednokrotnie mianem ,,polskiego Sainte-Beuve’a” okre$lano Siemiefiskiego.
Piotr Chmielowski stwierdzit, iz nie sposdb uwazaé autora Portretéw literackich za
przedstawiciela psychologizmu w badaniach historycznoliterackich, gdyz brak
u niego umiejetnego wyczucia deterministycznych wplywow otoczenia; cechom zas$
osobowosci pisarza po$wiecit Siemienski malo miejsca, preferujac narracjg o zyciu
i dzietach.’

Termin ,,portret” oznaczal w romantyzmie monografi¢ badz niewielki szkic,
zawierajacy obok oceny utwordéw krotki zyciorys ich autora, z uwzglednieniem
wlasciwoécei charakterologicznych oraz pogladéw dotyczacych spoteczenstwa i hi-
storii.

W latach 80-ych XIX wieku pojawiaja si¢ pozycje monograficzne: Jozefa Tre-
tiaka o Mickiewiczu, P. Chmielowskiego o Mickiewiczu i Kraszewskim, Jézefa
Kallenbacha o Mickiewiczu, Stanistawa Tarnowskiego o Kochanowskim. Chmie-
lowski i Kallenbach, cho¢ zaznaczyli, Ze celem ich jest ukazanie ,,ewolucji ducho-
wej” pisarza, poprzestali na faktach zewnqtrznych.6 Jednak w konstrukcji osobowo-
$ci Chmielowski uwzglgdnial temperament, inteligencjg, wyobraznig, uczuciowos¢.
H. Markiewicz’ zwraca uwagg na tendencjg idealizacyjng XIX-wiecznej biografii.
Badacze, obawiajac si¢, by negatywne elementy charakteru tworcoéw nie zagrozily
autorytetom moralnym, nie zniechgcity czytelnika do kultywowanego wizerunku,
przydawali postaciom cechy doskonalsze od rzeczywistych. W dobie pozytywizmu
takze autorzy prac krytycznoliterackich chetnie kreslili portrety. Wzorem byl tu
wspomniany juz Sainte-Beuve, a takze Hippolyte Adolphe Taine, Georg Brandes.

Taine w swoich pracach stworzy! ankietg socjologiczna, ktora Ewa Paczoska
okresla jako ,,zespdt pytan o kryteria (waznodci, dodatniodci, oryginalnoéci, sadu
pokolen [...] i wartosci (prawda, moralnos$¢, harmonia, dobro)”s. Natomiast Brandes

w. Jabtonowski, Rozprawy i wrazenia literackie, Warszawa 1913, s. 53.
“Ibidem, s. 83.

W opinii M. Janion autor Trzech wieszczb reprezentuje ,,prymitywny biografizm” (M. Janion, Lucjan
Siemienski. Poeta romantyczny, Warszawa 1955, s. 297).Zob. H. Markiewicz, op. cit., s. 83.

°H. Markiewicz, op. cit., s. 85.
"Ibidem, s. 86.

8E. Paczoska, List o literaturze, recenzja, portret literacki..., [w:] eadem, Krytyka literacka pozytywi-
stow, Wroclaw 1989, s. 121,
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ilustrowal znamienne cechy tworczoSci pisarza na tle epoki, sytuacji politycznej
i psychospolecznej’. Rownie istotne byly gtowne prady literatury 1 historii. Wska-
z6éwki Taine’a wykorzystywal m.in. Antoni Sygietynski. Choé autor Na skalach
Calvados postugiwat sig forma streszczenia w tekstach krytycznoliterackich, zasty-
nat jako tworca najciekawszych sylwetek pisarzy. Zasada kompozycyjna prac Sy-
gietyniskiego wynikata z charakteru omawianej biografii. Piszac np. o Zoli, zwrdcit
uwage na jego filozofig, metodg, znaczenie w literaturze francuskiej, drzewo gene-
alogiczne rodziny Rougon-Macquart.

Portrety dedykowano najczgsciej pisarzom z okazji jubileuszu lub zgonu; nie-
jednokrotnie kreslono wizerunki z intencja polemiczng. Portret na ogét zawierat
not¢ biograficzna, prywatna i artystyczng charakterystyke osobowosci oraz obraz
ewolucji tw6rcze:j.]0 W utworach tego typu wskazywano na cechy fizjologiczne
pomocne przy rekonstrukceji ,,duchowej fizjonomii” autora. W czg$ci wstgpnej bio-
graf przedstawial wilasne poglady literackie, okre$lal sposoby analizy, natomiast
w zakonczeniu portretu orzekat o wartoéci dzieta.

W okresie Mtodej Polski portret literacki kojarzono takze z Sainte-Beuve’em.
Gatunek ten uprawiali m.in. Miriam, Zygmunt Lubicz Zaleski, Jan Szarota, Stani-
slaw Brzozowski. Mlodopolanie stworzyli jednak nowy typ portretu, bowiem nie
interesowat ich portret pozytywistyczny jako ,miniaturyzacja monografii typu zycie
i dzieto™'!. Pozytywisci zakladali, iz wszelkie uczucia i wyobrazenia tkwia w $wie-
cie zewngtrznym badz w ciele cztowieka, pomijali rolg Zycia pisarza w jego twor-
czoéci i wszelkie konstrukcje przyczynowe czy deterministyczne. Natomiast ideat
modemistéw to duchowy wizerunek twoércy z najdalej posunigta identyfikacja.
Czytelnik miatl wrazenie jakoby portretowanego i portretujacego nie dzielit zaden
dystans. Identyfikacja polegata nie tylko na utozsamianiu z danym utworem lub
z okre$lonym aspektem dorobku pisarza, ale umozliwiata ogarnianie cato$ci. Portret
miodopolski — ,,swoisty sposob organizowania dyskursu”, ,,podstawowa inicjatywa
hermeneutyczna™'? — pozwalal penetrowaé bogaty i niepowtarzalny wewnetrzny
$wiat czlowieka.

Na przetomie XIX i XX wieku dochodzi, w wyniku postgpujacej specjalizacji
nauki, checi ,,zaspokajania potrzeb poznawczych na drodze pozanaukowej”, do
podziatu biografistyki na naukowa i literacka.

Za poczatek biografii literackiej przyjmuje si¢ rok 1918, kiedy to ukazuje sig
pozycja Lyttona Stracheya Ludzie epoki Wiktorii. Strachey, odbrazawiajac postacie,
zrywa z XIX-wieczng ,,postawa falszujacej idealizacji bohatera”'*. Wysuwa na
czoto duchowy wizerunek jednostki tworczej, zamiast gromadzenia zdarzen i szcze-

*Ibidem, s. 121.
1°Zob. H. Markiewicz, Pozytywizm, Warszawa 1980, s. 364
""M. Glowinski, Ekspresja i empatia, Krakéw 1997, s. 138.
Ibidem, s. 140.

M. Jasifiska, Zagadnienia biografii literackiej. Geneza i podstawowe gatunki dwudziestowiecznej
beletrystyki biograficznej, Warszawa 1970, s. 16-17.

“Ibidem, s. 52.
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golow zewngtrznych z zycia. Pragnie, podobnie jak André Maurois, Emil Ludwig,
Stefan Zweig, zrozumieé ,,ja” osobowosci, bedacej przedmiotem badan. Na okres
1918-1930 przypada nie tylko twodrczo§¢ klasykow beletrystyki biograficznej, ale
i obfite pisarstwo autoréw drugorzednych. Sa to réwniez lata ekspansji biografii
literackiej w Europie, potem w Ameryce. ,Nowej biografii” zarzucano przede
wszystkim ,,upraszczanie i falszowanie historii [...], nadmierne akcentowanie pier-
wiastka indywidualnego w roli historiotwérczej”", a takze wkiadanie w usta postaci
stoéw fikcyjnych, czyli niendokumentowanych. Wigksza swobodg poetycka biografia
literacka uzyskata w latach czterdziestych; odtad nie wlaczano jej w zakres historio-
grafii. Nie krytykowano juz samego gatunku, poprzestajac na atakowaniu poszcze-
golnych dziel. Utwory, w ktorych literacko$¢ przewaza nad elementem naukowym,
nazywane sa: vie romancée, fictionized biography, biographical novel badz opo-
wie$é biograficzna. Na gruncie polskim funkcjonuja terminy: portret literacki, bio-
grafia lub zyciorys zbeletryzowany, powieSciowa monografia, vie romancée. Czgsto
jeden utwor okresla sie kilkoma powyzszymi nazwami, totez Maria Jasifiska apeluje
o ich semantyczne odrdznianie. Analizujac zagadnienia biografii literackiej, badacz-
ka wyodrebnia cztery gléwne gatunki dwudziestowiecznej beletrystyki biograficz-
nej: biografi¢ upowiesciowiona, powies¢ biograficzng, powies¢ w zwiazku z biogra-
fia oraz opowies¢ biograficzng. Gatunki te tacza trzy wla$ciwosci: obecno$é zasady
tematyczno-kompozycyjnej (dana posta¢ zostaje wyrdzniona spos$rdd innych), wy-
posazenie pierwszoplanowego bohatera w cechy, ktére odnosza go do realnie ist-
niejacej historycznej osoby oraz elementy rézniace tekst od typowego dzieta na-
ukowego.

Zapoznajmy sie blizej z wyznacznikami gatunkowymi opowiesci biograficznej,
beda one bowiem przydatne dla dalszych rozwazan.

Obecno$¢ pierwszoplanowego bohatera realizuje w opowiesci biograficznej za-
sadg tematyczno-kompozycyjna. Badacz musi uwzgledni¢ pewien krag istotnych
wiadomosci, ktorych brak pozbawitby postaé autentycznodci. Tres¢ informacyjnag
wyraza on poprzez: daty, nazwy osobowe, nazwy miejscowe, tytuly.' Wykorzystuje
réwniez szczegodly, dotyczace zyciowego konkretu. Ulatwiaja one zrozumienie nie-
zwyklej indywidualnoéci. Dla ukazania kolei losu wybitnej jednostki, a nawet istoty
dzieta literackiego, przydatne sa dane o epoce historycznej, srodowisku spotecznym,
geograficznym. O prawdziwoéci informacji §wiadczy bezstronnos¢ biografa wobec
bazy zrodlowej. Czasami badacz ujawnia swoj obiektywizm w stosunku do czyjej$
hipotezy lub mato wiarygodnego zrodta czy tresci. Niejednokrotnie autor umieszcza
w swej pracy przypisy celem wskazania czytelnikowi bazy materiatowej. Zrédto-
wo$¢ przejawia sie takze w obrebie tekstu. Mamy wowczas dwa rozwiazania: do-
kumentarne i narracyjne. Pierwsze charakteryzuje dokumentacja w cytacie. Rozréz-
niamy ,,wariant cytatu wtopionego razem z uproszczona dokumentacja w tekscie

Ibidem, s. 63.

l‘SBiograf poshuguje si¢ istniejacymi miarami uptywu czasu (dzien, miesiac, pora roku bydZz dnia),
przywotuje rzeczywista topomastyke. Za pomoca szczegdtowego opisu miejsc czytelnik moze zi-
dentyfikowa¢ ich autentycznoéé (zob. A. Martuszewska, Powies¢ i prawdopodobienstwo, Krakéw
1992, s. 80-82).
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narracji” oraz ,.cytat w petni eksponowany i proporcja swa gorujacy nad narracja”™'”.

Przy zastosowaniu tej metody powstaje ,,opowie$¢ montazowa”, skladajaca sig
z dwoéch elementéw: licznych fragmentéw rozmaitych materiatéw i stowa odnarra-
torskiego, mogacego nieraz petni¢ jedynie funkcje wiazaca. Natomiast odmiana
narracyjna, jesli wskazuje zrédto, czyni to w sposob bardzo ogélny. Czytelnik musi
niejednokrotnie zaufa¢ autorowi. Autentyczno§¢ wypowiedzi bohatera akcentuje
cudzystéw (bez odsytania do konkretnego Zrédta) lub ich prawdziwoéé bywa zazna-
czana przez komentarz autorski oceniajacy badz wysuwajacy wnioski.

Migdzy narratorem a autorem opowie$ci biograficznej mozna postawié znak
rowno$ci. Identyczno$¢ ta sprzyja manifestowaniu osobistych przekonan, a ,kon-
strukcja narratora—autora [...] w tekécie [...] ma funkcjonowaé [...] jako <odbicie
rzeczywistosci>"'® Narrator ma podwojna rolg do spetnienia. Jest nie tylko ,,gospo-
darzem opowiadania”, ale i dodatkowym elementem epickim, ktory w §wiat przed-
stawiony wprowadza porzadek, opanowanie, uspokojenie. Mozna zatem mowié
o0 ,drugim wiazadle kompozycyjnym” (pierwsze to ,,przedmiotowa struktura zycia
i osobowosci bohatera”)'®.

W celu wzmozenia nastroju emocjonalnego oraz przyblizenia czytelnikowi bo-
hatera opowie§¢ biograficzna wkracza w sfere zmyélenia poetyckiego. Pojawia sie
wigc zagadnienie granicy migdzy historyczna relacja a tworcza fantazja. Granica ta
uwypuklana bywa w dwojaki sposob: fikcja albo jest sygnalizowana wyraznie, do-
bitnie, albo jej stwierdzenie zalezy od do§wiadczenia literackiego odbiorcy.

Chociaz opowies¢ biograficzna chetnie korzysta zaréwno z poetyki eseju, jak
i z opowiadajacej narracji, nie mozna jej utozsamia¢ z powiescia. Roznica zasadza
si¢ na gruncie narracyjnosci, zdecydowanej przewagi opowiadania jako formy po-
dawczej. Dialog wystepuje w opowiesci bardzo rzadko. Czasem tylko pojawia sig
monolog wewngtrzny. Odtwarzanie przezy¢ wewngtrznych jest raczej rekonstrukcja
wybranych momentéw niz bezpo$rednia ,transmisja”. Eksperymenty w zakresie
kompozycji i narracji, jak np. cigcia graficzne, elipsy fabularne, fantazyjne opero-
wanie czasem, nie moga zaistnie¢ w opowiesci biograficznej, totez najczesciej jest
ona chronologiczng opowiescia o zyciu i dziatalnoSci cztowieka, o zyciu, ktore
dzieli si¢ na pewne etapy, wyodrgbnione przez badacza w poszczegdlnych rozdzia-
fach.

James L. Clifford proponuje inny podziat biografii. Wyrdzniajac pigé jej typow
(biografi¢ obiektywna, historyczno-naukowa, artystyczno-naukows, narracyjna,
biografig ,,bez ograniczen”), przeciwstawia si¢ pogladom, ze istnieja jedynie Zycio-
rysy literackie i naukowe. Biografia obiektywna polega na przedstawieniu wszyst-
kich zebranych informacji o danym twércy bez zadnej selekcji i bez stowa komenta-
rza.

"bidem, s. 86-87.
"*Ibidem, s. 84.
YIbidem, s. 120.
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Typ historyczno-naukowy eliminuje catkowicie fikcjg, ,,niesprawdzalne domy-
sty” oraz ,,psychologiczng interpretacje osobowosci”™. Cechuje go: selekcja mate-
riatu, uklad chronologiczny, wystepowanie tta historycznego.

Biografia artystyczno-naukowa stwarza ogromne mozliwosci jej autorowi, ktd-
rego zadaniem jest wej§¢ w role ,,obdarzonego tworcza wyobraznig artysty”z'
i przedstawi¢ nagromadzone szczegdty jak najciekawiej.

Narracyjna odmiana biografii stosunkowo najblizsza jest opowiesci biograficz-
nej w rozumieniu M. Jasinskiej. Autor, by nada¢ barwnoéci opowiadaniu, moze
wykorzysta¢ wyobraznig, ale musi odrzucié¢ czysta fikcjg.

W biografii ,,bez ograniczen” badacz staje sig jakby powiesciopisarzem. Cho¢
bohater ma swoje odniesienie w rzeczywistoéci, nie sposob odnalez¢é potwierdzenia
szczegdtow i kluczowych scen w archiwaliach. Autor, korzystajac z wyobrazni,
tworzy fikcyjne dialogi i wyimaginowane tto.

W latach 30-ych XX wieku pojawiaja si¢ na gruncie polskim znaczace wypo-
wiedzi dotyczace biografistyki. )

Tadeusz Boy-Zelefiski w zbiorach Ludzie zywi (1929) i Brqzownicy (1930) wy-
stepuje z propozycja deheroizacji wybitnych jednostek i catkowitej wierno$ci fak-
tom, nawet jesli te miatyby wywota¢ skandal obyczajowy.

Natomiast Wactaw Berent w przedmowie do Nurtu (1934) zaznacza, iz biogra-
fia ,,najblizsza jest [...] prawdzie zycia, ma szans¢ odtwarza¢ <bios> historii™?2.

W latach pigédziesiatych pojawia si¢ wiele ksiazek biograficznych. Obok prac
ambitnych znalazty sie takze utwory drugorzedne, obliczone na latwa sensacjg, ad-
resowane do szerokiego odbiorcy.

Z czasem biografie przestaje sig zaliczaé do literatury wysokie;j.

Zwrot ku problemom biografistyki nastgpuje okoto 1965 roku. Ukazuja sig
wowczas teksty monograficzne o duzych ambicjach naukowych, np. Orzeszkowa
Marii Zmigrodzkiej (1965), Tworczosé Jana Kasprowicza Jana Jézefa Lipskiego
(t. I - 1968, t. I — 1975). Jeszcze w 1963 roku odbyta si¢ w redakeji ,,Kwartalnika
Historycznego” dyskusja na temat zadan biografii historycznej. Podstawa rozwazan
byly referaty Kilka uwag o historycznej biografistyce Tadeusza Lepkowskiego oraz
Autorzy i bohaterowie Jerzego Jedlickiego. Najwazniejsze wydajq si¢ stwierdzenia,
iz biografistyka jest ,,wartoéciowym narzgdziem badawczym”, pomocnym tam,
gdzie ,,zawodza metody kwantytatywne” oraz ma istotne znaczenie dla ,,wiasciwego
poznania przesziosci nurtdéw kulturalnych” i dla ,,odpowiedniego ujgcia historii
umystowosci”*, Natomiast problemy dotyczace funkcji biografii w literaturoznaw-
stwie podjeto na konferencjach w Warszawie, np. w referacie Marii Zmigrodzkiej
Osobowo$é i zycie pisarza w monografii historycznoliterackiej oraz Swinoujéciu
(referaty m.in. Janusza Stawinskiego, Jerzego Ziomka, Edwarda Balcerzana, Marii
Janion, Erazma Kuzmy).

X5, L. Clifford, Od kamykéw do mozaiki, Warszawa 1978, s. 114,

'Ibidem, s.115.

2Cyt. za: Slownik literatury polskiej XX wieku, Wroctaw 1992, s. 104-105.
#Biografistyka historyczna. Dyskusja, ,Kwartalnik Historyczny” 1964, z. 3, s. 728-734.
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J. Stawinski w szkicu Mysli na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu
historycznoliterackiego podkresla, iz biografizm jest juz zabytkiem, ,,wypadt z [...]
repertuaru orientacji metodologicznych historii literatury”**, Co prawda zywotopi-
sarstwo przezywa obecnie swdj rozwdj, osigga imponujacy poziom, zadziwiajac
,».doktadnoscig, bogactwem [...] wykorzystywanego materiatu, krytycyzmem wobec
zrodet™®, ale biografi¢ naukowa umieszcza si¢ w polu dokumentacji, nie za$ inter-
pretacji. Zadania biografii nie dotycza mechanizméw procesu historycznoliterackie-
go. Gléwnym celem badacza jest bowiem zebranie wiadomosci o Zyciu jednostki
i zaprezentowanie go czytelnikowi w sposéb chronologiczny. Biograf nie analizuje,
nie tworzy hipotez, nie szuka glgbszych senséw, omija rejony niepewne, interpreta-
cj¢ za$ pozostawia autorom biografii zbeletryzowanych.

Reasumujac: biografizm to dzisiaj dla historyka literatury niezbyt popularne
zagadnienie, dlatego ,.stata sig nim na powr6t biografia pisarza™®.

Na kryzys biografizmu zlozylo si¢ kilka przyczyn. Jedng z nich byt ergocen-
tryczny kierunek badan literackich, ktory zakiadat wyeliminowanie z dzieta tego,
czego nie da si¢ udowodni¢ naukowo. ZIa stawg biografistyce przyniosty takze po-
pularne studia nad zyciem i tworczo$cia. Wzmocnity one jedynie utarte stereotypy
wybitnych osobowosci. Pokutowaty tu w zasadzie dwa modele: ,,wielkich romanty-
kow lub ludzi, u ktérych jako podstawowe czynniki rzadzace psychika uznawano
<uczucie>, <namigtno$ci>, <natchnienie>” oraz ,wielkich osobowosci pozytywi-
stow (typ uczonego—racjonalisty)”27. Jednocze$nie biografowie, chcac przyblizy¢
czytelnikowi dawnych twércéw, infantylizowali bohateréw (np. ,,Ada$” Mickie-
wicz, ,,Jasiu” Kochanowski), co naturalnie obnizylo prestiz dziet. Powodem braku
popularnosci biografistyki jest wreszcie rozwdj jej zbeletryzowanych form. Totez
H. Markiewicz, definiujac termin ,,biografika literacka”, podkres$la: ,,dawniej bez-
spornie uwazana za integralna czg$¢ historii literatury, dzi$ czgsto usuwana poza jej
obrgb lub podporzadkowana badaniom genezy dziet literackich™*%.

Wedtug J. Stawinskiego, by mowi¢ o biografii — ,,jednostce procesu historycz-
noliterackiego” — nalezy uwzgledni¢ pig¢ opozycji: indywidualnosci i typowosci,
zdarzeniowosci i strukturalno$ci; matego i duzego czasu historii; dokumentalnosci
i legendarnosci; charakterystycznosci i instrumentalnosci. Pierwsza zaktada przeci-
wienstwo migdzy niepowtarzalnym, niezwykle przypadkowym zyciem pisarza
a nieustannym zaszeregowywaniem go do okreslonych kategorii.

y. Stawiniski, Mysli na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu historycznoliterackiego , [w:]
Biografia-geografia—kultura literacka, red. J. Ziomek, J. Stawinski, Wroctaw 1975, s. 9.

Blbidem, s. 9.
Bbidem, s. 12.

P, Kowalski, Biografistyka Juliana Krzyzanowskiego — literaturoznawstwo legendotwércze (na przy-
kladzie studiéw o Henryku Sienkiewiczu), ,Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach”,
nr 434, 1981, s. 64,

Y., Markiewicz, Gléwne problemy wiedzy o literaturze, Krak6w 1976, 5. 21.
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Zdarzeniowo$é i strukturalno$é jest opozycja migdzy ,jednostkowym Zyciem
jako sekwencja zdarzen, pasmem <dziania si¢>" a ,,calo§ciowa strategia aktywnosci
zyciowej”* (osobowoscia) danej postaci.

Maly czas historii to czas, ktory pisarz dzieli z uczestnikami lub bezposrednimi
$wiadkami swego zycia. Mamy tu do czynienia z polem relacji interpersonalnych.
Bohater bowiem odchodzi dwukrotnie: jako jednostka psychofizyczna i jako miejsce
w ukladzie 0s6b. Przestaje istnie¢ wowczas, gdy nastapi ,.fizyczny kres srodowiska
ludzi, z ktérymi przezywatl t¢ sama codziennoé¢™. Biografia ulega jednak reinter-
pretacjom, przewarto§ciowaniom, zapomnieniom, odkryciom. Méwimy wtedy
o duzym czasie historii. Dokumentalno$¢ i legendarno§é dotyczy przeciwienstwa
miedzy faktami, majacymi swe potwierdzenie w Zrodtach, a legenda stworzong wo-
kot bohatera przez jego wspolczesnych i potomnych.

Biografia fascynujaca czytelnika osobowoécia czy niezwykloScia przedstawio-
nych zdarzen a biografia pojmowana jako wzor do nasladowania, przestroga — to
istota opozycji charakterystycznoéci i instrumentalnosci.

W $wietle najnowszych badan portret literacki definiuje si¢ jako utwér obej-
mujacy charakterystyke wygladu zewnegtrznego, sposobu zachowania i mdéwienia,
analize psychologiczng osoby realnej. Charakterystyka ta opiera si¢ gtéwnie na ma-
teriatach o zyciu i dziatalnosci postaci.3 !

Portret literacki — w opinii Krzysztofa Stgpnika - jest ,,fizjonomia <utrwalong>
przez uzycie wlasciwych sztuce stowa technik opisu, mogaca by¢ [...] przedmiotem
wzrokowej percepcji”®?. Do kategorii tej z pewnoécia nie nalezy ,,pobiezny rys
przydany jakiej$ figurze, rozproszony inwentarz cech” czy ,,0pis wngtrza psychicz-
nego”**. Portret bowiem laczy elementy fizjonomii i psychologii, podlega interpre-
tacji behawiorystycznej, nosi rézne funkcje artystyczne i ideowe. Technike portre-
towania — wedlug K. Stepnika — mozemy analizowaé uwzgledniajac: inwencjg (po-
mystowos§é tworcza), dyspozycje (ukladanie wypowiedzi), elokucjg (artystyczne
operowanie stowem). Na wizerunek postaci sktadaja sig te cechy, ktore charaktery-
zuja jej wyglad i osobowos¢. Narrator staje si¢ jakby detektywem ,studiujacym
powierzchowno$é w celu odczytania biografii bohatera™*, a wewnetrzne przezycia
portretowanego sa ,,wypisane” na jego twarzy: z twarzy ,,widaé”, twarz ,,maluje”,
twarz ,,mowi”. Mamy tu do czynienia z korelacja wygladowo-charakterologiczna,
ktorej nie nalezy myli¢ z tzw. psychologiczng glgbia.

K. Stepnik wyr6znia nastepujace rodzaje ekspozycji portretowej: karykature,
kontraposty, ekfrazy.

¥, Stawinaski, op. cit,, s. 18.
*Ibidem, s. 18.

3'por. Stownik terminéw literackich, s. 377; S. Sierotwinski, Stownik termindw literackich, Wroctaw
1986, s. 185.

K. Stepnik, Fizjonomista monarchow i karlow. Kraszewskiego technika portretu, ,Akcent” 1996,
nr3,s. 82.

BIbidem, s. 82.
*Ibidem, s. 84.
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Istota karykatury zasadza si¢ na wyolbrzymianiu ryséw portretowanego. Celo-
we znieksztalcanie obrazu jednostki ludzkiej byto forma jej symbolicznego unice-
stwienia, stad przypisywano karykaturze funkcje magiczne.

Kontraposty, czyli wizerunki faczone na zasadzie kontrastow i przeciwiefistw,
ukazuja pozytyw wspolnie z negatywem (np. jedna osoba jest szczgsliwa, radosna,
druga — smutna, ponura).

Ekfrazy sa literackim odwzorowaniem istniejacych w rzeczywisto$ci portretéw
malarskich. Stepnik nazywa je ,,obrazami obrazéw’™.,

Andrzej Nowicki wyodrgbnia: portret ergantropijny (przedstawiajacy istnienie
czlowieka w rzeczach), portret inkontrologiczny (eksponujacy ,,spotkanie i relacje
zachodzace migdzy uczestnikami spotkania”), portret spacjocentryczny (ilustrujacy
»pole dla aktywnosci uczestnika spotkan z portretem”)“. A. Nowicki uwaza, ze
najbardziej pozadang kategoria jest portret ergantropijno-inkontrologicznie-
-spacjocentryczny (EIS), ktéry uwzglednia: portretujacego, osobg portretowana,
posrednich wspoltworcow wizerunku, bazg materiatowa i wreszcie narzedzia stuza-
ce do jego wykonania.

Portret psychologiczny — zdaniem Teresy Rzepy ~ to specyficzna odmiana por-
tretu literackiego. Wykorzystuje on bowiem metody badawcze wlasciwe psycholo-
gii, a wigc kwestionariusze, ankiety, testy réznego rodzaju, wywiady, analizy doku-
mentéw. Moze pomina¢ wizerunek zewngtrzny postaci, sposoby wyrazania uczué
i emocji, style komunikowania si¢ z innymi. Natomiast winien zawieraé: style po-
znawcze (myslenie, rozwiazywanie probleméw, pamigé, percepcja rzeczywistosci,
wyobraznia, fantazja), autokreacjg, system wartosci, style dziatania (poziom aktyw-
nosci, energia, podzielno$¢ uwagi).

Przed autorem portretu psychologicznego stawia si¢ dos¢ wysokie wymagania.
Badacz musi bowiem obiektywnie interpretowaé zgromadzony material, wykazaé
sie krytycyzmem wobec zrodet, dostrzec i rozpoznaé okreSlony objaw Zycia psy-
chicznego czy uczuciowego, objaé catoSciowo sytuacjg fizyczng i psychiczng twor-
cy. Portretujacy powinien zatem byé §wietnym obserwatorem o duzej wiedzy psy-
chologicznej, obdarzonym takaz intuicja. Kre$lac wizerunek postaci, biograf przed-
stawia czytelnikowi wlasny autoportret, jednocze$nie steruje mys$lami odbiorcy
w danym kierunku.

Wyda¢é by si¢ moglo, iz badacz w sposéb dowolny czerpie z dziet wypowiedzi
odzwierciedlajace ,,wiedze, uczucia, styl aktywnosci, potrzeby, motywy portretowa-
nego’m. Biograf jednak posiada §wiadomo$¢ metodologiczna, dzigki ktorej umozli-
wia czytelnikowi: ,,spotkanie z portretujacym”, ,,spotkanie z portretowanym” i jego
dzietami. Stwarza takze odbiorcy miejsce dla wlasnej aktywnosci, zwlaszcza gdy
ogranicza komentarz odautorski. Owe spotkania z jednej strony ,,ukazuja istote oso-
bowosci spotykajacych si¢ podmiotow”*, z drugiej — ksztaltujg je i rozwijaja, wia-

*Ibidem, s. 82.

36CytujQ za: T. Rzepa, Proba psychologicznego portretu Andrzeja Nowickiego, ,Przeglad Humani-
styczny” 1989, nr 7, s. 103.

bidem, s. 106.

®[bidem, s. 107.
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czajac proces autokreacji. Osobowos¢ autokreujaca si¢ jest struktura wielowarstwo-
wa, dynamiczna, ujmujaca rzeczy z roznych punktéw widzenia, wyrdzniona poprzez
dialog wewngtrzny.

Biograf konca XX wieku ma — wedlug Jerzego Stempowskiego — utatwione za-
danie. Dysponujac ,,calym arsenatem akcesoriow historycznych”, naktada bohate-
rowi ,pudrowang perukg”, ,nagina go do malowniczych gestow jego czasu”,
a w usta ,,wktada jezyk minionych stuleci”’.

Wspotczes$ni badacze poszukuja indywidualnosei postaci gldwnie w prywatne;j
sferze bytu. Interesuje ich to, co ,,nickonsekwentne, zalamane, niedokonczone, irra-
cjonalne”4°. Stad liczne proby odbrazawiania tworcow. Proces ten nie jest wcale
tatwym zabiegiem, gdyz nie wystarczy pokazaé ,znakomitego cztowieka w panto-
flach”. Pantofle nosi prawie kazdy, totez biograf winien zaprezentowa¢ cechg od-
rebna, wlasciwg tylko danej osobie, szczegoét ,,oddajacy najlepiej konkretna indywi-
dualnosé zjawiska™'.

Matgorzata Czerminska zauwaza w doborze bohateréw XX-wiecznej biografii
pewne prawidtowosci. NajczgSciej portretowane sa postacie historyczne (wiladcy,
politycy, spiskowcey), potem pisarze, ludzie nauki, malarze, muzycy, aktorzy. Rzad-
ko pojawiaja si¢ biografie kobiet, oczywiscie z wyjatkiem pisarek czy stawnych
wladczyn. Niewiasty zajmuja uwagg badacza jako muzy, zony badz kochanki wy-
bitnych artystow. Jezeli biograf kre$li obrazy rewolucjonistek, dzialaczek spotecz-
nych, oséb zastuzonych dla kultury swej epoki, przewaznie sq one podporzadkowa-
ne kategorii roli kobiety.** Biografie dotycza gtéwnie polskiej historii i kultury. Jesli
bohaterem jest posta¢ z dziejdw powszechnych, to jej losy musza byé splecione
z wypadkami historii rodzimej. Wyjatek stanowia portrety muzykoéw, gdzie polskie
nazwiska naleza do mniejszosci.

Recenzenci i krytycy traktuja obecnie biografig jako ,,0odrazajaca mieszaning
pojeé 1 stylow”*, w ktorej trudno znalezé granice migdzy faktem a fikcja, powiescia
a historia, dialogiem a narracja. Sita za§ biografii tkwi w ,,$mialosci jej paradoksal-
nego zadania, jakim jest wyrwanie z zasadniczej niepamigci [...] jednego czlowieka

w jego konkretnej catosci”.*

%J. Stempowski, Polska krytyka literacka, t. 1., Warszawa 1988, s. 111.
“Ibidem, s. 125.

*bidem, s. 127.

“Zob. Stownik literatury polskiej XX wieku, s. 104.

i Stempowski, op. cit., s. 111,

“Ibidem, s. 128.



