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TWORCY EPOKI RENESANSU O PRZESTRZENI I O CZASIE

Okreslenie swego stosunku do przestrzeni i do czasu bylo sprawa
istotng wiasciwie dla tworcow i myslicieli wszystkich epok. Mozemy
natomiast mowi¢ o réznym stopniu rozumienia, a takze podkreslania
waznosci owych spraw. Dla tworcow i myslicieli czaséw renesansu byty
to niewatpliwie sprawy bardzo istotne, cho¢ i wérdd nich w rozumieniu
tych kategorii i w zrozumieniu ich waznoéci niewatpliwie dostrzec
mozna pewne roznice. ,,Umiescitem ci¢ p o $r o dk u $wiata, abys
tym latwiej mogl obserwowaé wszystko, co si¢ w §wiecie dzieje” —
wedlug Giovanniego Pico della Mirandoli i jego O godnosci czlowieczej
oracji byly to stowa, ktore do pierwszego czlowieka wypowiedziat byt
Bbég!. Okreslaja one chyba najtrafniej widzenie przestrzeni przez
intelektualistdw i poetow renesansu, sa znamiennym wyrazem tak
fundamentalnej cechy ich s§wiatopogladu, jaka byl antropocentryzm.
Czy sprawy owe widzieli wowczas tak wszyscy? Czy widzenie owo
towarzyszylo im zawsze? Zapewne nie! Bylo to jednak widzenie §wiata
— nawet jedli nie jedyne — to niewatpliwie wielce wowczas znaczace.

Odnajdujemy je do$¢ czgsto w poezji Jana Kochanowskiego. W
Piesni Swietojanskiej o Sobodtce gospodarz-poeta, wnikliwy obserwator i
esteta, podczas opisywanego obrzedu miejsce swoje dostrzega ,,w
posrzodku” kregu widzow. Krag 6w tworzyli wszyscy mieszkancy wsi,
mozZe i okolicy — ,,Wszytka tu wie$siedziw k ot 0™ (Pannall, w. 15).
W posrzodku” natomiast znalezli si¢ co znamienitsi — ,,samo czoto”
(w. 16). W ich gronie, tez zapewne migdzy nimi ,,w posrzodku”, bylo
miejsce gospodarza. ,,Wposrzéd dworu” czarnoleskiego — jak informu-
je nas Piesn I1 , Ksiag wtorych” — stala opiewana przez poetg z wielka
tkliwoscia umitowana jego Lipa, uzyczajaca gospodarzowi oraz gos-
ciom cienia w znojne dni, powiernica mysli pana domu, jego rozmow z
przyjacioimi. Z tego miejsca renesansowy poeta-esteta obserwowat swoj

'G. Pico delta Mirandola, Opera, Basilea 1572, s. 314.
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maly $wiat, a mysli jego biegly stad ku wielkiemu $wiatu, biegly i
koncentrycznie powracaly. Miejsce ,,w posrzodku” bylo wazne nie tylko
w sensie dodatnim jako bezpieczne, wlasciwe, jako dogodny punkt
obserwacji. Bywalo ono takze miejscem najwigkszego niebezpieczen-
stwa ,,w posrzodku lwow” — jak glosila Piesn VI , Ksiag pierwszych”
mistrza czarnoleskiego, — z ktorego bezbronnego, ,,nagiego” cztowicka
salwowa¢ jednak mogla Opatrznos¢ Boza. ,W posrzdd... lasow”,
groznych i tajemniczych, ale dla swoich bedacych takze oslona,
gromadzilo si¢ obozowisko wojsk polskiego monarchy. Sam za$
monarcha w obozowisku tym — jak glosita Piesn XIII ,Ksiag
pierwszych” mistrza Jana — znajdowal si¢ w samym centrum otoczony
gronem dworzan i doradcow, ktoérzy gromadzili sie ,,jako pszczoly
wkolo swego pana” (w. 3). ,,W posrzodku zboru” psalmista
rozstawiat chwal¢ Boza, o czym przypominal Psalm XX 11 w poetyckiej
parafrazie Jana Kochanowskiego (w. 58), zgodnie zreszta z wersjg
Waulgaty (in medio ecclesiae laudabo Te) i wielu innych przekazéw tego
tekstu. W pokrewnej parafrazom psalmicznym Piesni V z Fragmentow
mistrz czarnoleski potwierdzal to identycznymi niemal stowy:

I pdjde do domu Twego
A w posrzodku zboru wszego
Bedec, moj Panie, dzigkowal,
Z taski Twej ze$ mi¢ zachowal
(w. 49 —52)2
Psalm XXX 1111 w parafrazie Kochanowskiego przypominat, iz ,,Wkoto
bogobojnych Panski aniof stawi | Oboz niedobyty...” (w. 15—16), co
rowniez bylo bliskie wersji Wulgaty (immittet angelus Domini in circuitu
timentium eum) oraz innym przekazom tekstu psalmicznego.

W posrodku horyzontu swego $wiata pozostawal tez na ogot Rejowy
bohater Zywota czlowieka poczciwego, a takze renesansowy homo
honestus wielu innych renesansowych utwordw, miedzy innymi w
wielkim poemacie Palingeniusza Zodiacus vitae... . Zgodne to bylo z
fundamentalnym zalozeniem filozoficznym humanizmu renesansowego
preferujacego antropocentryczna wizje $wiata.

W tym horyzontalnym krggu wzrok czlowieka-obserwatora, jak

2J.Kochanowski, Fragmenta albo Pozostale pisma, Krakow 1590 (wydanie
oryginalne z ta data), s. 19—-20. Réwniez i inne teksty poety cytuje wedlug przekazow
wezesnych wydan.
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kamera fotograficzna, dzialal wybidrczo. Zatrzymywat sie przy niekto-
rych waznych osobach, obiektach, przedmiotach, obok innych przebie-
gal pobieznie (jakby mimochodem) innych wreszcie nie dostrzegat wcale.
Literacki — a w dzielach sztuki plastyczny — byt rzeczom wybranym
dawat tworca. Powtarzal tym, czy raczej w swoisty sposob wspotuczest-
niczy! w dziele demiurga.

Ale renesansowy tworca horyzontalny krag swoich obserwacji —
staly lub ruchomy — zakresla¢ mogl nie tylko z wybranego przez siebie i
godnego tego wyboru punktu na ziemi. Moca swego natchnienia, jak
boski ptak mogl réwniez wzbijac si¢ w przestworza i stamtad zataczad
krag tego, co widziane. Obwieszcza to liryczne ,,ja” w Piesni X ,,Ksiag
pierwszych” Jana Kochanowskiego:

Kto mi dat skrzydla, kto mi¢ odzial piory

I tak wysoko postawil, ze z gory

Wszystek swiat widze, a sam, jako trzeba,

Tykam si¢ nicba? 3
I wowczas 6w krag horyzontalny mogl si¢ niezwykle rozrastaé.

Obejmowat ,,ogien on nieugaszony Ztotego Slonca”. Obejmowal szczes-
liwa niebianska kraine:

Tu, widze, ani ciemne mgly zachodzg,

Ani $nieg, ani zimne grady szkodza;

Wieczna pogoda, dzien na wszystki strony

Trwa nieskonczony.

Godne palace Twojej wielmoznosci,

Panie. a jakiej cnota dostojnosci,

Widz¢ na oko, bowiem wedle Ciebie

Ma miejsce w niebie 4.

W owej krainie wiekuistej szczgsliwosci zobaczy¢ bylo mozna dawnych
wladcow Polski. Przypomnieniem ich cnét i zastug jest wlasnie Piesn X
,»Ksiag pierwszych”, krotki, skondensowany, poetycki wyktad ojczystej
historii, zakonczony zyczeniem pomysinosci dla aktualnego krdla:
Zygmunta Augusta. Dodajmy jeszcze, iz kraina szczgsliwa, ktorg ujrzal
poeta-ptak, byla kraina piekna. To nie tylko ,,ogien [...] nieugaszony”,
to takze ,.on krag odmiennej $wiattosci”, to ,,Wodz gwiazd rozlicznych i
sprawca zyznosci”. Byl to $§wiat pigkna harmonii wiekuistej, harmonii
natury. Jak stwierdzal Alberti, ,,natura ma upodobanie gléwnie w

3. Kochanowski, Piesni, Krakow 1586, s. 11.
+Tamaze, s. 12.
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okraglych formach, poniewaz wida¢, ze wigkszo$¢ rzeczy stworzonych,
zrobionych lub kierowanych przez natur¢ ma ksztalt okragly”®. W
Psalmie XCIX Jana Kochanowskiego Bog umawial si¢ z wiernymi
swymi ,,z obloku okraglego”, co u tworcy renesansowego ma tu raczej
znaczenie tréjwymiarowe, a wiec , kulistego” . Wulgata oddawala to
jako ,.stup oblokow” (in columna nubis loquebatur ad eos)’. W owym
,,obloku okraglym” Stworca jawil sie w dostojenistwie klasycznej
harmonii. Nie byly to bowiem na pewno Sgpowe pedzace ,,gwaltem
obrotne obloki” 8,

Tworcy renesansowi wznoszenie si¢ cztowieka ku niebiosom ukazy-
wali czesto jako wspinanie si¢ ku gorze po stromiznie, po urwistych
zboczach, po szczeblach biblijnej drabiny Jakubowej, po trudnych i
wysokich schodach wiodacych do przybytku prawdziwej, a czasem
tylko pozornej, wiedzy, ale przedstawiali je takze jako lot ptaka.
Kochanowski Zzmudne wspinanie si¢ po schodach ku $wiatyni Madrosci
i upadek z najwyzszych juz stopni ironicznie oraz autoironicznie ukazat
w Trenie 1X, nie bez inspiracji rozwazan Petrarki o ignorancji zadufa-
nych w sobie medrcow °. Natomiast w Piesni X ,,Ksiag pierwszych” i w
Piesni XX 1111 ,Ksigg wtérych”, zamykajacej caly zbior Piesni, wzno-
szenie si¢ czlowieka ku niebiosom przedstawil pozytywnie jako orfejski
wzlot ptaka, boskiego poety-ptaka.

Tworcom epoki renesansu w obrgbie horyzontalnie postrzeganego
kregu jawila si¢ na ogo! przestrzen uporzadkowana, estetycznie, harmo-
nijnie zagospodarowana. W samotni, domku filozofa, co ukazywal w
Wizerunku wlasnym Zywota czlowieka poczciwego Mikola Rej, byla:

SL.B.Alberti, Ksiqg dziesie¢ o sztuce budowania, Warszawa 1960, s. 183. Por.
J.Biatostocki, Sztukaimysl humanistyczna. Studia z dziejow sztukii mysli o sztuce,
Warszawa 1966, s. 46 1 171.

%J. Le G o ff, La civilization de I'Occident médieval, Paris 1964, s. 450 —452.

7 Podobnie przetozyt to J. Wujek: ,,W stupie oblokowym mawial do nich”.

8M. Sep Szarzyfiski, RytmyaboWiersze polskie, po jego smierci zebrane i
wydane, Roku Panskiego 1601, wyd. fototyp. P. Buchwald-Pelcowa, Warszawa 1978, k. A
recto. Por. J. B1 o 11 s k i, Mikolaj Sep Szarzynski a poczgtki polskiego baroku, Krakow
1967, s. 78, A. Vincen z, Sonet I Mikolaja Sepa Szarzynskiego — proba ponownej
lektury, ,Pamiegtnik Literacki”, R. LXVII, 1976, z. 4, s. 131-188: Cz. Hernas,
WWszystek krqg ziemski” w poezji renesansowej, ,, Teksty”, 1977, nr 5~ 6 (35 — 36), 5. 38 — 39.

°J.P el ¢, Jan Kochanowski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej, Warszawa 1980,
s. 446 —448.
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A w posrzodku kryniczka nadobnie plynaca,
Trawka wszedy w kolo niej pieknie zielenigca 1°.
Skojarzenia niemalze z Mickiewiczcowym Panem Tadeuszem podsuwa
nam Rejowy ,,gaj pigkny; zielony, | Ze wszech stron jako plotem roza
osadzony” !!. Inna samotnia, domek Sokratesa, medrca nad medrce,
jawi si¢ wedrujagcemu miodzieficowi nast¢pujaco:
Przyblakat sie po chwili na nadobne pole
1 uzrzat prawie w srodku maty domek w dole
A drzewa kasztanowe wszedy w koto niego,
Orzechy wloskie, figi, a tuz podle niego
Studnia nadobnym ksztaltem z marmoru sprawiono,
Lancuchy wode ciagnac pigknie przyprawiono 2,
Okrag zakreslal tu miejsce szczgsliwe (loci amoeni). Tak tez w zakresie
postrzegania horyzontalnego miejsce szczesliwe w Czarnolesie demon-
strowala ucziowieczona jakby przez Kochanowskiego Lipa, zapraszaja-
ca przybysza (,,Goscia”), by odpoczat pod koncentrycznie rozkladaja-
cym si¢ na ziemi cieniem od lisci wspanialego drzewa:
Tu zawzdy chiodne wiatry z pola zawiewaja,
Tu stowicy, tu szpacy wdzigcznie narzekaja,
Z mego wonnego kwiatu pracowite pszczoly
Biora miéd, ktory potym szlachci panskie stoty '3,

Miejsca szczgsliwe dla tworcOw renesansu byly zawsze niemal
miejscami pigknymi, harmonijnie uksztaltowanymi. Harmonia ta sta-
wala si¢ nieodzownym sktadnikiem i piekna, i szczescia. Obcowanie z
nig sprawialo czlowiekowi zadowolenie estetyczne. Rej w Zywocie
czlowieka poczciwego owo zadowolenie wyrazal powtarzanym czesto
,»azalisz nie rozkosz”, Kochanowski natomiast oddawat to réznie (np.
»oerce roscie”), ale najprosciej — i w istocie najwyraziéciej — w stowach
~Milo patrzaé...” (Fraszki 11, 64).

Obok miejsc szczgsliwych tworcy renesansu dostrzegali takze miej-
sca zle, grozace cztowiekowi niebezpieczenstwem (loci horridi). Zgodnie
z tradycja antyczna, ktora przetrwala zreszta przez Sredniowiecze, takim

UM, R ej, Wizerunk wlasny zywota czlowieku poczciwego..., wyd. 11, Krakéw 1560,
list 65 recto.

' Tamze, list 23 verso (w: Ten rozd:zial trzeci zowq Epikurus).

12 Tamze, list 46 recto.

13}, Kochanowski, Fraszki, Krakow 1584, s. 43.
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miejscem dla czlowieka groznym, niebezpiecznym bylo morze '4. Uka-
zywanie zycia ludzkiego, jego niebezpieczenstw, pod metafora zeglugi
byto niestychanie czeste, a w powtarzalnosci swej niejednokrotnie
rOwniez zbanalizowane. Niemniej czgste bylo takze przedstawianie
zywota czlowieczego jako pielgrzymki, wedrowki, a czlowieka jako
pielgrzyma, wedrowca. Niepewnosci losu wedrowca, zeglarza Mikotaj
Rej zdecydowanie przeciwstawial szczgs$liwos¢ poczciwego zywota
szlachcica na wsi. Ale w wierszach zamieszczonych we Zwierciedle... juz
po Zywocie czlowieka poczciwego stwierdzal, iz wlasciwie los kazdego
jest po trosze losem Zeglarza (,,Zowe cie marynarzem, co po wodzie
ptywasz”) oraz losem bojownika (,Zowg¢ cie tez rycerzem, co W
przygodach bywasz”) !°.

Starozytna sentencja: navigare necesse est, vivere non est necesse
(zeglowanie jest rzecza konieczna, Zycie nie jest rzecza konieczna),
wyryta miedzy innymi na domu zeglugi w hanzeatyckiej Bremie,
znajdywala zrozumienie u pisarzy, a zwlaszcza publicystow, w tym
rowniez polskich publicystoOw epoki renesansu, doceniajacych wage
problematyki morskiej, znaczenie posiadania floty dla gospodarczej i
polityczno-militarnej potggi pafstwa. Szczeg6lnie mocno podkreslat to
w swych pismach Jan Dymitr Solikowski, dostrzegali i inni pisarze
polityczni polscy, zwlaszcza pdznego odrodzenia. Jednak i pisarze
zauroczeni morzem, wywodzacy si¢ takze z krajow o dawnych i wielkich
tradycjach zeglarskich — np. w Portugalii 6wczesnej Luis de Camdes —
nie przemilczali tez ogromnej sily groznego i jakze czgsto zgubnego dla
czlowieka zywiotu.

Wydana niedawno ksiazka Edmunda Kotarskiego precyzyjnie
ukazata nam, czym dla polskich pisarzy XVI i1 XVII w. byla metaforyka
morska '®. Rodowody swoje wyprowadzala ona z dziel pisarzy anty-

14 Jakkolwiek popularne od starozytnosci byly metafory o znaczeniu pozytywnym.
np. ,okret” jako ,,panstwo”, . sternik”, jako ,,wladca”, ,,wodz”, niezwykle cz¢sto uzywane
w wierszu i prozie, w poezji i w publicystyce doby renesansu w réznych krajach Europy; u
nas przyktadowo wskazmy na teksty Frycza Modrzewskiego. Orzechowskiego, Kocha-
nowskiego, wzorem im byli przede wszystkim Cycero, Horacy.

15 Por. J. P e | ¢, Dialog i wizerunek. Dwa dominujqgce typy konstrukcji wypowiedzi w
poetyce Reja, [w:} Mikolaj Rej. W czterechsetlecie smierci, pod red. T. Biefikowskiego, J.
Pelca, K. Pisarkowej, Wroclaw 1971, passim.

18E K o tars ki, Uprogumarynistyki polskiej. X VI — X VII wiek, Gdarisk 1978, s.
16—57 et passim.
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cznych: Horacego, Wergiliusza, Owidiusza, Cycerona i Seneki, a takze i
innych. Jan Kochanowski w Piesni $wigtojanskiej o Sobotce w wypowie-
dzi Panny XII w przeciwstawieniu szczg§liwego losu rolnika-oracza
niepewnej doli tych, co ,,Zegluja przez morze”, dokladnie szedt sladami
Wergiliuszowych Georgik (Ksigga I1, ww. 504 —506). Morze nawet w
poezjach wspomnianego juz poety-zeglarza, Luisa de Camdesa, tworcy
wielkiej portugalskiej szesnastowiecznej epopei pt. Luzytanie (tak zwano
pradawnych mieszkancow Portugalii), bylo zywiolem groznym i niebez-
piecznym, cho¢ jednoczesnie wielkim i pociggajacym. Nimb uroku
podrézowania morzem, o ile odbywato si¢ ono — jak pisal Jan
Kochanowski w Pamigtce... Janowi Baptyscie hrabi na Teczynie... — “za
przyjaznig wiatrow i dobrej pogody”, odnajdziemy czasem na kartach
polskiej literatury renesansowej. Przewazala jednak wizja morza groz-
nego — zywiolu okrutnego, niszczacego, miejsca dla czlowieka niebez-
piecznego. Bylo to miejsce, ktorego nalezalo raczej unika¢, zyjac w
dostatku i spokoju na zacisznym ladzie. We Flisie... Sebastiana Fabiana
Klonowica znalazlo to przekonanie uogdlnienie dos¢ znamienne dla
owowczesnej polskiej mentalnosci:

Moze nie wiedzie¢ Polak, co to morze,
Gdy pilnie orze!”.

Natomiast przeciwstawiane morzu, jako miejscu niespokojnemu i
groznemu, szczg$liwe bytowanie we wsi jawilo si¢ naszym pisarzom
renesansowym nie tylko w swej gospodarskiej konkretnosci, lecz nade
wszystko jako metafora zycia kontemplacyjnego, literackich otiow,
niezaleznos$ci tworcy, intelektualisty, pisarza. Renesansowi pisarze, tak
polscy, jak i w wigkszosci europejscy, owo zycie kontemplacyjne
dostrzegali nie w pustelni monastycznej, lecz w pracowni pisarskiej, a
takze 1 w aktywnosci — co pozornie tylko jest sprzeczne — obywatel-
skiej 18. Tak na owe szczesliwosci ,,wiesne” spogladat nie tylko ziemia-
nin Kochanowskiego, ale i Rejowy ,,czlowiek poczciwy”. Ich widzenie
rzeczywistosci bywalo — zwlaszcza u Reja — gospodarsko konkretne,
ale zarazem syntetyzujace, ujmujace $wiat w skrocie perspektywicznym.
Stad u Reja farby, barwy, zwierzeta i przedmioty sa ,,rozliczne”,

17S.F.K 1o n o wic, Flistojest Spuszczanie statkéw Wislq i inszymi rzekami do niej
pr:ypcidajqcymi, wyd. I, Krakow 1598, k. C, verso.

8. Szczucki, Aspekty mysli polskiej X VI wieku — wstgp do: Filozofia i mysl
spoteczna X VI wieku, Wybral i oprac. L. Szczucki, Warszawa 1978, s. 13.
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~rozmaite”, a u Kochanowskiego ,laki kwitna rozmaicie”, ,zioly
rozlicznymi” za$ przykryta zostala nago$é ziemi '°.

Przestrzenia szczgsliwa byl dla tworcow doby renesansu $wiat
pierwotnej natury, zwlaszcza jesli z natury cywilizacja usungta ztowie-
szcza dzikosc¢, a potrafila w niej uszanowa¢ pigkno i1 dobro. Arkadyjski
mit natury pierwotnej, niec skazonej zyskiwal stopniowo coraz wigksze
znaczenie, coraz wigksza wartos$c. Stuzylo to rozwojowi i rozkwitowi
roznych form sielanki 1 sielskiej elegii.

Widzeniu przestrzeni i czasu w okresie renesansu towarzyszy bardzo
wyrazne rozumienie istnienia, tozsamosci cztowieka, istoty jego oytu.
Jako osobowos$¢ postrzegajaca czlowiek moze — 1 powinien mie¢ —
swoj indywidualny rytm czasu oraz swoje okreslenie przestrzeni. Jego
widzenie przestrzeni jest nie tylko perspektywiczne, lecz takze $§wiado-
mie syntetyzujace w ogolnej wizji 1 czgsto niezwykle konkretne w
postrzeganiu i analizie szczegotow.

Leon Baptysta Alberti w traktacie o rodzinie stwierdzal, ze czlowiek
trzy rzeczy uwazac moze za swoja wlasnos¢: swoj majatek, swoje wilasne
cialo i swdj czas 2. Dla ludzi $redniowiecza czas byl od czlowieka
niezalezny i1 byl panem czlowieka. Czlowiek mu si¢ poddawal, chod
niekiedy buntowal si¢, a potem podejmowal proby, by go ujarzmié.
Podporzadkowanie sobie czasu i rozumny stosunek do niego to wielka
zdobycz renesansowego indywidualizmu. Ze zdobyczy tej czlowiek
renesansu nie zamierzal rezygnowad, pragnat ja utrwali¢ i umocnié. Ale
wihasnie Zzeby tego dokonaé, nalezato si¢ liczyé z czasem istniejacym
obiektywnie, z naturalnym biegiem zycia i z naturalnym cyklem rozwoju
przyrody, a takze ze spolecznymi uwarunkowaniami. Stosunek owych
dwu czasow, subiektywnego i obiektywnego, mogt ksztaltowaé sig
harmonijnie badz antagonistycznie. Od wlasciwej relacji owych dwu
czasOw niezwykle wiele zalezalo tak w losach czlowieka, jak tez w
artystycznych wizerunkach owego losu.

Czlowiek renesansu rozumial, ze czas przeszly jest oden niezalezny.
On sam natomiast byl od niego zalezny. O tyle, o ile oczywiscie potrafil
wlasciwie ocenié swoja blisko$¢ i swoje oderwanie si¢ od przesztosci, o ile

E. Ostrowska, Z dziejow jezyka polskiego i jego pigkna. Studia i szkice.
Krakow 1978, s. 249-250; J. P el ¢, Jan Kochanowski..., s. 518.

20). Le Goff, op. cit, s. 451—-452; S. Swiezawski, Dziege filozofii
europejskiej w XV wieku, t. 1, Poznanie, Warszawa 1964, s. 114.
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potrafit — badz nie potrafit — z poznania tego wynie$¢ wlasciwe nauki
dla czasu terazniejszego. Czas przyszly — jak stwierdzat Jan Kochanow-
skiw Piesniach — jak sadzilo wielu owoczesnych tworcow i myslicieli —
byl w reku Boga, ale jego konkretyzacja zalezna byla tez od postawy i
dzialalnosci cztowieka. Czlowiek byl natomiast wladca czasu terazniej-
szego. Czy wladca nieograniczonym? Na pewno nie! Byt jednak — a
przynajmniej by¢ powinien — jego wiladca $wiadomym, rozwaznym,
rozumiejacym, ze najwicksza madroscia zycia jest umiejetnosé odnajdy-
wania czasu witasciwego 1 odnajdywania siebie w czasie wlasciwym.

Czas bywal jednak takze nieuchronny. Czlowiek musiat to oczywis-
cie rozumie¢, cho¢ nie zawsze mogl, chciat i potrafit zrozumie¢. Mimo
wszelkich analogii migdzy czlowiekiem a §wiatem przyrody czas ludzki
tylko po czgsci byt czasem cyklicznym — to przejawialo sig w
czynnosciach codziennych, w ukladzie zaje¢é kalendarzowych roku. Bieg
zycia ludzkiego jako calosci byl linearny, niezwrotny. ,,Czas pretko
biezy” przypominal Rej w motcie-tytule do subskrypcji towarzyszace)
rycinie przejetej w Petrarkowego Tryumfu Czasu. ,,A ja z tym trzymam,
kto co w czas uchwyci” — pisal Kochanowski w autobiograficznej
fraszce Do gor i lasow. Bieg czasu przypominal o przemijaniu Zycia i
przynosit stopniowo ukojenie bolow, tragedii. Opierala mu si¢ tylko
sztuka i opierala mu si¢ stawa wielkich oraz dobrych uczynkow, jesli
pamigé ich utrwalila sztuka, zwlaszcza za$ pismo, a wérdd sztuk nade
wszystko poezja.

Renesansowi tworcy dawali $wiadectwo swojego czasu: indywidual-
nego i zbiorowego. Ich czas indywidualny byl dla nich cenny, godny
utrwalenia w sztuce, nawet wtedy — a moze szczegolnie wtedy — gdy
byt czasem ludzkiego cierpienia, ludzkiej tragedii. Swiadcza o tym
migdzy innymi poezje Klemensa Janicjusza, Treny Jana Kochanowskie-
go. Oczywiscie takze godny utrwalenia byt czas harmonii, pigkna oraz
radosci. Starano sie¢ zachowa¢ i ukaza¢ warto$¢ owego czasu indywi-
dualnego, czasu, ktorego wilasciwe zagospodarowanie, liczace sie z
koniecznymi uwarunkowaniami i nie poddajace si¢ im, bylo wielkim
egzaminem bycia czlowiekiem w sposob wlasciwy i czlowieczenstwa
godny.



