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MARGINALIA SIENKIEWICZOWSKIE

Tytul tego szkicu moze budzi¢ niejakie zastrzezenia z tego powodu,
Ze kieruje on uwagg na sprawy uznane za drugorzedne, a tymczasem
chodzi tutaj o zagadnienia ,techniki psychologizowania” u Sienkie-
wicza, a zatem o co$ nader istotnego. Ale wyjasnienie tytutu, a co zatem
idzie | samych rozwazan, jest nader proste. W ogromie prac poswigco-
nych Sienkiewiczowi i jego dzietu, gdy bierze si¢ pod uwage strong
psychologiczna, da si¢ zauwazy¢ dwa zjawiska, niejednokrotnie z soba
powiazane. Po pierwsze — zwraca si¢ uwagg na scisle prZedmiotowo
rozumiang tres¢ przezy¢ postaci, po drugie za§ — na naturalny fakt
istnienia owych introspekcji stawianych z reguly na dalszym planie.
Ideowo-tematyczna strona dziel Sienkiewicza zdaje si¢ tak mocno
zdominowala aspekty kunsztu pisarskiego, ze bardzo czgsto po prostu
nie doceniano Sienkiewicza jako ,,psychologa”.

Wszak wszelkie polemiki wokot tego pisarza, powszechnie uwaza-
nego za mistrza prozy polskiej, dotyczyly rzeczowo-ideowe;j strony jego
tworczosci. Pisano wiele o historycznej prawdzie jego dziel, nie zasta-
nawiano si¢ nad prawda psychologiczna jego pisarstwa. Rzecz masi¢ do
pewnego stopnia podobnie jak z Sienkiewiczowskim kunsztem jezy-
kowym, na co zwrécit uwage K. Gorski: jak to si¢ stalo, ze wszyscy
uwazaja Sienkiewicza za mistrza j¢zyka polskiego, ale praktycznie nikt
nie zaglebil si¢ w problematyke istoty tego kunsztu !

Obecne studium nie ma celu zagiebienia si¢ w tdjmkl Sxenkxewx-
czowskiego psychologizowania, gdyz na to potrzeba by obszernej

VK. Goérski, Sienkiewicz klasyk jezyka polskiego, [w:] Henryk Sienkiewicz.
Tworczos$é i recepcja swiatowa, Krakow 1968, s. 51.
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ksigzki. Chodzi¢ tu bedzie jedynie o kilka spostrzezen dotyczacych
techniki ukazywania stanow psychicznych przez Sienkiewicza, poka-
zanej na wybranych utworach. Jest to zatem swego rodzaju teoretyczno-
—literacki rekonesans usprawiedliwiajacy 6w pozornie watpliwy tytul.

T. Bujnicki, autor najgruntowniejszego opracowania nowel Sienkie-
wicza, przy okazji analizy Latarnika przypomina okreslenie nadane
temu utworowi przez badaczy: nowela psychologiczna. Autor zwraca
uwage na fakt bardzo istotny, ze ,,dla Sienkiewicza — tworcy, ktory
wyrdst w kregu pozytywistycznych wyobrazen, istotg stanowily nie tyle
fenomeny psychiki, ile relacjid migdzy tym, co ,,wewngtrzne” a zewng-
trznymi rezultatami przezyé: decyzjami z losami bohatera. Oscylacja
miedzy ,,psychika” a zdarzeniami wplywa na charakterystyczna kon-
trolowang ,,psychologi¢” utworu, w ktérym uktadem odniesienia staja
si¢ powszechne i typowe doznania” 2. Stwierdzenie to ma zasadnicze
znaczenie dla utoZzsamienia istoty pisarskich ujg¢ psychologicznych
Sienkiewicza. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze taka formuta uyjmowania
stanow psychicznych przez autora Latarnika jest charakterystyczna i
dla innych utworow tego pisarza. Zachodzi natomiast pytanie inne: w
jaki sposéb, przy zastosowaniu jakich §rodkow autor postawe te
artystycznie realizuje.

Ogolnie sktadnik psychologiczny zawarty w utworach Sienkiewicza
okresli¢ mozna mianem obiektywizacji tresci subiektywnych. Wyraza
sie to w zasadzie, jaka jest takZe przedstawienie zawartosci myslenia
postaci, jak gdyby to byly fakty i zjawiska dajace si¢ sprawdzi€ i
zaobserwowa¢ naturalnie, empirycznie. W wielu konkretnych przy-
padkach przybierze to forme¢ ,narracji zastgpczej”. Polega ona na
ekstrapolacji owych treSci wyraznie subiektywnych na plaszczyzne
opowiadania odautorskiego. Wilasnie tak ma si¢ sprawa z psycholo-
gizmem w Latarniku 3. Skawinski, pod wplywem lektury Pana Tadeusza
popada w marzenia o swej przeszto$ci, w pol-sen, pot-jawe. Przezywa w

2T Bujnick i, WstepdoWyboru noweliopowiadan H. Sienkiewicza, BN, Seria ],
ar 231, Wroctaw— Krakow 1979, s. LXXV.

3 W obecnym przegladzie korzystano z tekstow nowel i opowiadan zawartych w wy-
mienionym Wyborze opracowanym przez T. Bujnickiego.
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swoim mysleniu —marzeniu dawna sceneri¢ powstancza, ktora jest
réwnoczesnie 1 tokiem jego wyobrazen, i tokiem autorskiej narracji.
Narracja ta jest prezentacja owej przesziosci prowadzona w sposob
identyczny z innymi relacjami narratora — autora.

Podobny zabieg mozna zaobserwowaé w Bartku Zwyciezcy, w
opowiadaniu przeciez nie psychologicznym, cho¢ faktycznie peinym
tych tresci. Bartek w poczatk owej fazie bitwy, na widok upadajacych
kamratéw coraz bardziej odczuwa strach przed $miercia. Ale pod
wplywem stow kolegow, ze ,,dziury w niebie nie bedzie, jak jednego kpa
zabija” i ,,raz kozie $mier¢” uspokaja si¢. Jesli dziury w niebie nie bedzie
i ze tylko raz ... 1o ,,wlasciwie o nic wielkiego nie chodzi”. Tres¢ jego
przezycia, wmontowana w narracj¢ autorska ulega obiektywizacgji —~ ta
narracyjna relacja ma zaréowno charakter subiektywny (pochodzi od
postaci), jak i obiektywny (odautorski).

Na szeroka skalg technika ta jest zastosowana w opowiadaniu Za
chlebem. Tam, szczegdlnie w partiach wydarzen w czasie podrozy do
Ameryki i podczas pierwszych miesigcy dramatycznego pobytu na
nowym ladzie, przedmiotem opowiesci sg przezycia bohateréw ukazane
w dwoch plaszczyznach. Jedna z nich to wydarzenia przedmiotowe, to
co si¢ z tymi ludZzmi dzialo. Druga natomiast to ich wewngtrzne reakcje
na te wydarzenia, ich stany emocjonalne powstale w nastgpstwie
przezywanej niedoli. Analitycznie rzecz biorac, obie te warstwy dadza
si¢ bez trudu rozdzieli¢ konstrukcyjnie i problemowo wyrdznic. Jednak-
Ze obie te warstwy stopione z sobg biegna rownolegle: pierwsza autor
relacjonuje ,,od siebie”, druga zas ,,za bohaterow”.

Technik¢ prezencyjna, bedaca do pewnego stopnia odmiang po-
przedniej zaobserwowaé mozna roéwniez w Bartku Zwyciezcy oraz w
Sachem. Okre$lenie ,,prezencyjny” wynika z faktu, ze tutaj mamy do
czynienia z przedstawianiem aktualizujacym, w ktoérym autorska
narracja jest nie tyle dwuplaszczyznowa, co ambiwalentna. Niemal
poszczego6lne zdania wzajemnie si¢ uzupelniaja: jedno prezentuje pe-
wien fakt fizyczny, drugie natomiast badZz motywy, badZz nastgpstwa
psychiczne. Tak wilasnie przedstawiany jest obraz kulminacyjnego
punktu bitwy pod Gravelotte, gdzie niejako na jednej ptaszczyznie
obserwujemy nastroje i zrywy polskich chtopow i gltownodowodzacego.

Technika prezencyjna wyraznie sasiaduje z okreslong przez nas jako
»kontaminacyjna”. Tu trzeba zaznaczy¢, ze — co jest zupetnie naturalne
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i oczywiste — owe poszczegolne, wyrdzniane tu techniki bynajmniej nie
charakteryzuja odrebnych utwordéw ani nie wystgpuja w ostrych
odmianach, lecz wspoiwystepuja i1 lacza si¢ ze soba.

Technika kontaminacyjna tym si¢ rézni od (prezencyjnej, Ze ta
ostatnia to terazniejszosc¢ stylistycznie zroznicowana, fa pierwsza zas to
zwarty cigg narracyjny, w ktorym relacja obiektywna zlewa si¢ z
subiektywna, zastepcza, wszakze z zachowaniem whasnych znaczenio-
wych kontur6w. Dobitnym przyktadem takiego zabiegu moze by¢
rozdzial dziesiaty Szkicow weglem — ,,Zwycigstwo geniuszu”, w ktorym
na prawach rownorzednosci, ale w bardzo zwartym toku narracyjnym
funkcjonuja dzialania i zachowania si¢ Rzepy i jego Zony oraz ich stany
psychiczne, zrelacjonowane w podobny, zobiektywizowany sposob.
Uszeregowanie owych skontaminowanych relagji jest w zasadzie jedno-
kierunkowe: najpierw autorskie relacje o ,,rzeczach”, potem o zwigza-
nych z nimi ,mys$lach”. Przy tym owa kontaminacja niejednokrotnie
idzie tak daleko, ze obrazy rzeczy i mysli stapiaja si¢ w jedna calos$¢
bedac rownoczesnie i jednym, i drugim: ,,Zyli wiec niby w wielkiej
urazie, a w chalupie grobowe panowato milczenie. O czymze i mieli
mowic, kiedy wiedzieli oboje, Ze juz nie ma zadnej rady i ze dola ich juz
si¢ skonczyla”. W takim ujeciu poszczegolne skiadniki sytuacyjne sa
rébwnoczesnie elementami §wiadomosci bohaterow (tutaj Rzepy 1 jego
zony), a ich wewnetrzne przezycia wyrazone sg za pomoca skladnikow
sytuacyjnych. '

Inng posta¢ ma technika psychologizowania wowczas, gdy Sienkie-
wicz ksztaltuje opowiadanie jako fragment biografii narratora, a wigc z
narratorem pierwszoosobowym. W takiej sytuacji zasigg mozliwosci
poznawczych narratora wyraznie ograniczony jest do pola jego osobi-
stego, wiasnego uczestnictwa. Sfera §wiad omosci innych postaci danego
$wiata przedstawionego lezy poza granicami osobistej penetracji. Nar-
ratorowi pozostaje zatem jedynie wnioskowanie, domysl, interpretacja
zachowania si¢ tych obserwowanych postaci objetych konstrukcja
narracyjna. Ta zasada funkcjonuje w opowiadaniu Wspomnienie z
Maripozy, w narracji pierwszoosobowe;.

W takim opowiadaniu narrator zyje w sferze wiasnych przezy¢ i
doznan wewnetrznych oraz zdarzen fizycznych, w ktore zostaly wpro-
wadzone inne postacie $wiata przedstawionego. Wszelkie fakty, do
ktorych narrator przywyk! jako do stanowiacych swiat jego doswiad-
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czen, przyjmuje nieinterpretacyjnie, natomiast to wszystko, co wykracza
poza strefe tych doswiadczen, poddaje zabiegowi interpretacyjnemu.
Jesli zjawiska te dotycza postaci ludzkich, owa interpretacja staje si¢
analiza psychologiczna, a przynajmniej jej proba. Tak jest z postacia
starego skwatera, Polaka od lat mieszkajacego wsrdd lasow i wsrod
obcych, moéwiacego po polsku stylem biblijnym. Ten Litwin, pan
Putrament, wyjasnia, ze codziennie czyta biblijny przeklad ks. Wujka,
,»abym — jak wyznal — nie zapomnial mowy swojej i nie stat si¢ niemym
w jezyku ojcOw moich™.

Zagadka zatem rozwigzana, ale narrator odtwarza intencje tego
cztowieka, jego mysli i przezycia wewngtrzne diugich lat samotnosci,
oddalenia od wszystkiego co swojskie, co polskie.

T¢ technike psychologizowania mozna okresli¢ jak o narracjg supo-
zycyjna, rekonstruujgca wewngtrzne stany postaci jako nie tylko
domniemane, lecz prawdziwe. Tutaj supozycja wynika nie z przypu-
szczen, lecz z faktow empirycznych. Jest autentyczna w §wiadomosci
kazdego, kto rozumiat losy 1 mysli ,,latarnikow” (o czym zreszta autor
wyraznie mowi we wstepie do tych wspomnien).

taczenie narracyjnych sktadnikow przekazu autorskiego, a zatem
relacji przedmiotowych, z przekazami tresci podmiotowych, czyli tresci
»wewnetrznych” wprowadzonych postaci, w formach oméwionych
uprzednio, nie wyczerpuje mozliwosci technik stosowanych przez
Sienkiewicza. Ow ,,opis” stanéw psychicznych postaci, jak si¢ wyrazit
K. Gorski, od sytuacji, w ktorej mozemy z duza nieraz wyrazisto$cia
okresli¢ to, co postrzega autor ‘w $wiecie zewngtrznym oraz to, co
przezywa bohater (b¢dacy zreszta rowniez obiektem autorskiego po-
znania), przechodzié moze w ksztalt narracji zacierajacej granice tresci
przedmiotowych i podmiotowych. Sienkiewicz w ukladach trzecio-
osobowych reprezentuje struktur¢ narratora wszechwiedzacego, co z
jednej strony do pewnego stopnia ulatwia operowanie substacja
podmiotowa, z drugiej za$ utrudnia postugiwanie si¢ mutacjami tej
techniki. Dlatego pisarz ten konstruuje omdowione poprzednio metody
psychologizowania, to znaczy, ze w rozmaity sposOb postuguje si¢ swoja
wszechwiedza narracyjna.

Wymienione zacieranie granic $§wiata przedstawionego, czyli granic
rzeczywistosci fizycznej i psychicznej jest podstawa struktury narra-
cyjnej noweli Lux in tenebris lucet. Skrocona biografia rzezbiarza
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Kamionki, znajdujaca swoje zakonczenie (a moze, biorac pod uwagg
szczegolng ontologie przyjeta w tym utworze przez pisarza — ,drugi
poczatek™) po przekroczeniu granic zycia, skonstruowana jest ze
stopionych w spoista calos¢ zjawisk obiektywnych i subiektywnych.
Bohatera przedstawia autor w scenerii potrojnego zapadania w otchtan
mroku i beznadziei. Scenerie t¢ tworza: ponura, infernalna niepogoda
listopadowa, poglebiajacy si¢ mrok wewnetrzny czlowieka, ktory stracit
wszystko — ukochana kobietg, ludzi chocby odrobing zyczliwych,
nadziej¢ i wiar¢ w siebie, wreszcie, po trzecie, widmo nadchodzacej
$mierci. Te mroki i ta beznadzieja sprawiaja, Ze trzy owe plaszczyzny
niejak o nawzajem przenikaja si¢, ze $wiat fizyczny 1 psychiczny tak $cisle
sie warunkuja, iz granica miedzy nimi staje si¢ nieuchwytna, ptynna.

Nie dostrzezone przez bohatera przekroczenie granicy zycia to jak
gdyby artystyczne odwrocenie wartosci. W powszechnej konwencji
kulturowej zycie to jasnosé, $mier to mrok; przejscie jedno tylko jest tu
mozliwe — z§wiatlta w ciemnos$¢. W tej wszak ze noweli ten sam kierunek
drogi jest zupelnie inny: Kamionka z mrok6w wkracza w jasno$é, w
swiatlo. Tak jak jasne byto jego zycie przed $miercia zony (czyli przed jej
odejsciem), tak jasnos¢ wraca, gdy zmarly znajdzie si¢ w jej obecnosci,
gdy on przyjdzie do niej. Te jak gdyby nie oddzielone zadna granica
»dwa swiaty” funkcjonuja na analogicznych prawach artystycznychi ...
psychologicznych. Kamionka z bdlem wspomina dawne jasne lata,
myslat o siostrze milosierdzia jako pielegniarce i oto mysli te sie
zmaterializowaly: jest szarytka, jest Zona w jej postaci, a z nig jest i
»Swiatlos¢, ktora §wieci w ciemnosciach”.

Jest w prozie Sienkiewicza stosowana jeszcze jedna forma ujawnia-
nia przezy¢ wewngtrznych postaci poprzez ich dziatania, zachowanie sie,
reakcje. Metode t¢ nazwaé mozna psychologizowaniem sytuacyjnym.
W takim uktladzie wlasciwie nie ma mowy o tresciach wewngtrznych
postaci, a mimo to tresci te zostaja ujawnione w calej petni. A oto taka
sytuacja przedstawiona w jednym z rozdzialéw Quo vadis?

.. cezar czytal w matym koétku ustep ze swej Troiki, gdy za$ skonczyt i gdy
przebrzmialy okrzyki zachwytu, Petroniusz, zapytywany wzrokiem przez cezara, rzek! —
Niegodziwe wiersze, godne rzucenia w ogien. °

Obecnym serca przestaly bi¢ z przeraZenia... tylko twarz Tygellina zaswiecila
radoscig. Winicjusz natomiast poblad?...
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A Nero poczal pyta¢ miodowym glosem, w ktorym drgala wszelako gleboko
zraniona mito$¢ wilasna:

— Co znajdujesz w nich niedobrego?

Petroniusz za$ napadt na niego:

— Nie wierz im — rzek! wskazujac reka na obecnych — oni sie na niczym nie znaja.
Pytasz, co niedobrego w tych wierszach? ... dobre sg dla Wergiliusza, dobre dla
Owidiusza, dobre nawet dla Homera, ale nie dla ciebie... Bo§ wigkszy od nich...

I mowit to od niechcenia ... lecz oczy cezara zaszly mgla rozkoszy ...*

Tak oto w zwig¢zle zarysowanej sytuacji charakterystycznej dla
srodowiska dworskiego przedstawionego w Quo vadis? odczytujemy
bardzo zlozong, dramatyczna gre przezy¢ wewnetrznych postaci. Jej
przebieg mozna tak przedstawic:

Nero recytuje fragment swego poematu (oczek uje wyrazow najwyzszego uznania ze
strony stuchaczy),

entuzjazm dworakow (ignoranci w sprawach poezji pragna pochlebstwem zyskad
zyczliwosé tyrana),

Nero patrzy na Petroniusza (niecierpliwie czeka na sad znawcy),

Petroniusz milczy (celowo zwleka, przygotowuje jakas gre nieoczekiwana),

i uderza wyrazami dezaprobaty (niepewnos¢... co sie dzieje...?),

Nero hamuje wsciekloéé, ,tagodnie” pyta o przyczyny tego wyroku (gleboko
zraniona mito$§¢ wlasna, publiczne upokorzenie),

Tygellin uradowany (tak, nareszcie ten rywal sam si¢ pograzyt!),

Winicjusz blednie (przyjaciel zgubiony, widocznie upit sig ...),

Petroniusz atakuje (najwyzsza nagang wypowiada najwyzsze pochlebstwo),

Nero odczuwa ulge, wielka radosé, rozkosz wewnetrzng (tak, jest wielkim poeta,
Petroniusz to gleboki znawca i prawdziwy przyjaciel).

Tak zbudowana sytuacja ma konstrukcje dwuplaszczyznowa.
Jedna z nich to bezposrednio przedstawiony uktad realiow — scena
jednego z recitali palacowych z wyraznym podziatem 1ol i funkcji
przeznaczonych do publicznego, oficjalnego odbioru. Druga zas to
wewnetrzna gra emocji, zachowan si¢ wobec wydarzen aktualnych,
postaw, zamiarow, ambicji, domystow, przypuszczen, ale zawsze bardzo _
osobistych i scisle tajonych. Nawet Nero, cho¢ powszechnie znana byta
Jego préznosé i miloé§¢ wlasna, uczucia te ukrywa, czynigc jednak
wszystko, aby otoczenie catkowicie zadowolito jego wewngtrzne prag-
nienie pochwat i uznania.

“H. Sienkiewicz Quo vadis?, t. 11, rozdz. XVIII, Warszawa 1954, s. 295.
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Dokonany przeglad technik prezentacji stanéw psychicznych przez
H. Sienkiewicza, przedstawiony na wybranych przykladach, jest jedy-
nie szkicem ukazujacym rozleglo$¢ i znaczenie artystyczne tego zja-
wiska, godnego gruntownego opracowania. Przeglad ten, jak moina
suponowac, upowaznia do wniosku, ze Henryk Sienkiewicz, pomimo
odejscia od niektorych ideatéw miodosci, w praktyce pisarskiej pozo-
stal dzieckiem pozytywizmu, pisarzem, ktory, gdy chodzilo o psyche
jego bohateréw, poszukiwal oparcia nie w intuigji, ale w empirii 3.

% Por. sad K. Gérskiego: ,,Metaforyka interpretuje zjawiska psychiczne za pomoca
konkretu”, op.cit., s. 63.



