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ELZBIETA PLESZKUN-OLEJNICZAK

LITERATURA W POLSKIM RADIU
W OKRESIE MIEDZYWOJENNYM

Niniejsze rozwazania o literaturze w Polskim Radiu wypada
rozpoczg¢ od przypomnienia faktow mowiacych o tym, jakie byly
poczatki radia w Polsce, a nawet w ogole na swiecie.

Pierwsza transmisja odbyta si¢ w styczniu 1910r. — droga radiowa
przeniesiono z opery nowojorskiej wystep Enrico Caruso, jednego z
najstynniejszych $§piewakOw wszechczasow. W trzy lata pozniej odbyta
si¢ transmisja koncertu z jachtu ksigcia Monaco. Znamiennie tez
rozpoczgla stale nadawanie audycji pierwsza na Swiecie radiostacja w
Pittsburgu. 2 listopada 1920 r. nadala komunikaty o wyborach
prezydenckich, podajgc w ten sposob swoim stuchaczom, kilka godzin
wczesniej niz mogly to uczynié¢ gazety, nazwisko nowego prezydenta
Stanow Zjednoczonych.

W Polsce za dzien powstania regularnej radiofonii uznano 18
kwietnia 1926 r., kiedy to w Warszawie, przy ul. Ractawickiej, na
Mokotowie, uruchomiono pierwszy stacje radiofoniczna w kraju!. W
dziesig¢ miesigcy pozniej, 15 lutego 1927 r., rozpoczela swa pracg
pierwsza radiostacja regionalna w Krakowie. Nastepnie kolejno pow-
staly inne rozglosnie radiowe: pod koniec kwietnia 1927 r. — w
Poznaniu, w grudniu tegoz roku — w Katowicach, w styczniu 1928 r.
~ w Wilnie, w styczniu 1930 r. — we Lwowie, w lutym tego samego
roku — w Lodzi, w styczniu 1935 r. — w Toruniu, na poczatku lipca
1938 r. — w Baranowiczach na Wilenszczyznie, na potnocno-wschod-
nich krancach kraju. Pod koniec 1939 r. zamierzono uruchomié

' Por. np. Radio w Polsce w latach 1935—1938, Warszawa 1938; M.J. K wiat-
k ows ki, ,,Tu Polskie Radio Warszawa...”, Warszawa 1980; Barwny swiat mikrofonu,
Lodz 1983. ’
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radiostacj¢ w Lucku na Wotyniu; wybuch II wojny $wiatowej unie-
mozliwil realizacje tych planow.

Najwigkszym technicznym sukcesem radiofonii polskiej byto uru-
chomienie 19 lutego 1931 r. rozgtosni radiowe) w Raszynie” Powstala tu
bowiem radiostacja o mocy 120 KW, co czynito z niej — na krotko
wprawdzie — najsilniejsza rozgiosni¢ na swiecie. Wkrdtce inne stacje
radiofoniczne wyrownaty lub pobity ten rekord. Nie miejsce wprawdzie
w tej pracy na szczegbtowe rozwazenie tej kwestii,- ale warto jednak
zauwazy¢, ze w 1938 r. stabsze radiostacje, o mocy 100 KW, posiadalo
wiele stolic i duzych miast europejskich, np. Berlin, Monachium, Sofia,
Moskwa Il, Leningrad; roOwnie silne miaty m. in. Tuluza, Reims, Pragal,
Wieden, Budapeszt, wyraznie zas silniejszymi dysponowat m. in. Lahti
(w Finlandii) oraz Kijow i Moskwa I. To ostatnie miasto posiadato
radiostacje o rekordowej w owym czasie mocy 500 KW, co wydaje si¢
potwierdza¢ tez¢, iz w miodym panstwie radzieckim do $rodkow
przekazu, stwarzajacym mozliwos¢ propagandowego oddziatywania na
masy, przywiazywano wielka wage. Podobne funkcje miaty zapewne
petnic¢ polskie rozglosnie radiowe, potozone na wschodnich -kresach
panstwa. ‘ :

Istotna role w rozwoju radiofonii na calym S$wiecie spelniala,
zalozona w 1925 r., Migdzynarodowa Unia Radiofoniczna w Lozannie.
Jedna z wazniejszych komisji, dziatajacych w ramach Unii, byla komisja
wymiany programow 2. Kierowat nia, przez pewien czas, 6wczesny
dyrektor naczelny Polskiego Radia, dr Zygmunt Chamiec?.

Szybki, na calym $wiecie, rozwoj radiofonii nie ominal tez Polski.
Rzad naszego kraju w peini docenil znaczenie nowego srodka maso-
wego przekazu, nic wigc dziwnego, ze wkrotce dokonano istotnych
zmian organizacyjnych w ramach tej instytucji. W 1935 r. panstwo, za
posrednictwem swego przedstawiciela — przedsigbiorstwa Poczta
Polska, Telefon i Telegraf, przejeto kierownictwo nad ... dotychczasowa

2 Przedmiotem wymian y byly gidwnie programy muzyczne (np. tylko w latach 1934
— 1937 nadano za granicg az 37 audygji poswigconych wylacznie muzyce Chopina). Dzigki
duzym staraniom Polskiego Radia takze ponad 20 polskich stuchowisk zostato wyk ona-
nych przed mikrofonami zagranicznymi. Wymieniano teZ reportaze, a nawet przemowie-
nia na rozne tematy. .

3 Dyrektor Chamiec sprawowal swa funkcje od 1933 do 1935 r. (Por. ,,Rocznik
Polskiego Radia™ 1934, s. 39).
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spoltka akcyjha Polskie Radio, przez wykupienie ponad 50% akcji.
Kierownictwo nad ta wielce obiecujaca instytucja powierzono Roma-
nowi Starzynskiemu®. Gdy Polska pjzezywata pierwsze zachwyty
zwigzane z mozliwoéciami radia, na $wiecie nieSmiato myslano juz o
telewizji. W 1928 r. prof. Bairdowi udato si¢ przenie$é, w ramach
eksperymentu telewizyjnego, pierwszy, niewielki obrazek z Londynu do
Nowego Jorku. W siedem lat pozniej, tj. 22 marca 1935 r., Niemcy
rozpoczety regularne nadawanie audycji dla nielicznych jeszcze posia-
daczy odbiornikow telewizyjnych. W styczniu 1936 r. uruchomiono tez
pierwsza doswiadczalna stacje telewizyjna w ZSRR.

Okolo 1926 r. liczb¢ radiostuchaczy w Poisce szacowano na 23
tysiace osOb. Do 1933 r. liczba ta wzrosta ponad czternastokrotnie
(330000 osdb), a do 1938 r. — ponad czterdziestokrotnie (992400
0s6b)°. W 1939 r. Polskiemu Radiu przybyl milionowy stuchacz®.
Poczatkowo odbiorcy programéw radiowych byli zachwyceni mozli-
woscia stuchania, we wlasnych mieszkaniach, muzyki, granej przez
wybitnych artystow w studiach albo na salach koncertowych, odlegtych
o setki tysigce kilometrow od ich domow. Siedzac wygodnie w fotelu
mozna bylo stuchaé takze sztuk granych w teatrach lub specjalnie
przygotowanych stuchowisk czy fragmentow znanych powiesci czyta-
nych przez stawnych aktoréw. Zainteresowanie nowym wynalazkiem i
jego mozliwosciami propagowania literatury bylo od poczatku znaczne.

Pierwsze audycje literackie zacz¢to nadawaé w Europie juz w latach
dwudziestych. W Polsce takze wkrotce utworzono K omisje Literacka, z
Wactawem Sieroszewskim, prezesem Polskiej Akademii Literatury,
jako przewodniczacym. W lutym 1936 r. zas#ly istotne zmiany w
sktadzie K omisji Literackiej, odszedt bowiem W. Sieroszewski, a Piotr
Choynowski zmarl. Na stanowisko przewodniczacego K omisji powo-
tano dra Wladystawa Zawistowskiego, cztonkami za$ zostali Wactaw
Borowy oraz Jan Emil Skiwski. Pozniej, po otrzymaniu brazowego
medalu za Dysk olimpijski, wiceprzewodniczacym Komisji zostal Jan
Parandowski. '

4 Roman Starzynski byt naczelnym dyrektorem Polskiego Radia od 5 VII 1935 r. do
SVII1938 r. ‘

5 Por. ,,Rocznik Polskiego Radia™ 1934,s. 101 15.

8 Por. Milian i co dalej, ,Antena™1939, nr I, s. 1.



188 ELZBIETA PLESZKUN-OLEINICZAK

Generalnym zadaniem, stawiajacego pierwsze kroki radia, bylo
doskonalenie i wydluzanie programéw radiowych. Kierownik literacki
PR (od 1935 r. byt nim Witold Hulewicz) oraz K omisja Literacka starali
si¢ z sezonu na sezon powigkszaé liczb¢ audygji literackich, bogacac
rownoczesnie ich tres¢ i forme.

Wspotpraca z Polskim Radiem pisarzy dwczesnie zyjacych ozywita
si¢ z chwila przejecia przez panstwo pakietu kontrolnego spotki
akcyjnej Polskie Radio, tj. od 1935 r. Pierwsze zebranie dyskusyine, w
ktorym udzial wzigto prawie 50 osob, poswigcone formie artystycznej
stuchowiska radiowego, odbyto si¢ w wielkim studiu Polskiego Radia w
Warszawie, 8 marca 1935 r. W dyskusji zabierali glos m. in. zaréwno
cztonkowie PAL-u, jak i pisarze nie nalezacy don, a mianowicie:
Waclaw Sieroszewski, Zofia Natkowska, Piotr Choynowski oraz
Stanistaw Mitoszewski, Janina Morawska, Waclaw Rogowicz, Wia-
dystaw Sebylta, Julian Tuwim, Melchior Wankowicz. Uczestniczyli tez
krytycy: Tadeusz Makowiecki, Leon Pomirowski, Jan Emil Skiwski i
inni. Obecni byli takze przedstawiciele swiata teatru, filmu, prasy i
Polskiego Radia, z prezesem Gtownej Rady Programowej, mjr. K.
Krzewskim i dyrektorem programowym, ministrem Fr. Putaskim na
czele. Owczesny przewodniczacy Komisji Literackiej W. Sieroszewski
zwrocil wowczas uwage na to, iz ,,mikrofon juz przez to, ze stuchany jest
przez setki, powiedzmy: dziesiatki tysigcy ludzi, juz przez to wpltynie na
rozwoj jezyka polskiego, nawet mysl polskiej, a nawet zdolnosci
zebrania tej mys$li w pewne filozoficzne systemy ... [ podkreslit, ze ] dialog
w ogole w Polsce jest slaby. Jest w nim duzo gadulstwa, duzo
niepotrzebnych stow, duzo lamentéw. Wszystkie te rzeczy w radiu raza
szczegolnie™ .

Istota radiofonicznosci, miejscem literatury w programach PR
interesowalo si¢ wielu pisarzy wspotczesnych 8 Na dwa i pot roku przed
$miercia, jesienia 1936 r., a wigc w roku swego uroczyscie obchodzonego

"W. Sieroszews ki, Odialogu.radiowym, ,Antena™ 1935, nr 15, s. 8.

8 Przykladowo, juz 22 marca 1927 r. nadano z Warszawy stuchowisko pt. Swit, dzien
i noc Niccodemiego. Byto 1o pierwsze stuchowisko nadane w dwu czgéciach. Juz wtedy,
na poczatku, zdawano wigc sobie sprawg z mozliwosci tworzenia nie tylko pojedynczych,
ale i cyklicznych stuchowisk.

Por. MJ. Kwiatkowski, Polskie Radio, 1925 — 1939, ,,Pami¢tnik Teatral-
ny” 1973,z. 3—4,s. 368.
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jubileuszu, wypowiedzial si¢ na te tematy inny wybitny pisarz owych lat,
przez pewien czas prezes Zwiazku Zawodowego Literatow Polskich,
Karol Hubert Rostworowski. Mimo pewnych akcentow krytycznych
bez trudu moina dostrzec u Rostworowskiego zaréwno sympati¢ dla
takiej formy przekazu literatury, jak i duze wyczucie i zrozumienie
specyfiki radia. We wspomnianej wypowiedzi Rostworowski podzielit
si¢ nastgpujacymi spostrzezeniami:

Radiofonizagja moich sztuk, aczkolwiek dokonywana byla zawsze ku memu
zadowoleniu, we mnie jednak, jako w cztowieku stawiajgcym sobie duze wymagania,
budzita zawsze pewien niedosyt. Widzatem i styszalem, Ze to nie jest w 1009 to, czego
potrzeba teatrowi — li tylko — wyobrazni. Jest to wigc praca trudniejsza od teatralnej,
wymaga wigckszego przemyslenia. Na razie stucham radiowych przedstawien i staram si¢
odkry¢ tajemnicg radiofonicznosci dziela dramatycznego. Niech tylko przeminie ta
zabijajaca jesien, to gdy wykoncze Jubileusz i Czerwony marsz zabiorg si¢ do tej nowej
mozliwosci, jaka stoi przed dramatopisarzami. To mnie pasjonuje °.

Niestety K.H. Rostworowski nie zdazyt juz tej mozliwosci wyko-
rzystac. '

Warto moze rowniez w tym miejscu przytoczy¢ fragment rozmowy
przeprowadzonej z kierownikiem literackim PR W. Hulewiczem. tak ze
na temat stuchowisk radiowych.

— Jak przedstawia si¢ sprawa stuchowisk od strony autorow? — pytat dziennikarz.

— Stwierdzi¢ mozemy tutaj — odpowiedziat W. Hulewicz — staly wzrost zaintere-
sowania. Jeszcze kilka lat temu literat, ,,z prawdziwego zdarzenia” . pisz4cy specjalnie
dla radia nalezat do wyjatkow. Obecnie wielu zasila nas stale swoimi pracami, ze wymienig
tylko Stefana Barlickiego, Wande Dobaczewska, K onstantego [ldefonsa Galczynskiego,
Jarostawa Iwaszkiewicza, Janine Morawska, Janusza Meissnera, Stanisfdwa Milaszew-
skiego, Zdzistawa Marynowskiego, Jerzego Ostrowskiego, Andrzeja Rybickiego, Jerzego
Szaniawskiego i Elzbietg Szemplinska. Ostatnio powigkszyla si¢ ta grupa o nastgpujace
nazwiska: Zofia Bohdanowiczowa, Jozef Czechowicz, Ferdynand Goetel. Pia Gorska,
Jalu Kurek. Rafal Malczewski, Maria Morozowicz-Szczepk owska, Stefania Podhorska-
-Okotow i Lucjan Szenwald.

— Czy sg ostatnio do zanotowania pewne osiagni¢cia w dziedzinie poszukiwania
wlasnych, odrgbnych form radiowej sztuki stuchowiskowej — pytano dalej.

— Eksperymentujemy, rzecz jasna — wyjasniat W. Hulewicz — jednak trzeba
pamigtaé o niezbyt wielkich granicach naszych obecnych technicznych mozliwosci '°.

Wydzial literacki PR chcgc spopularyzowa¢ audycje literackie,
szczegolnie zas Teatr Wyobrazni, organizowal rozmaite konkursy,

°K.H. Rostworowski, Rozmowa o radiu, ,Antena™ 1938, nr 13, s. 4.
10 Zdobycze teatru wyobrazni, ,,Antena” 1938, nr 28, s. 4.
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ankiety etc. Ogloszono tezm. in. plebiscyt na trzy tytuly najciekawszych
stuchowisk Teatru Wyobrazni, nadanych od 1 wrzesnia 1935 r. do |
czerwca 1936 r. Mozna bylo wybierac ze spisu zawierajacego m. in.
nastepujgce stuchowiska (podaje wg kolejnosci ich nadawania): Ocale-
nie J. Meissnera, Noce Teresy Z. Natkowskiej, Tempo, tempo J. Meis-
snera, Zegarek J. Szaniawskiego, Tukaj A. Mickiewicza, Biedna miodos¢
M. Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Halo! tu brygada E. Johansenna,
Krol Edyp Sofoklesa, Pawet zabije Gawla K. lrzykowskiego, Piotr
Ptaksin Tuwima, Kilinski M. Batuckiego, Wakacje w Nohant J. Iwaszkie-
wicza. )

Trzy najlepsze, zdaniem stuchaczy, powtorzono. Byly to: Halo! tu
brygada Johansenna, Biedna miodos¢ Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i
Zegarek Szaniawskiego. Szaniawski by! z pewnoécia jednym z naj-
trwalej wspolpracujgcych z radiem pisarzy. U schytku 1938 r. obchodzit
nawet sui generis jubileusz tej wspotpracy. ,,...Czwarte udane stucho-
wisko — pytano — czyz to nie rekord pisarski godny jubileuszu?”.
Zastanawiano si¢ nieraz, kto jest szczegolnie powolany do pisania
stuchowisk. Okazalo sig, ze ,,$lepe zaufanie do wielkich nazwisk nie jest
polityka najpewniejszq [...]. Jeden bodaj Szaniawski wsrod plejady
pisarzy ,,zradiofonizowanych” wytrzymat zwycigsko probe mikrofonu:
nie przegral ani jednej batalii” '' — konstatowat dziennikarz. Polskie
Radio wspolpracowato z J. Szaniawskim juz od 1935 r., kiedy to
nadano fragmenty Zeglarza (28 maja) i Papierowego kochanka
(6 pazdziernika), 7 listopada 1935 r. za$ odbyla si¢ antenowa premiera
specjalnie dla radia napisanego Zegarka. Tekst w rezyserii Stanistawy
Perzanowskiej mial znakomita obsadg: Stefan Jaracz (Szef), Juliusz
Osterwa (Jan), Mieczystawa Cwiklinska (Pani)i Aleksan der Bogusinski
(Mecenas).

Stuchowisko W lesie (wtaczone potem pt. Matka do Dwdch teatrow)
stuchacze mogli poznac¢ 4 lutego 1937 r. — takze w ramach Teatru
Wyobrazni. Audycj¢ rezyserowal Edmunt Wiercinski, graly m. in.
Stanistawa Wysocka (Matke) i Maria Gorczyniska (Pania).

Stuzbista w rezyserii Janusza Strachockiego zostal nadany 16
grudnia 1937 r. Udzial wzigli m. in.: Stefan Jaracz (Zadora), Jerzy
Leszczynski (Putkownik), Ewa Bogusinska (Hania).

"“JE. Skiwski, Radiowy jubileusz Szaniawskiego, ,Antena™ 1938, nr 44, s. 4.
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W rok pdzniej, 4 listopada 1938 r. odbyla si¢ premiera Srebrnych
lichtarzy (tekst sluchowiska zagingl w czasie wojny), w rezyserit
Aleksandra Wegierki. Grali: Stanistawa Wysocka (Matka), Wojciech
Wojtecki (Janek), Janina Piaskowska (Irena), Jacek Woszczerowicz
(Antykwariusz) 1 Stefan Jaracz (Doktor). :

Warto przy tym zaznaczy¢, ze ,Szaniawski-radiowy” zachowat
wszystkie podstawowe cechy swego pisarstwa, ,,Szaniawski, ktorego
znamy ze sceny i Szaniawski, ktorego stuchamy przez glosnik to ten sam
pisarz” — pisano we wspomnianym juz artykule. Niezwykle pomocna
okazala si¢ Szaniawskiemu umiejetno$é pisania jednoaktdowe k —sztu-
ka mniej moze przydatna w przypadku przedstawien teatralnych,
nieoceniona jednak dla radia, operujacego, z natury, tekstem krotkim:
»Stuchajac Szaniawskiego-~— pisat dalej wspomniany krytyk — idzie si¢
jak gdyby po schodach, czuje si¢ rwgcy bieg wydarzen i ich nastgpstwa,
ktore przemawia do nas z tg samg silg, co zycie, w ktérym tkwimy. Nie
mozna ani na chwil odej$¢ od glosnika, nie dostucha¢ czegos, bowiem
wiemy z gory, ze byto to wazne, i dla nas jest bezpowrotnie stracone™ 2.

Obok takich jednak elementow, jak owo umiejetne budowanie
napigcia czy niewielkie rozmiary utworu, bylo co$ jeszcze, co pomagato
Szaniawskiemu w osiggnigciu radiowego sukcesu: swoista radiofoni-
cznosc jego tekstow. Na czym ona polegata? Sprébujmy to przesledzi¢
na przykladzie kolejnych utwordw. W pierwszym ze stuchowisk
Szaniawskiego, w ,,Zegarku”, w tle akcji pojawia si¢ efekt dzwickowy
tykajacych zegarkow, efekt ktory w teatrze bylby chyba nuzacy, a tu
okazuje si¢ niezbedny, pobudzajac wyobrazni¢ stuchaczy j przypomi-
najacim o miejscu akcji. Tajemnicza kradziez cennego zegarka odbywa
si¢ takZe przy wykorzystaniu efektu czysto akustycznego. Jan nie jest w
stanie stysze¢ (sic!) wchodzacej kobiety, bowiem w ciggu kilku minut
sklep tonie w powodzi ogluszajacego hatasu, sprawianego przez prze-
jezdzajace po ,.kocich tbach™ puste wozy weglarza.

Znaczng role odegraly efekty akustyczne takze w stuchowisku W
lesie. Melodia, zagrana na pianinie przez jedng z postaci stuchowiska
(Pania), dawng mitos¢ Lesniczego, wspotbrzmi z tym samym granym
przez niego pdzniej utworem. I tu takze stychaé uderzenia zegarka,
zwiastujgce czas odjazdu bohaterki. Kilkakrotnie tez odzywa sig
dzwonek u san, za kazdym razem pelnigcinng funkcje dramaturgiczng.

12 Tamze.
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Na poczatku zapowiada przyjazd tajemniczej Pani, stanowigc zapo-
wiedZ niepokoju, ktory moze ona wnies¢ w zZycie Lesniczego. Pod
koniec stuchowiska zwiastuje jej odjazd. Inne w tonie dzwonki,
zblizajace si¢, coraz glosniejsze, sq przybyciem Lesniczego z Zzong.To
swoiste ,,wyminig¢cie” si¢ dzwonkow san odjezdzajgcej Pani i przy-
jezdzajacego Lesniczego, jest rOwnoczesnie ilustracja rozstania si¢ tych
dwojga, niegdy$ sobie bliskich ludzi. .

Stuchowiska Szaniawskiego, podobnie jak jego sztuki, peine sg
wieloznaczno$ci w ocenach ludzkich dziatan i wydarzen, zwracajg
raczej uwagg na zlozonos¢ psychiki, niz dokonujg analizy psycholo-
gicznej, mowia nostalgicznie o uroku $§wiata i jego przemijaniu. Takze
w stuchowisku Sfuzbista, podobnie jak w dwu poprzednich, autor
operowal nastrojem, liryzmem, sugerujac swe przemyslenia w nie-
dopowiedzeniach. ,miedzy wierszami” tekstu. Sfuzbista subtelnymi
podtekstami pragnie przekonac czytelnika o wyjatkowosci stuzby
bohatera, ktorym jest cztowiek pelnigcy — wedle stow Szaniawskiego
— stuzbg antyszpiegowskg na wschodnim pograniczu Panstwa. [ w tym
utworze, takie akcenty dzwigkowe, jak chlupot wody, kroki, odglos
przesuwanych sprzgtdéw, odglos odjezdzajgcej furmanki, naktadajacy
si¢ na ostatnie, niestyszalne stowa bohatera, spetniajg oznaczong funkcje
w tekscie. Analizujgc wszystkie kolejne cechy pisarstwa Szaniawskiego
latwiej rozumiemy czemu odnosil on na antenie tak znaczace sukcesy.

Radio przyblizalo takze utwory innych zyjacych tworcow polskiej
literatury. Na przyktad Antoni Cwojdzinski, znany z popularyzowania
w swych komediach teorit naukowych, przedstawil na antenie m. in.
Dialogi o niebie gwiazdzistym (1937) — utwor z zakresu tzw. ,,powiesci
mowione)”. Tekst ten oceniono jako ,,ogromnie ciekawg probe stwo-
rzenia powiesci naukowej czy — raczej — popularyzujacej wiedzg™ '3,
Polskie Radio nadato takze serial stuchowiskowy, piora A. Cwojdzin-
skiego, pt. Temperamenty. B¢dac rzecznikiem modelu edukacyjnego w
teatrze, A. Cwojdzinski tak wypowiadal si¢ na temat rol radia:

radio, jeszcze bardziej niz teatr 1 powiesé, jest powotane do krzewienia i rozpowszech-
niania najnowszych, tak pasjonujacych i ciekawych naukowych punktéow widzenia [...]
Jestem przekonany, Ze jedyng formg, jaka pozwolitaby znalez¢ najszerszy i najglgbszy

'3 Dziatalnos¢ oswiatowa, [w:] Radio w Polsce..., Warszawa 1938, s. 80,
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rezonans wsrdd stuchaczy radia jest forma stuchowiska o istotnych walorach artysty-
cznych !4

Popularyzujgc w swoich sztukach, w sposob wielce oryginalny,
teorie naukowe, Cwojdzinski pozostat wierny tej formule takze w radiu.
Prezentowane pod koniec listopada Temperamenty poprzedzone zosta-
ly w potowie pazdziernika (1938) radiowym skrdotem Teorii Einsteina,
ktorej ,,szeroki zasigg psychiczny przeszedt wszelkie oczekiwania™ !>,

Konstruujgc cykl pigciu dialogéw, po 15 min kazdy, Cwojdzinski
stworzyl nie skrot wersji scenicznej, ale osobny tekst, napisany, wedle
stow autora, specjalnie dla radia. Czas trwania audycji zasugerowaty
osoby odpowiedzialne za ksztatt radiowy dialogow, twierdzac, ze po
uptywie ok. 20~ 30 min stabnie zainteresowanie stuchajgcego i dtuzszy
tekst zmeczytby stuchacza. Autor Temperamentéw byt innego zdania, ale
do wymagan radiowcow si¢ dostosowal. Cwojdziniski §wiadom byt sity
oddzialywania przedstawien, przeznaczonych dla tak wielkich rzesz
odbiorcow. W swych Temperamentach przedstawit typologi¢ konsty-
tucjonalng Kretschmera, wedtug ktorej — najkrocej rzecz ujmujac —
astenik to typ zamknigty w sobie i drazliwy; pyknicy sa niscy, tedzy,
towarzyscy, latwo przechodzacy od wesotosci do smutku, atletycy za$
stabilni w Zyciu psychicznym i zachowaniu.

Wirod zyjacych pisarzy, ktorzy bardziej lub mniej okazjonalnie,
wspolpracowali z radiem znalazl si¢ takze F.T. Csokor, ttumacz
Niebieskiej komedii, pisarz austriacki, rezyser, rozpoczynajgcy wowczas
od Polski lata swej tutaczki emigracyjnej, po wojnie przewodniczacy
austriackiego PEN-Clubu. Csokor byl autorem sztuki Jadwiga, opartej
na motywach zycia wegierskiej i polskiej krolewny — pdzniej krolowej
Jadwigi. Dzigki przektadowi W. Hulewicza Polskie Radio nadato w
formie stuchowiska dwie sceny tego dramatu. Po wystuchaniu audycji
jedna z nauczycielek Gimnazjum Zenskiego im. Krélowej Jadwigi w
Krakowie poprosita — w imieniu spolecznosci szkolnej — o zezwolenie
na wystawienie tych scen w teatrze szkolnym. ,,Bylem wzruszony —
wyznal obecny na przedstawieniu Csokor — postawa moich matych
artystek...”. Osobnymi wyrazami zachwytu zostali obdarowani: Dy-

'* Na marginesie ,, Temperameniéw” Cwojdzirnskiego (Rozmowa z autorem), ,,Antena”
1938, nr 48, s. 4.
'S Tamze.

13 — Prace Polonistyczne. ser. XLV
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rekcja, ksiadz katecheta, cale grono pedagogiczne. Rzec wigc mozna, ze
ow impuls, ptynacy z fal radiowych, ukontentowal zarowno tworcg
dzieta, jak i wykonawcow, stwarzajac interesujacy, z punktu widzenia
pedagogiki i sztuki, rezultat.

Polskie Radio nie poprzestawalo jednak na repertuarze wspol-
czesnym. Przedstawienia klasyki polskiej omowimy osobno w kolej-
nym artykule. Tu, z repertuaru Klasycznego Teatru Wyobrazni przy-
pomnijmy aZ pigciokrotne wystawienie Tragedii Sokratesa Platona. Pod
tytutem tej audycji kryt si¢ tryptyk zlozony z dialogu o poboznosci,
pt. Eutyfron, z Obrony Sokratesa oraz z-dialogu Kriton. Po raz pierwszy
platonskie dialogi wystawita, z Zelwerowiczem w roli giéwnej, Roz-
glosnia Wilenska; wszystkie kolejne (cztery) dala juz Warszawa: raz z
Zelwerowiczem i trzykrotnie z Jaraczem. Ostatnie wystawienie tryptyku
platonskiego, takze przekazywane ,na zywo”, odbylo si¢ w grudniu
1938 r. Ow bezprecedensowy sukces nietatwej, badz co badz, literatury
stal si¢ przedmiotem rozwazan publicystow. ,, Ten wspanialy triumf
nie$miertelnego arcydzieta ducha ludzkiego $wiadczy o czyms wigcej,
niz o tych czy innych estetycznych upodobaniach kierownictwa pro-
gramowego naszej radiofonii i polskich stuchaczy. Staje si¢ on wy-
mownym i przekonywajgcym dowodem wysokich tgsknot, nurtujacych
dusze narodu™'® — pisano, Kolejna piata premiera Tragedii Sokratesa
stata si¢ tez pretekstem do rozmowy z odtworca roli glownej —
Stefanem Jaraczem. Wielki aktor wyrazal swe przekonanie, iz jezyk
Platona jest tak prosty, tak przejrzysty, ze do kazdego przemowi.
~Zwlaszcza przez radio, ktore w Tragedii Sokratesa odkrylo nowe
aspekty pigkna i sity”. Mowigc o recepcji tej audycji wspomnial takze:
,Nigdy nie zapomng jednego z kilkuset listow, ktore otrzymalem po
radiowej premierze [...] dialogow. Jakis stary profesor greki pisal, ze
dopiero teraz, po wystuchaniu Tragedii przez radio, naprawdg¢ zrozu-
miat Platona™'’. Z wystawieniem tryptyku faczyla si¢ tez inna wzru-
szajaca anegdota. Gdy pewnego dnia Jaracz siedziat w jednej z
Iwowskich restauracji, niespodziewanie podszedt do niego kelner i
potozyt mu na stoliku dwie pgsowe réze, z .doczepiong do nich
papierowq kawiarniang serwetkg, na ktorej — jak si¢ potem okazato —

16 Niesmiertelny Sokrates, ,Antena™ 1938, nr 49, s. 6.
'7 Tamze.
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sgsiad od innego stolika napisat: ,,Z serdeczng podzigka za Tragedig
Sokratesa, ktorej wystuchatem na gtuchej wsi™.

Obok wielu innych prezentagji klasyki dokonywanych na antenie
Polskiego Radia, zwro¢my jeszcze uwage na cickawa w pomysle audy-
cjg, w ktorej zestawiono fragmenty Marii Stuart Stowackiego i Schillera.
»Eksperymentalny Teatr Wyobrazni” nadat 31 marca 1938 r. stucho-
wisko zatytulowane Dwie Marie Stuart, z radiostacji krakowskiej.
Maksymalnie skontrastowano ujgcie postaci Marii, co nic byto trudne,
gdyz oba teksty ukazywaly Mari¢ w rozny sposob i w réznych okresach
jej zycia. Stowacki ukazal pierwsze lata wtadzy Marii, Schiller przed-
stawit za$ tylko konflikt finatu, tj. skazanie Marii na $mieré przez
Elzbietg i — po latach wigzienia — wykonanie wyroku. U Stowackicgo
Maria, wstrzg$nigta wprawdzie $mierciy wiernego Rizzia, ukazana
zostaje jednak jako wspdlniczka Botwela w zbrodni zabodjstwa meza.
Schiller ukazuje Marig jako mgczennicg, ktorej Elzbieta nie odwaza sig
straci¢ z obawy przed gniewem ludu. Estetyka romantyczna pragneta
jaskrawych przeciwienstw. Spelniajg ten warunek oba dramaty, z tym
wszakze, ze Schiller walkg o wiladz¢ dwoch krolowych wzbogacit o
element konfrontagji starzejyce;j sig, dziewiczo surowej, niesympatycznej
Elzbiety i pigknej, wrazliwej Marii, doprowadzonej przez mitos¢ do
zbrodni. Posta¢ Marii Stuart stala si¢ tematem licznych utworow
dramatycznych, ukazujgcych bardzo roznie posta¢ krolowej Szkocji;
raz pokazywano jg jako morderczynig, kiedy indziej jako meczennicg;
to przedstawiana byla jako intrygantka, to znow jako anielska swigta.
Poszukiwanie owych kontrastow legto wiasnie u podstaw konstrukcji
tej ciekawej audycji.

Na osobng uwagg zastugiwat typ tzw. powiesci méwionej,czyli — jak
bysmy to wspotczesnie okreslili — typ powiesci radiowej. Utworow tego
rodzaju zaprezentowano na antenie kilka, by wspomnieé¢ np. Anielcie i
zycie H. Boguszewskiej, Amer — ponury cien Sachyra dr Narkiewicza-
-Jodko, Po pieninskich zakolach Dunajca S. Broniewskiego, czy Piec
dialogow o zmierzchu M. Kuncewiczowej. Przede wszystkim jednak na
uwagg zastugiwaly Dni powszednie panstwa Kowalskich piora takze M.
Kuncewiczowe;. Wythkowosc tej powiesci tatwiej ocenié, co zreszty
zrozumiale, na tle pordwnawczym. Zestawmy ja zatem np. z inng, takze
~zamowiong” przez Emili¢ Grocholska, kierujaca owczesna redakcjyg
w warszawskim radiu, powiescig pt. Anielcia i zycie piora H. Bogu-
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szewskiej. Aniclcia... byta nadawana w Polskim Radiu nieco pdzniej
(od 1 pazdziernika 1937 r. do 8 marca 1938 r.), niemniej nie skorzystala
wiele z doswiadczen Dni powszednich panstwa Kowalskich. Partie
wyglaszane przez narratora byly u Boguszewskicj nie tylko znacznie
obszerniejsze, ale i mniej szczesliwie wkomponowane w tekst catosci. W
Dniach powszednich... narrator wprowadzal jedynie stuchaczy w kazdy
odcinek; w stuchowisku Boguszewskiej takze przeplata swymi komen-
tarzami dialogi, poglebiajac dystans migdzy bohaterami audycji a
stuchaczami. Nie sposob w pelni zgodzi¢ si¢ z Grocholskg, gdy mowi, ze:

postugiwanie si¢ [...] tylko dialogiem, odtwarzanie glgbszych przezyé psychiczynch
wylgcznie w rozmowach moglo doprowadzi¢ do sztucznosci i sptycenia tresci. Wprowa-
dzenie czgsci narracyjnej umozliwito bardziej oszczgdne w czasie, a jednoczesnie glgbsze
odstonigcie psychiki bohaterow '8,

Nie dziwimy si¢ natomiast, gdy dalej wyznaje ona, Zze owe proporcje
mi¢dzy partiami narracyjnymi a dialogami byly przedmiotem statych
sporow migdzy nia a Boguszewska.

»~Panstwo Kowalscy byli prawdopodobnie pierwsza audycja tego
typu na $wiecie, a juz na pewno w Europie™ '°. Poczgtkowo audycje
mialy mie¢ charakter, do pewnego stopnia, dydaktyczny. Jak wspo-
mina M. Kuncewiczowa, z rozmow z zastgpcy szefa Wydziatu Lite-
rackiego, J. Parandowskim, a potem z bardziej szczegétowych rozmow
z kierowniczkg dziatu kobiecego w radiu warszawskim, E. Grocholska.
zrodzit si¢ pewien ogdlny zamyst catosci 2°.

8E Grocholska, Przedmowa, [w] H . Boguszewsk a, Aniclcia i
zycie, Warszawa 1938, s. 2. ¢ :

W powiesci tej udzial wzigli: M. Zabczynska (Anielcia), E. Kunina (Matka), J. Bonecki
(narrator), M. Buchwaldowa (Genia), H. Gruszecka (pani Szulc), Z. Strozewski (W olicki),
R. Sliwa (Janusz) i inni.

'® Informacje na ten temat nie s4 jednoznaczne. W Przedmowie do przedwojennego
wydania Kowalskich, a takze na lamach ,,Anteny” sugerowano, ze jest 1o pierwsza tego
typu audycja na swiecie. Bedqc w Stanach Zjednoczonych M. Kuncewiczowa spotkala sig
jednak ze zdaniem, ze jaka$ powies¢ mowiona (nie wiadomo wszakze jaka) powstala
pierwsza w radiofonii USA. (Por. Rozmowy z M. Kuncewiczowq, Warszawa 1983,
s. 164 —35).

29 Jako ciekawostke dodajmy, ze z E. Grocholskq M. Kuncewiczowa nie zetknela sie
po raz pierwszy w Polskim Radiu, Grocholska byla bowiem jedna z redaktorek
.Bluszczu™, gdy Kuncewiczowa publik owata tam... swoj pierwszy w ogole w zyciu utwor
zatytulowany ,,Przymierze z dzieckiem™.
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Wygladato na to — pisze Kuncewiczowa — Ze chodzi o szereg scen i rozmow na
temat kultury zycia codziennego — cykl, ktory by dopomogt miodym parom w
rozwigzywaniu takich problemow, jak np. higiena dziecka [...] Powiedziano mi tez: [...]
chodzi o to, zeby miodzi ludzie o skromnym budzecie wiedzieli, jak wybrac¢ i urzadzi¢
sobie mieszkanie 2'.

I tak to panstwo Kowalscy — on nauczyciel szkoly powszechnej,
ona modystka — mieli poucza¢ radiostuchaczy, jak wygodnie, este-
tycznie i higienicznie zy¢, jak widziec nie tylk o sprawy osobiste, ale tak ze
sprawy swego kraju i swiata. Bardzo szybko jednak okazato si¢, z
bohaterowie Dni powszednich... nikogo nie pouczajq. ale wzruszajy i
przejmujg stuchaczy swoim losem; seria instruktazowych — w zamysle
— audygi przerodzita si¢ w najprawdziwszq powies¢. Raz jeszcze
sprawdzito si¢ przekonanie, ze dobry pisarz nic wytrwa na pozycji
ilustratora tezy, zc instynkt pisarski wezmie gore nad dydaktycznym
zatozeniam. Potwierdzita ten poglad sama autorka w stowach: ,W
poczatku mojej pracy nad nimi zarys p.p. Kowalskich byt zupelnie
mglisty — szybko jednak przestali by¢ «nosicielami problemow,
a stali si¢ zywymi ludzmi” 22, Po latach zestawiajgc wspolczesne nam
powiesci radiowe z ,,Kowalskimi”, M. Kuncewiczowa stwierdzita, ze

Kowalscy mieli bardziej roziegle zainteresowania, wykraczajgce poza sprawy
domowe i zawodowe. Np. uczestniczenie (w koncertach) byto dla obojga mtodych wielkim
przezyciem. Kowalscy jezdzili po Polsce. duzo widzieli, duzo czytali, potem dzielili sig
uwagami | wrazeniami. Bylo to moze naiwne, ale chyba pobudzalo do refleksji
radiostuchaczy. ktorzy w listach klocili sie ze mng o wicle spraw 2.

Po nadaniu przez 7 miesigcy, od listopada 1936 r. doczerwca 1937 r.,
niemal trzydziestu odcinkow, wydawato si¢, ze autorka definitywnie
skonczyta z Kowalskimi. Poczynajac od gwiazdki 1937 r., wyemito-
wano jednak jeszcze pie¢ odcinkow, choc¢ niestety nie udalo si¢
zachowa¢ jednej z podstawowych zasad serialu, tj. ciggtosci obsady
aktorskiej. Narratorem byt w dalszym ciggu S. Zeliniski, pana Ko-
walskiego odtwarzal dalej S. Michalak, natomiast L. Wysocka zastgpita
w pani K owalskiej Karin Tische, ktora przeprowadzita si¢ do Lwowa.
Ta ostatnia zmiana miala znaczenie nie tylko dla odbiorcow, ale takze

2'M. Kuncewiczowa, Kowalscy w Anglii, [w:] Dni powszednie parstwa
Kowalskich, Warszawa 1984, s. 169 —170.

22 parstwo Kowalscy, ,Antena™ 1937, nr 2, s. 10.

23 Rozmowy..., s. 166.
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dla autorki. ,,Jestem przekonana — wyznata M. Kuncewiczowa — ze
gdyby nie p. Karin Tische, ale p. Wysocka byta od poczatku panig
Kowalskg, dzieje panstwa Kowalskich utozylyby si¢ inaczej. O ile mogg
juz teraz sadzi¢, p. Karin jest typem wigcej agresywnym, a p. Wysocka
wiecej lirycznym” 24,

Podkreslajac, iz problemy Kowalskich nie s3g jej problemami,
Kuncewiczowa przypomniata w ogole, Ze traktuje swoje pisarstwo
bardzo osobiscie oraz, ze zasadniczo pisze o zagadnieniach niezdolnych
zainteresowac tzw. szerokie sfery. Byla sktonna traktowaé tworzenie tej
powiesci jako rodza) — wedle jej wlasnego okreslenia — ,,$wiadczenia
spotecznego™. Chciata doda¢ odwagi do walki z przeciwnosciami zycia
przecigtnym, zwyklym ludziom, ludziom na tyle przecigtnym, ze nie staé
ich bylo na gwaltowne zmienianie swego losu, ale wystarczajgco
wrazliwym, by nad ty swojg niemoca cierpie¢. Wnoszac z reakgcji
stuchaczy, w pelni jej si¢ udalo.

Licznie nadchodzace do radia i bezposrednio na rece autorki listy,
byly w przewazajacej cz¢sci, bardzo serdeczne w tonie. Znamienng
reprezentacj¢ tej korespondencji stanowié¢ mogl list pewnej starszej pani,
ktdra na pytanie, czy nalezy kontynuowa¢ nadawanie audycji, odpo-
wiedziala: ,, Tak, nadawad t¢ powiesé, tylko pod warunkiem, ze si¢ na
serio nie pokloca, lub, bron Boze, nie rozejda!”. Trzeba powiem
przypomnieé, ze Biuro Studiow PR w przerwie w nadawaniu audycji, a
wigc latem 1937 r., oglosito ankiete, pytajac w niej nie tylko o to czy
kontynuowac powies¢ i czy w ogdle typ powiesci mowionej winien byé
dalej w programie utrzymany, ale takze o to, jakie konkretnie za-
gadnienia powinni Kowalscy omawia¢ ze soba na antenie.

Odpowiedzi na to ostatnie pytanie byly do$¢ zréznicowane. To
zromicowanie wynikato chyby z dwojakiego podejscia do audygji: dla
jednych, mniej licznych, stanowita ona tylko rozrywke, dla innych
(wiekszosci) byta swoista lekcja zycia. Niektorzy stuchacze oczekiwali
szerszego poruszania kwestii spolecznych, inni, gléwnie mezczyzni,

sugerowali zagadnienia finansowe i gospodarcze. Przede wszystkim
jednak domagano si¢ dla Kowalskich dziecka. Jakas mtoda matka
chciala si¢ dzieli¢ swoimi doswiadczeniami, inny korespondent zasta-
nawial sig, czy szczgsliwe pozycie K owalskich jest mozliwe bez dziecka.
Dla wielu stuchaczy bowiem

24 panstwo Kowalscy na Gwiazdke!, ,,Antena™ 1937, nr 51, s. 7.
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p.p- Kowalscy to jakby wzér, norma poniekad etyczrta [...] znajduja w niej swoje
wlasne sprawy, swoje zycie, dyskutujq o Kowalskich i czekaja nastgpnego wtorku [...].
Stuchacze zzyli si¢ z nimi tak bardzo, ze gdyby umilkli, zdawaloby si¢, ze kto$ bliski
wyjechat 25,

Swiadoma ograniczen narzuconych przez ramy tego szkicu, chcia-
tam przypomniec tylko poczatki radia w Polsce i na $wiecie, zasygnali-
zowac poglady niektorych pisarzy tyczace radiofonicznosci tekstow i w
ogole lektury na antenie. Oryginalng polska tworczo$¢ stuchowiskowy
zaprezentowano w artykule na wybranych przyktadach, przypomnijmy
jednak jeszcze, ze np. sam tylko 1936 r. przyniost 18 oryginalnych
scenariuszy dramatycznych, a wsréd autoréw znalezli si¢ m. in.
Galczynski, Iwaszkiewicz, Irzykowski, Morcinek, Parandowski, Pawli-
kowska-Jasnorzewska i Szaniawski. Ta lista stale si¢ rozszerzata i po
roku byli na niej jeszcze: Jozef Czechowicz, Zofia Kossak, Tadeusz
Szulc, Stanistaw Wasylewski i inni.

Osobnego oméwienia wymagaja, jak juz podkreslalam, przedsta-
wienia z zakresu klasyki polskiej. Byly to niekiedy prezetacje bardziej
znaczace, jak np. Schillerowska radiofonizacja Dziadow Mickiewicza,
stanowigca — jak wspomnial T. Burski — bodaj najpowazniejsza
pozycj¢ repertuarowa roku 193926, Ze wzgledu na ograniczone ramy
tego szkicu, problemy te przedstawi¢ w nastgpnych artykutach.

W przedstawianym okresie, takze Klasyczny Teatr Wyobrazni
umocnit swoja pozycj¢ w programach PR. Obok sztuk Sofoklesa,
Arystofanesa i Ajschylosa najwyzej oceni¢ trzeba jednak inscenizacje
omawianego juz tryptyku platonskiego zatytulowanego Tragedia So-
kratesa. ,

W Eksperymentalnym Teatrze Wyobrazni obok np. omowionych
Dwéch Marii Stuart znalazly si¢ m. in. stuchowisko Potrdjny. $lad
Szemplinskiej oraz inne audycje z Krakowa, Poznania, Wilna.

Popularna i wazng inicjatywg bylo tez odczytywanie przed mikro-
fonem fragmentow prozy lub poezji. Przenoszac oméwienie tego typu
audycji takze do nastgpnych artykulow, tu przypomnijmy, ze o
znaczeniu tego rodzaju prezentacji $wiadczy¢é moze fakt, ze od 1933 r.

23 Stuchacze o ,.Dniach powszednich™, ,Antena” 1937, nr 28, s. 4.

26Por. T. Burs ki, O teatrze radiowym. Fragmenty wspomnien, ,,Pamietnik...”,
s. 491 — S08.
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w ramach tzw. Wydziatu Literackiego istnialy ,, K wadranse literackie”,
realizujace takie wlasnie audycje 2’

Na osobna uwagg zastuguje wysoki poziom rezyserski i wyko-
nawczy prezentowanych audycji literackich. Procz statych rezyserow
radiowych (Broniewski, Bohdziewicz, Budzinski, Bujanski, Hohen-
dlingeréwna, Melina, Wodzinowski), w samym np. tylko 1936 r.
przedstawilo swoje prace 16 wystepujacych goscinnie rezyserow
(m. in. Osterwa, Radulski, Trzcinski, Wegierka, Ziembinski, Schiller).
W gwiazdozbiorze aktorskim swiecity migdzy innymi wielkie nazwiska:
Cwiklinskiej, Eichlerowny, Jaracza, Zelwerowicza.

Na zakonczenie przypomnijmy, ze kierownik Wydziatu therackle-
go Polskiego Radia W. Hulewicz indagowany przez dziennikarzy,
przedstawil juz wtedy, ciagle chyba aktualnag, recepte na dobre stucho-
wisko. Bylo to jego zdaniem: polaczenie wysokiej wartosci artystycznej
z prostota, jasnoscig i radiofonicznoscig formy, dostgpnej dla mozliwie
najszerszych warstw stuchaczy.

27 Por. ,,Rocznik Polskiego Radia™ 1934, s. 48.



