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JERZY PORADECKI!

MOTYW WZLOTU I WEDROWKI POETY
W POEZJI NORWIDA *

Okreslajac charakter podjetej w tej pracy interpretacji poezji
Norwida najlatwiej. byloby odwotac si¢ do zatozen francuskiej krytyki
tematycznej i patronatu Georgesa Pouleta. Rezygnuje¢ jednak z uzy-
wania terminu ,.temat”, postugujac si¢ bardziej tradycyjnym i mniej
precyzyjnym terminem ,,motyw”. Powody tej decyzji sq nastgpujace.
Literackie obrazy wzlatywania i wedrowki poety, stare jak literatura
europejska, pelnily i petnig funkcje tak roznorodne, iz w zaleznosci od
sytuacji mozna je okresla¢ jako topoi, symbole, motywy, tematy, nawet
z niejakim powodzeniem i uzasadnieniem mozna méwié¢ o mitach i
archetypach. Rowniez w obrebie tworczosci jednego autora ten sam
obraz literacki wystepuje raz jako topos, raz jako temat. By¢ moze
najstuszniej byloby mowié o obrazie literackim petnigcym rozne funkcje
1 w zwigzku z tym dajacym si¢ roznie klasyfikowaé. Poniewaz nie
konstatacje teoretycznoliterackie sa celem moich dociekan, pozostaje
przy najbardziej nieprecyzyjnym i tradycyjnym z okreslen, uzywajac
terminu ,,motyw”, celem moim bowiem jest opis i interpretacja, a nie
klasyfikagja.

Zanim zajmiemy si¢ tekstami Norwida, uprzytomnijmy sobie czym
s3 interesujace mnie motywy, jak pokréotce wyglada ich historia, jakie
s3 ich mozliwos$ci znaczeniotworcze.

Wzlot jest jedng z mozliwosci poruszania si¢ po linii pionowe;.
Mozina wzlatywa¢, badz upadaé, mozna si¢ wspina¢, badz zstgpowac.

* Artykuty dotyczace tworczosci Norwida sq poklosiem Roku Norwidowskiego. W
wigkszosci zostaly przedstawione na konferencji zorganizowanej przez Uniwersytet
todzki w Ustroniu w grudniu 1983 r.
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Jezeli uprzytomnimy sobie zakres znaczeniowy i metaforyczne uzycie
tych stow w jezyku potocznym, dzi§juzywanym, znajdziemy si¢ w
centrum symbolicznych znaczen motywu. Przypomnijmy: wzlatywad,
upada¢ badz spadagd, wspinac si¢, wstgpowaé, schodzié. Symbolika ta
jest powszechna, obserwowana od najstarszych dokumentéw ludzkosci
po dzi$ dzien, odnotowywana we wszystkich kulturach.

Symbolika wedrowki, a wigc poruszania si¢ po linii poziomej, nie jest
tak powszechna. Nie nalezy do naczelnych symboli spotéczenstw
pierwotnych. Tresci motywu ksztaitowaly si¢ juz wyraznie w czasach
historycznych.

Wspotzaleznos¢ obu kierunkow, pionowego i poziomego, najwy-
raznie) mozna zaobserwowaé¢ w pierwotnych stadiach rozwoju czlo-
wieka. Mircea Eliade opisuje wiele przypadkow skrzyZzowania pionu z
poziomem. Miejsce przecigcia bylo zwykle centrum $wiata, miejscem
Swigtym, w ktorym mozliwe bylo kontaktowanie si¢ czlowieka z
bogami'. W najdawniejszych czasach nie ceniono wedrowki, zawsze
bowiem oznaczata ona oddalanie si¢ od miejsc swigtych, wigc symboli-
zowala zlo i grzech. Jako kolejne stadium rozwoju motywu mozna
wymieni¢ wedrowke od lokalnego miejsca kultu do gtéwnego. Chrzes-
cijanistwo, obok widzialnych miejsc kultu, np. grob Chrystusa, Rzym,
ustanowilo najwyzszy cel wedrowke cztowieka — Boga i niebo. Bardzo
to istotna zmiana w historii motywu, cel wedrowki bowiem za zycia
przestat by¢ osiagalny, punkt centralny, ku ktdremu powinni zmierzac
wszyscy ludzie, znalazl si¢ w rzeczywistosci pozaziemskiej i dojs¢ do
niego mozna byto praktycznie z kazdego punktu ziemi. Wedrowanie ma
sens tylko o tyle, o ile zmierza ku przekroczeniu bytu dostgpnego
doswiadczeniem ziemskim. Wedrowka musiala wigc zyskaé nowg
motywacje. Najpelniej opisal ja Dante w Boskiej komedii. Swiat jest
znakiem, przykazaniem i zadaniem danym czlowiekowi przez Boga.
Wedrowanie jest poznaniem i doswiadczeniem pozwalajacym po
$mierci ,,wzlecie¢” lub zostac uniesionym ku Bogu.

Jakkolwiek juz Empedokles i Demokryt wspominali o boskim
pochodzeniu ducha poety, ktory jako ptak zlatuje na ziemig¢ i w tejze

'"Por. M. Eliade, Traktat o historii religii. Thumaczy! z francuskiego J. Wierusz-
-Kowalski, Warszawa 1966, s. 104 — 110,363 —376 iinne; te n z e, Sacrum, mit, historia.
Wybér esejow. Przetozyla A. Tatarkiewicz, Warszawa 1970, s. 70— 81.
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postaci po $mierci tworcy wraca do sfer niebieskich %, w obrazowaniu
poetyckim we wczesnym antyku ustalit si¢ motyw lotu uwiecznionego w
piesni bohatera a nie piesniarza. Lot ten symbolizowal przemiang
bohatera, ktory dzieki wspanialemu czynowi opisanemu w piesni
uzyskuje nieSmiertelno$¢. Stowo ,,niesmiertelno$é” nalezy tutaj rozu-
mie¢ dostownie, jako przezwycigzenie, przekroczenie tego ograniczenia
istnienia ludzkiego, jakim jest $mier¢. Poeta uniesmiertelniajacy boha-
tera jest medium spetniajacym wole bogéw. Bardzo wazna to konsta-
tacja, wbrew bowiem wielu pracom nie zauwazajacym réznicy migdzy
wzlotem poety i niepoety, symbolika tych dwoch roznych lewttacji w
ramach ogdlnej symboliki wznoszenia si¢ posiada odrebne tresci -
Najogélniej moéwiac — niepodobna bowiem tego watku sledzic w
niniejszej pracy — wzlot bohatera kojarzony jest z tym, co on robi w
trakcie istnienia ziemskiego. Wzlot poety kojarzony jest z jego poza-
ziemskim istnieniem, z tym, co bylo badz to przed jego narodzinami,
badz bedzie po jego $mierci. Wskazuje to na naturalny zwigzek ducha
poety z tym co boskie.

Horacy, twdrca motywu w literaturze europejskiej,poeta,ktory
uniesmiertelniat innych i znal mechanizm uniesmierteiniania, o wlasnym
wzlocie pisze w formie zapytania:

Kto mi dal skrzydlta, kto mi¢ odziat piory

I tak wysoko postawil, ze z gory

Wszystek swiat widzg¢, a sam, jako trzeba
Tykam si¢ nieba?3

Motywowi wzlotu towarzyszy motyw wilasnej $mierci i przemiany w
tabedzia. Zdarzalo si¢, ze Horacy jeszcze za zycia bywal unoszony przez
Muzy. Oznaczato to mozliwos¢ kontaktowania si¢ z bostwem, uzyski-
wanie dzigki temu wiedzy waznej i prawdziwej, byto figura autentycz-
nego natchnienia. Poeta unoszony za zycia byt jednak caly czas tylko

2Empedokles twierdzil, ze upadie duchy bogow zostaja zestane na ziemig, gdzie staja
si¢ m. in. wieszczami i prorokami (pot. K. Le$niak, Materialisci greccy w epoce
przedsokratejskiej, Warszawa 1972, s. 220).

Demokryt uwazal, ze w §piewie jesteSmy uczniami ptakow (por. Wi Tatarkie-
wicz, Historia estetyki, t. 1, Wrocdlaw 1960, s. 111).

3 Cytuje przektad Jana Kochanowskiego ze wzglgdu na jego znaczenie dla historii
motywu wzlotu w poezji polskiej;J. K och an ows ki, Piesni, ks.I, p.IX; [ w:] Dzieta
polskie, opr. J. Krzyzanowski, Warszawa 1972, s. 253.
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medium. Uniezaleznienie wlasnej osobowosci od woli bogéw nastepo-
wato dopiero w chwili $mierci poety, z chwilg powrotu do duchowe;j
praojczyzny. Ale tez wtedy konczyla si¢ jego ziemska misja, poeta
przedstawial by¢ poetg.

Z biegiem czasu figura wzlotu poety nabrata nieco innych znaczen.
Przede wszystkim wzlatywanie zawsze bylo zwigzane z natchnieniem,
ale nastegpcy zachowali takze obraz ostatniego wielkiego lotu do Boga,
roOwnoznacznego z ziemska S$miercia. Z reguly wzlot kojarzono z
tworzeniem utworu genialnego pisanego w stanie natchnienia, gdy
wedrowke lub wspinanie si¢ z rzemieslnicza robota poetycka posled-”
niejszego rodzaju. Poetyckie uniesienie byto niezalezne od woli tworcy
(,,Kto mi dat skrzydta” u Horacego i K ochanowskiego, ,zachwycenie
od nieba” u Benistawskiej) i wlasnie dlatego wartosciowe, bo pocho-
dzenia boskiego. Samowolne wdzieranie si¢ do nieba okreslano nega-
tywnie, przypominajac starogrecki mit o zuchwatych, zarozumiatych i
barbarzynskich gigantach szturmujacych Olimp, za co zostali przy-
ktadnie ukarani, oraz histori¢ Ikara, z ktorej wyciagano zreszta moral
wcale inny, niz zwyklo si¢ to czyni¢ w XX w.

Punktem zwrotnym w dziejach motywu byla Mickiewiczowa Wiel-
ka improwizacja. Poeta do dwoch elementoéw znanych juz: kontaktu z
Bogiem i natchnienia poetyckiego, dotaczyt trzeci — po raz pierwszy
tworca wznosi si¢ mocg wlasnej decyzji, woli i sity. Lot ten jest jednak
mozliwy dzieki opetaniu Konrada przez demona. W ten sposob
najwyzsze wzloty poetyckie skojarzyt Mickiewicz z sitami zta. Przeciw-
stawiajac Konradowi postaé ksigdza Piotra stwierdzil, ze prawdziwe
natchnienie, rzeczywiscie pochodzace od Boga, samo zstgpuje na
cztowieka. Od tej chwili poetyckie loty wzigly rozbrat z dobrem i
znajomodcia tajemnic Boga. Sytuacja nie byla jednak tak prosta, by z
figura wzlotu jednoznacznie taczono oceny negatywne. Lautréamont w
Wielkiej improwizacji wyczytal apologi¢ i fascynacje zlem i poezja zla.
Romantycy polscy nastgpnego pokolenia po Mickiewiczu oraz poeci
pozniejsi sktonni byli widzie¢ w obrazie wzlotu K onrada tresci bardziej
ztozone. Nic dziwnego, dla Polakow patriotyczna motywacja zuchwa-
tosci Konrada nie pozwala oceni¢ go negatywnie. Znakomicie ten
kierunek przemian motywu ilustruje malo znany wiersz Narcyzy
Zmichowskiej, Miodemu artyscie nieuzyteczna przestroga. Poezja dla
autorki Poganki jest powabna, ale niebezpieczng sila:
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Ach! predko, ach, predko, relikwia do reki!
Bo, piesni cig strujg, bo porwa ci¢ dzwigki,
Bo w wiecznos¢ daleky polecisz za niemi,
Bez ojca na niebie — bez braci na ziemi.

Jednak jakkolwiek poeta jest skazany na zatracenie, samotny, bez
Boga, bez ludzi, grzeszny, tatwo padajgcy tupem sity wyzszej od niego
(poezji oczywiscie), jest bezwolng igraszka w rekach ,,czarnoksi¢znicy™
— jak poezje nazywa Zmichowska, opgtany, ktorego ustami przemawia
wlasnie ona, bezbozna, zwodnicza i demoniczna, mimo wszystko poezja
dla czytelnikow, dla odbiorcéw nie jest przeklenstwem:

Toz cuda si¢ dziejg, och, cuda wsréd ludzi!

Ten glos go usennil, a nas tu on Budzi.

Ten glos go roztesknil — a.nas tu pociesza —

Ten glos go zabija — a nas tu on wskrzesza —

Wiec dalej — wigc dalej — w muzyke zaklety,

Le¢, duchu! tys grzeszny sam w sobie — nam $wiety! *

Jeste§my w gruncie rzeczy u zrodel mity o pakcie artysty z szatanem,
o czym czytywalismy jeszcze w naszych czasach w dzietach Witkacego,
Tomasza Manna i Iwaszkiewicza. Nie omawiajagc roznych odmian tego
motywu, podkreslamy jego najistotniejsze komponenty. Poezja jest dla
spoteczenstw niezbgdna, prawdziwe natchnienie tworca moze uzyskaé
jedynie wylgcznie za ceng paktu z szatanem.

Norwid opart si¢ tym tendencjom rozwojowym motywu lotu.
Mlodemu poecie, ktory juz dosk onale wiedzial, jak trudng pracy jest
tworzenie wiersza, imponowala swoboda 1 tatwos¢ aktu tworczego w
natchnieniu, symbolizowanym przez obraz wzlotu. W jednym z naj-
wczesniejszych wierszy wzdychat:

Gdybym zrzucit ciato
I z kosci si¢ wylamal, gdyby pozostato
Scierwo w btocie, a dusza jeszcze miala oczy
Dla swiata — to bym moze jaki hymn proroczy
Wielkim glosem zanucil...

(Do piszqcych, 1,27)°

4Cyt. za: Zbidr poetow polskich X IX wieku, Ksigga druga, utozy! i opracowal Pawel
Hertz, Warszawa 1961, s. 893 —894.

SUtwory C. Norwida cytuje za wyd.: Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstgpem
i uwagami krytycznymi opatrzyl J.W. Gomulicki, Warszawa 1971 —-1976. Cyfra
rzymska po tytule utworu oznacza tom, arabska — strony.
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Niemozno$¢ swobodnego poetyckiego lotu przypisuje z jednej
strony samej kondycji cztowieka skazanego na niedoskonato$é i
cierpienie, z drugiej — sytuacji zniewolonej ojczyzny. Mozliwosé
poetyckiego uniesienia kojarzy mu si¢ wylacznie z sytuacjami, kiedy
cztowiek jest szcz¢sliwy. Tak moglo si¢ zdarzy¢ — napisal w wierszu do
Kajetana K ozmiana (Odpowiedz, 1,46) — w czasach, kiedy ojczyzna byta
niepodlegla, tak by¢ moze bgdzie w dalekiej przysztosci — domnie-
mywat w Epos-nasza (1,61) — kiedy ludzkos¢ upora si¢ z trapigcymi ja
plagami.

Gdy moéwi o zyjgcych wspotczesnych, z reguly kpi z przypisywania
sobie fatwosci natchnienia wyrazanego obrazem lotu:

Dzis autorowie sg jak Bog,
Dosé jest, gdy tchng... wraz arcydzieto wstawa,
W skrzydlaty ped sunie si¢ cigzki plug,
Trud jest — jakoby zabawa!
(Bogowie i cztowiek, 111,627)

W zartobliwym przestaniu Do Mieczystawa Geniusza cechq zgubne;j
lotnosci obdarza Norwid czas:

stowa krotkie $le Ci,
Kreslyc jg, piorem, nie wzlatujac piory:
Przywdzial je za mnie czas i gorg led,
Gdy ja tu petzam staby i ponury...
(11,233)

Nie dla wszystkich wzlotow jest jednak Norwid tak surowy. W
poczuciu glebokiej samotnosci i klgski zyciowej, kiedy Maria Trebicka
odrzucita jego o$wiadczyny, napisat do niej:

Ludzie, kiedy mi¢ mylili,

Byto mi zawsze tym rzezwiej do Boga,
I roz-piérzaty si¢ ramiona moje...

(Do Marii Trebickiej, 1,257)

Wzlot kojarzy tutaj Norwid ze $miercig, podobnie zreszta jak
Horacy w swojej stynnej piesni. Jest to jednak $mier¢ szczegolna. Ma w
sobie co$ z samobdjstwa, zrozumialego, kiedy czlowiek nie moze juz
wytrzymacé przeciwnosct zycia, jednak samobojstwa, ktore jest w istocie
poddaniem sig, rezygnacjg z wypelnienia swego zadania do konca. W
najlepszym przypadku $mier¢ jest dawno oczekiwanym wyzwoleniem
od zycia. Znamienny jest opis smierci Krasinskiego:
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rozrywal skrzydtami t¢ matnie,
Na wpét juz ulatujgc...
(Do Waleniego Pomiana Z., 11,156)
Bardzo dramatycznie zabrzmialy stowa poety — Norwid mial na
mysh zapewne siebie — w zakonczeniu wiersza Autor nieznany:

Pozostat trzeci, losu poprzednikow swiadom:
Ten — z wolna strojac lire — potozyt si¢ na niéj
I porwan jest ku ztotym na niebie plejadom,
~ Gdzie wolnosé...
.1, juz moze nie wroci z otchiani...
(1,252

Utwor opatrzony zostal znamiennym dopiskiem: ,,Pisalem 1856-0,
wrzesnia, w jedenastym roku Emigracji mojej”. W zasadzie jednak
Norwid nie pozwalat sobie na stabo$¢ ucieczki w Smier¢, rezygnacje z
zyciowych zadyn. Ostrzegal takze Teofila Lenartowicza, ze nie powinno
si¢ liczy¢ na ,,wniebowzigcie”, zadaniem bowiem czlowieka Jest »wnie-
bowstapienie” (Teofilowi, 1,233).

Dotychczasowe analizy zdajg si¢ wskazywaé, ze Norwid bardzo
negatywnie ocenit tresci zawarte w obrazie wzlotu poety. 1 tak
rzeczywiscie jest. Nie mozna tego jednak powiedzie¢ o stosunku poety
do bardziej podstawowej symboliki linii pionowej, wertykalnej.

Zajrzyjmy teraz do zasadniczych dla naszych rozwazan sformu-
towan zawartych w Promethidionie. Tych, ktorzy najgiebiej siegaja w
istotg¢ rzeczywistosci, dzieli Norwid na trzy kategorie: prorokow,
wieszczy i wrozbiarzy. Obrazowo ich dzialanie przedstawia w ten
sposob:

prorok idzie, wieszcz poprézni lata,
Un osi, cz¢sciej zachwyca¢ potrafia,
A wrézbiarz z fatow, z przypadkowan tata,
Nie idzie ani ulata, lecz trafia..
(111,456)

O wrozbitach moéwi jednoznacznie negatywnie 1 z pogarda: ,.to
dzisiejsi $wiata politycy, / Kuglarze — Fatum studzy
— czarownicy!” (I11,457). Powaznie natomiast traktuje zadania pro-
rokow 1 wieszczow. Prorocy znajduja si¢ najblizej prawd giebokich:
»prorok, wychodzgc z sumienia, / Prawda dla prawdy
gore” (I11,456). Wieszcz do prawdy dociera poprzez pigkno, ktore jest
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ok sztaltem Prawdy i Milosci” (I11,456). Stowo ,,ksztalt” nalezy
rozumie¢ jako zarys, profil Wyjasniajac je Norwid postuguje si¢
analogig z wycinankami. Kiedy w papierze wytniemy koto, pozostata
czes¢ nie jest kotem, ukazuje nam jednak ksztalt, zarys tego, co zostato
wycigte (por. II1,456). Otoz taki ksztalt sg3 w stanie pokaza¢ nam
wieszcze. Prorok natomiast dociera bezposrednio do niedostgpnego dla
wieszcza kota. Oczywista wyzszos¢ proroka nad wieszczem pocigga za
sobg podobne waloryzowanie obrazu wedrowki (proroka)i lotu (poety).

O ile jasna jest genealogia obrazu poety wzlatujacego, obraz poety-
-wedrowca posiada rodowdd bardziej skomplikowany. Zrodia jego
tkwig oczywiscie w Biblii. Stary Testament dostarcza nam wiele opisow
charakteryzujgcych prorokow. Prorok jednak, az po wiek XIX, w
zasadniczy sposob rozni si¢ od poety. Przede wszystkim dlatego, iz jego
dziatan i slow nie mozna tgczy¢ z kategoriami sztuki i pigkna. Moc swq
zyskiwal on dzigki bezposredniemu kontaktowi z Bogiem, o czym
przek onujq nas liczne uniesienia proroka do nieba oraz opisy spotkanz
Jahwe, ale istotg jego dzialania byta misja spetniana wsréd ludzi, na
ziemi. Stad nie mniej waznym od obrazu wzlotu proroka jest obraz jego
ziemskiej wedrowki.

Chrzescijanie przez dlugie wieki nie wyobrazali sobie, ze moga by¢
godnymi nastgpcami starotestamentowych prorokéw. Przyjmowali z
pokorg swoja ziemskg misjg, ale bezposredni kontakt z Bogiem zastapili
uwazng lekturg Biblii. W rezultacie osobnym torem biegt rozwoj obrazu
wzlotu poety, osobnym rozwdj obrazu wedrowki rewelatora rzeczy
boskich. Wida¢ to wyraznie np. w tworczosci Jana Kochanowskiego,
ktory czesto wzlatuje piszagc o mitosci, pieszo jednak zdobywa symbo-
liczny szczyt Parnasu wtedy, gdy mowi o swojej pracy nad przekladem
Psalterza. Opozycja wzlotu i wedrowki operuje rowniez Mickiewicz
przeciwstawiajac sobie dwoch bohaterow, Konrada i ksigdza Piotra.
Ale tez Wielka improwizacja jest pierwszym wielkim dzielem, w ktorym
opisany jest poeta pragnacy przywlaszczy¢ sobie kompetencje proroka.

Poety wedrowcem, az po Boskq komedi¢ Dantego, w zasadzie nie
interesowano si¢. Poeta, ktory wedruje, byl tylko kims, kto nie potrafi
wzlecieC. Jezeli nie byt wprost grafomanem, by} tworcq gorszego, mnie)
warto$ciowego gatunku wierszy. Nawet Kochanowski, wdzierajgc si¢
na skal¢ pigknej Kalijopy, dumny jest tylko ze swego rzemiosla
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poetyckiego, pozwalajgcego mu w jezyku polskim zapisa¢ natchnienia
wielkiego Dawida.

Dante wigc, jako jedyny, stworzyl wzor poety wedrowca, ktorego
- dilugo kultura europejska nie chciata, badz nie umiata zasymilowac.

Nie bez przyczyny chcial Norwid napisa¢ Komedii Danta tom
czwarty pod tytulem Ziemia. Autor Boskiej komedii blizszy mu jest, niz
ktorykolwiek z wielkich geniuszOw przesziosci. Obaj wyrastajg z
gleboko przezywanego chrzescijanistwa, obydwum bliskie sa jego
podstawowe symbole. W zakresie nas interesujacym, zwiaszcza symbo-
lika wedrowki. Na pierwszy rzut oka moze si¢ jednak wydawaé, iz w
tym wiasnie symbolu roéznig si¢ w sposob zasadniczy. Norwid wielo-
krotnie opisuje wedrowke po linii horyzontalnej. Dante wedruje jednak
po tej drugiej linii, wertykalnej, najpierw w dot do piekla, potem wzwyz,
do raju. Istotnie. Norwid jednak traktowal swoj poemat jako uzupet-
nienie Dantego, nie jego przeciwienstwo. Polski poeta odwoluje si¢ do
sredniowiecznego, ale nie uwzglednionego w Boskiej komedii motywu
ziemi — tymczasowej gospody, tymczasowego miejsca pobytu czio-
wieka. Gospoda tg jest oczywiscie cala ziemia, nie za$ jakies$ szczeg0lnie
okreslone miejsce. Dlatego tez pozostaja w mocy moje’ poprzednie
uwagi o ziemi, ktdra nie ma miejsc centralnych, pozwalajacych kon-
taktowac si¢ z Bogiem, obrazowo méwigc, wzlatywaé. Na ziemi nie
ma centrum swiata, do ktérego nalezatoby zdgzac.

W kontekscie ostatniego zdania paradoksalnie moze zabrzmieé
tytul najwazniejszego zbioru wierszy Norwida: Vade-mecum, pojdz ze
mna. Gdzie, skoro nie ma celu wedrowki. Wedrowka ma jednak
gleboki sens. Celem jej jest zdobycie wiedzy i doswiadczenia. Przeciez:

W tej powszedniosci, o! jakze tu wiele

Mistycznych rzeczy i nieodgadnionych,

Malenkich, jako swiatetka w kosciele,

Na dzien za dusze $wigcon pogrzebionych —

Czerwong iskryg drzacych chwilke jedna,

Przez to, za dnia §wieci, nad-powszedna!...
(W tej powszedniosci, 1,255)

Trzeba jednak umieé widzie¢ i stysze¢ owe rzeczy ,mistyczne i
nieodgadnione”. Kiedy komentatorzy Norwida kojarzyli tytul Vade-
-mecumz przewodnikiem turystycznym, mieli racje. Poeta wszak ma byé
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wlasnie przewodnikiem czytelnika, przewodnikiem, ktory nie. tyle
prowadzi go do okreslonego celu, co raczej oprowadza, pokazuje,
wyjasnia, zwraca uwagg na sprawy istotne. -

Oto jedno z ukazywanych czytelnik owi miejsc:

Bylem wczora w miejscu, gdzie mrg z glodu —
Trumienne izb ogladalem wnetrze:

Noga powingta mi si¢ u schodu,

Na nieobrachowanym pigtrze!

Zaraz potem nastgpuje wizyta u:

Pani Baronowej,
Ktéra przyjmuje bardzo pigknie,
Siedzgc na kanapce atlasowe;...
(Nerwy, 11,135 —-136)
Oto inny obraz:

Na §liskim bruku w Londynie,

W mgle, podksigzycowej, biatej,

Niejedna postac cig minie...
(Larwa, 11,30)

Cytujac fragmenty Larwy i Nerwdw, staralem si¢ usunaé¢ w cien
bardzo istotny element: poeta-przewodnik niestosownie wiele, jak na
kulturalnego przewodnika przystato, méwi o sobie. Ma jednak do tego
peine prawo i to dwojako motywowane. Posiada on wyjatkowo bogate
do$wiadczenie, wiele bowiem przeszedl — nawiasem mowiac, jakze sam
jezyk polski znakomicie pomaga interpretowa¢ Norwidowy motyw
wedrowki — i po drugie, zobowiazuje go powotanie prorockie. Wtasnie
tak: prorockie.

Bozy-palec zaswital nade mna:
Nie zdajgc liczby z rzeczy, ktdre czyni,
Zyé mi rozkazal w zywota pustyni!
(K laskaniem majqc obrzekle prawice, 11,15)

Nie zdumiewajmy si¢ uzyciem tego wielkiego stowa. Nie jest ono
przeciez naduzyciem. Norwid zrezygnowal z wszelkich elementow
cudownoéci i nadzwyczajnych mocy towarzyszacych prorokom staro-
testamentowym. Zabral im nawet fascynujaca w Biblii mozliwos¢
latania w ognistym wozie. Wyznaczyl im tylko jedno, ale wielkie
zadanie: zy¢é prawda i dla prawdy. Wieszcz lata, prorok chodzi. Wigc to
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wlasnie prorok u Norwida jest blizszy czlowieczenstwa i czlowieka,
bardziej zwigzany z ziemia. I dlatego wlasnie jest blizszy spraw nieba,
niZz wieszcz.

Przypomnijmy znamienne przeciwstgwienie dwoch stow w poe-
tyckim liscie do Lenartowicza: nie wniebowzigcie, lecz wniebowsta-
pienie. Analizujac je po dotychczasowych ustaleniach otrzymujemy
paradoksalny obraz wznoszenia si¢ wtasnie w czasie poruszania si¢ po
linii horyzontalne;j.

Ta sprzeczna wewngtrznie wizja znajduje rozwiazanie w koncepcji
zarowno samego cZlowieka, jak i otaczajacej go rzeczywistosci. W
wierszu Niebo i ziemia zauwaza poeta:

gdziekolwiek cztowiek stoi,
O wielekro¢ wigcej niebios oglad a,
Nizeli ziemi..

(Niebo i ziemia, 11, 86)

Tak, naturalne srodowisko cziowieka, przeznaczone mu przez sam
fakt bycia materialnym, bynajmniej nie oznacza, iz w sferze duchowej
roOwniezmozna lub nalezy si¢ do niego ograniczyé. Jest wrgcz odwrotnie:
,»wielekro¢ wigcej niebios oglada cztowiek”. Nawet i wtedy, gdy zwraca
oczy ku ziemi, moze zobaczy¢ ,,Biblii ksiege zataczajgca sie w blocie”
(Larwa, 11,30). ROwniez ziemia mowi do niego o sprawach duchowych,
niebieskich, boskich. Dlatego najwyzsza forma czlowieczenistwa jest
stan pielgrzymi:

Nad stanami jesti standéw-stan,
Jako wieza nad plaskie domy
Sterczaca, w chmury...

(Pielgrzym, 11,28)

Popatrzmy na zarysowany w wierszu uktad przestrzenny. Jest linia
pozioma — ptaskie domy, i linia pionowa — wieza sterczagca w chmury.
Mamy wigc centrum $wiata, miejsce, gdzie przecina si¢ linia wedrowki i
linia wzlotu. Nie jest to miejsce stale, zmienia si¢ ono kazdorazowo,
kiedy tylko zmienia miejsce pobytu pielgrzym. Ta wgdrowka centrum
ma wazme znaczenie symboliczne. To juz nie $wigta gora czy drzewo, to
cztowiek jest tym miejscem, gdzie spotykaja si¢ niebo i ziemia. Jak
pielgrzym trzeba stopami dotykaé ziemi i duchem wznosi¢ si¢ do nieba.
Nie moza zdradzi¢ zadnej z tych sfer:

Bowgorze — grob jest Ideom czlowieka,
Wdole — grdob ciatlu..
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I zaraz potem Norwid dodaje:

Prawdasi¢ razem dochodzi i czekal
(Idee i prawda, 11,66)

Poeta wrazliwy na etymologiczne lub pseudoetymologiczne zna-
czenie wyrazOw widzi w uzytym przed chwila stowie ,,dochodzi”
zaréwno dopracowywanie si¢,jak i wedrowanie ku czemu$. Drugim
warunkiem dotarcia do prawdy jest cierpliwe oczekiwanie na jej
zestanie z nieba. Sa tu ukryte znaczenia ogdlniejsze, ale migdzy innymi i
to, ze wielka poezja powstaje wtedy, kiedy potacza si¢ cierpliwy trud
rzemieslnika ze szczesliwa chwila natchnienia.

Zblizajac si¢ ku koncowi naszych rozwazan, przypomnijmy jeszcze
znany wiersz Krzyz i dziecko (I1,95—96). Mamy w nim wedrowke,
mamy zapowiedz cierpienia, mamy wreszcie otwarcie bramy. Sam uktad
trzech kombinacji linii pionowej i poziomej pozwolit Norwidowi
stworzy¢ wielki symbol losu i przeznaczenia cztowieka. Logika obrazu,
ktorym operowal, pozwoli nam teraz bez trudu odczyta¢ bardzo
zwiezly opis chrzescijanskiej drogi do sztuki zapisany w Epilogu
Promethidiona. Wiodla ona wedlug poety ,przez przecigcie linii
ziems kiej, horyzontalnej, i linii nadziemskiej, prostop a-
dtejz nieba padtej — czyli przez znalezienie $r o dk a +,
to jest przez tajemnicg krzyza (§ r o d € k po polsku znaczy zarazem

sposob)” (II1,464).

Jakkolwiek w wierszu Dziecko i krzyz nie ma ani slowa o poecie,
przypomnialem go nie bez powodu. To, ze Norwid, definiujgc powola-
nie i los czlowieka operuje ta samg symbolikg, ktorej uzywa okreslajac
istot¢ dzialania poety, ma swoja wymowe. Przeciwstawia si¢ w ten
sposoOb narastajacym tendengjom traktowania artysty jako istoty
wyjatkowej, wyzszej od innych tylko z tego wzgledu, Ze jest on wiasnie
artysta. Wbrew prébom absolutyzowania roli natchnienia, poeta pod-
kresla, ze to co boskie, moze by¢ udzialem kazdego cztowieka, nie tylko
tworcy, oraz ze to co ludzkie, znajomos¢ wtasnego rzemiosla, ,,praca z
potem czota”, musi byé udzialem réwniez artysty.

Analizujac funkcjonowanie obrazéw wzlotu i wedrowki poety w
tworczosci Norwida nalezy wyrazi¢ w koncu przekonanie, iz to whasnie
W jego tworczosci, przynajmniej w zakresie dokonan literatury polskiej,
mamy mozliwo$¢ obserowania rzadkiego zjawiska syntezy obydwu
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motywow, rozwijajacych si¢ do tej pory wtasnymi, niezbieznymi dro-
gami. A znaczenie tego dokonania trudno przeceni¢, majac w pamigd
dominacj¢ ubozejacego w tresci, lecz zyskujacego na popularnosci
motywu wzlotu poety w czasach, kiedy od Zmichowskiej po Iwaszkie-

wicza artysci z upodobaniem i ku zadowoleniu publicznosci grywali
swojego Walca— Mefisto.



