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Historycy literatury wyjatkowo niezyczliwie traktowali Poema
Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle, uwazajgc je za utwor ,,dzi-
waczny” i ,,zepsuty”. I rzeczywiscie, przesycenie makabryzmami razi¢
moze subtelne gusta. Ale mozna tez — i chcialabym pojsc ta droga — w
tych wlasnie elementach stylu upatrywaé walory poematu jako dzieta
groteskowego, w epoce romantycznej — prekursorskiego.

Cechy tego stylu Swietnie mozna zaobserwowac¢ w sposobie ukaza-
nia bohaterai w kreacji §wiata. Chcialabym szerzej zaja¢ si¢ tym drugim
tematem, gldwne rysy bohatera wspomne wigc tylko skrotowo.

Wyglad zewnetrzny — wyraznie wpisuje Dantyszka w krag kultury
sarmackiej, a w opisie jego postaci wzniostos¢ (tradycje szlacheckie,
patriotyczny patos) zderza sig stale z trywialnoscia. Kontrastowosc
przedstawienia jest konstruowana przez elementy fantastyki i humoru.
Zycie wewnetrzne bohatera petne jest antynomii, krewki temperament
stale kontrastuje z tkliwym sentymentalizmem. Wazng role odgrywa
stylizacja jezyka, czyniona na wzor polszczyzny sarmackiej — 1
emocjonalna zarazem. Przeplata si¢ w wypowiedziach Dant yszka patos
1 J¢zyk potoczny.

Obraz $wiata przedstawionego nawigzuje do bogatej tradycji uka-
zywania Krainy Cieni, do motywu wedrowki przez piekio. Tytut
sugeruje kontynuowanie tradycji Boskiej Komedii Dantego. Wizji
piekla, ukazanej w tym utworze Stowackiego, nie mozna jednak
uyyjmowa¢ w kategoriach uniwersalnych, poniewaz ogranicza ja bogata
warstwa odniesien do polskiej historii. Demony piekielne maja swoje .
odpowiedniki posrod autentycznych postaci, ktore w niechlubny
sposOb zaznaczyty si¢ w dziejach ojczyzny bohatera; stad widma carycy

4 — Prace Polonistyczne, ser. XLV
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Katarzyny, cara Aleksandra, Mikolaja, Piotra- Wielkiego, Suworowa,
ksiecia K onstantego, papieza Grzegorza XVI. Znajdujg si¢ tez postacie
wyrastajace z klimatu polskiego zycia politycznego: oficerowie samo-
bojcy, przedstawiciele sejmowych ugrupowan, egoistyczni krélowie, ale
tez obyczajowego: ,,pojedynkowicz”. Galeri¢ postaci uzupetniaja zdraj-
cy: syn Dantyszka oraz Szczgsny Potocki.

Tak wyobrazone piekio zastuguje, bezsprzecznie, na miano piekla
polskiego; a i sam bohater rzadko uwalnia si¢ od balastu cigzacej
polskosci. Wygtasza wciaz tyrady patriotyczne, gorzkie i rzewne
refleksje.

Przenikanie si¢ dwoch planow: §wiata realnego i nadzmystowego
decyduje o swoistym napigciu, ktore najpelniej uosabia wlasnie postaé
tytutowego bohatera. Dantyszek przynalezny bowiem zaréwno do
jednego jak i drugiego planu .i stanowi bodaj najwazniejszy element
$wiata przedstawionego. Tkwi gleboko w dobrze sobie znanych realiach
(karczma, pleban, pan bakalarz, zascianek nadniemenski), a jedno-
czes$nie obcuje z demonami piekielnymi. Bohater zostal uwiktany w sie¢
relagji, zachodzacych w mikro$wiecie syntetyzujgcym problemy jego
ojczyzny i Polakow — ,meczennikow, wygnancow, sierot”. Polskie
realia, strofy pelne goryczy, zaru patriotycznego i nadziei, pozwalajg
umiesci¢ poemat w obrebie utworéw begdacych rozrachunkiem z
pokoleniem, ktére ponosi odpowiedzialno$¢ za losy kraju po nie-
udanym zrywie 1830 r. Stanistaw Swirko powotujac si¢ na Ofiarowanie
— wierszowang dedykacj¢ utworu — oraz hipotez¢ o optymistycznej
wymowie faktu ,traktowania gtow synowskich jako pociskow™!
uznaje poemat za ,,personifikacj¢ pokolenia powstania listopadowego.
pokolenia, ktore wykrwawiwszy si¢, wprawdzie celu nie osiggneto, lecz
uratowalo ideg¢ niepodleglosci i przekazato ja w spusciznie pokolenio:
nastgpnym” 2, ‘

Dramat bohatera — a tym samym dramat polskiej zbiorowosci —
rozgrywa si¢ w osobliwej scenerii piekta. Zalezno$¢ od Boskiej K omedii
jest niezaprzeczalna. Krytycy sporzadzili szczegélowy rejestr analogii
dantejskich 3; warto z kolei uwypukli¢ odrgbnosci poematu, ktory choé

ISt. Swir ko, Stowacki — poeta Warszawy, Warszawa 1961, s. 95.

2 Tamze.

3 Wyczerpujaco kwesti¢ t¢ omawiaja: B. Gubryn o wicz ,Piast Dantyszek™.
Kartka z tworczoici poetyckiej Juliusza Stowackiego, ,,Sprawozdanie Zaktadu Naro-
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»natchnigty niby echem dalekim Danta™ to na pewno nie jest jego
nieudanym nasladownictwem.

Stowacki zaczerpnal od Dantego niektore elementy piekielnego
krajobrazu, ale nadal im inng funkcj¢ i znaczenie. Stuszna wydaje sie
opinia Jarostawa Maciejewskiego, mowigca, ze zalezno$¢ poematu
Stowackiego od niesmiertelnego dzieta Dantego ,,posiada wszelkie
cechy aluzji polemicznej”*, co uwidacznia ,$wiadomie zatozony
kontrast wobec «Danta» ™.

Dantyszkowe pieklo, daleko bardziej niz dantejskie, zadziwia
osobliwosciy, dziwaczno$cig, atmosferg niezwyklosci. Brak mu tej
logiki, czyniacej piekio dantejskie organiczna catoscia, w ktdrej kazdy
pot¢pieniec zajmuje wlasciwe sobie miejsce i odbywa taki rodzaj
pokuty, jaki naznaczyla mu karzqca sprawiedliwosé. Dantyszkowe
piekto rzadzi si¢ autonomicznymi prawami fantastycznego $wiata,
tworzgc obrazy przejmujace zespoleniem grozy z irracjonalnym demo-
nizmem. Swiat ten jest skrajnie irracjonalny; niczego w nim nie mozna
przewidzied.

W jego ramach wiodq swojg pozaziemska egzystencje zjawy pie-
kielne, o wyraznie zarysowanych ksztattach i konturach. Polaczenie
realnosci z fantazja tworzy nadzwyczajne obrazy:

Ciafo carycy zgnite, staroZytne

W sercu ma wgze jak miecze blekitne;

Za soby skrzydia te wgzowe wlecze,

A z czarnych piersi krew jak koral ciecze.
Na grynszpanowej krwi te weze tyja

I nad umarlyg niewiasta si¢ wija;

A twarze maja blade martwych ludzi,

A usta im krew zastygniona brudzi;

A z bladych twarzy wznoszy si¢ do gory
Plomienne. z ognia piekielnego sznury;

(w. 688 —697)

dowego im. Ossolinskich™ 1893, s. 57—60; J. K leiner, Juliusz Stowacki, Dzieje
tworczosci, t. 2, Lwow 1925,5.237—-240;S. Wind a kie wi cz Badaniazrodtowe nad
tworczosciq Stowackiego, Krakow 1910, s. 8-30; J. Maciejews ki, Florenckie
poematy Stowackiego, Wroctaw 1974, s. 36~37. '

4J, Maciejewski, opcit,s. 36

5 Tamze.
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A z niej ogniste wyszlo poziewanie

I w gadzing szto jakby plomien siny:

A drugi plomien w trupa szedl z gadziny
(w. 711-713)

Upiorno$¢ tego dziwolaga nabratla monstrualnych rozmiarow.
Elementy nalezgce do $wiata zwierzgcego wraz z kosmicznym zywiotem
— ogniem oraz realiami anatomicznymi tworzg swoista hybryde
czlek o-zwierzeca. Istotng funkcje w potegowaniu demonicznosci petnig
kontrasty kolorystyczne (,,Z czarnych piersi krew jak koral ciecze”,
»grynszpanowa krew” a blados¢ twarzy) oraz niekonwencjonalne
skojarzenia — ,plomien siny”, ,usta czarne, krwawe, tajemnicze”.
,»Cialo carycy” choé jest ,.zgnife i starozytne” nie przedstawia catosci
zamknigtej, skonczonej. Majestatyczna prezentacja potwornosci stop-
niowo przeradza si¢ w dynamiczny obraz, zaznaczajacy wszelkie
zmiany, ktore zachodzg w obrgbie tej dziwnej materii. Weze — jako
organiczna czgs¢ hybrydy — daza do zmiany ksztattu, do ujgcia ciatla w
innej formie. .

Mniej monstrualng hybryda okazata si¢ mara cara Aleksandra,
pojawiajaca si¢ jako ,,ogieni jasny od glowy do brzucha”. Obraz ten jest
bardziej statyczny, niejako uspokojony w swej potwornej ekspresji.
Dominante konstrukcyjng stanowig efekty rozpasania jednego z zywio-
l6w — ognia: )

Tak i w Zywocie tym trupim juz gady,
Ptomien i blednych iskierek gromady
(w. 829 —830)
A ciggle nowy grzmot walil w pottrupa
(w. 832)

Wizje konczy deszcz ognisty, ktorego pierwowzor znajdujemy w
epopei dantejskiej.

Fantastyczne twory stanowia egzemplifikacj¢ jednej z metod kon-
struowania figur poetyckich — hybrydacji, polegajacej na taczeniu
heterogenicznych elementow (ludzkich, zwierzgcych, rodlinnych, nie-
organicznych). Metoda ta otwiera przed groteska szerokie mozliwosci,
przyczyniajac si¢ do powstania wyjatkowych tworéw kreatywnych.
Wybor elementéw ksztattujacych hybrydy jest ogromny, co nie znaczy,
Ze nieograniczony; ze $wiata zwierzecego szczegdlnym uprzywilejo-
waniem ciesza si¢ ,,weze, sowy, ropuchy, pajaki, zwierzgta petzajace,
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nocne, robactwo” ®. Zasadg t¢ dokumentujg hybrydy obecne w Danty-
szkowym piekle — cialo carycy ,,w sercu ma weze”, w ,,zywocie” cara
Aleksandra ,juz gady”, za$ papiez ,sowimi Zrenicami blysngl” a
potworny car Mikolaj jawi si¢ jako ,,czerwona gadzina”.

Swiat zwierzecy konstruujacy krajobraz piekielny wypelniajg u
Stowackiego weze, zmije, jaszczury, krokodyle, wrony, sepy, kruki,
wilki, a nawet raz wspomniany lew, budzacy groz¢ potgznym rykiem.

W $wiecie piekielnym niepodzielnie panuje groza. Przerazajgca jest
upiorno$¢ demonow, jak rowniez sceneria fantastycznego krajobrazu.
Spigtrzenie makabry przynosza sceny meki, ktérej poddani sa wino-
wajcy. _

Jednym z czestszych motywow, funkcjonujacych w estetyce potwor-
mosci jest kawalkowanie, rozdzielanie ciala wraz z eksponowaniem
szczegOlow anatomicznych. Stad tez wywodzi si¢ centralny koncept
utworu — szczegolnie oburzajgcy historykow literatury — motyw
pozaziemskiej podrozy bohatera z glowami dzieci uwiazanymi u pasa.
Inng jego realizacj¢ prezentuje zjawa ,,pojedynkowicza™:

Az tu si¢ jawi z groznymi przechwalki

Jakis$ trup w drobne pocigty kawatki

I pozlepiany sztucznie krwig cztowieczy;
Kawaty ciala na nim brzgczg, skrzeczy,

A jak w ztodzieja reku worek krwawy
Szczekajg tryc sig¢ o siebie sustawy.
Czlonkow zas wszystkich pozrastanych zbiegi

Koralowymi oznaczone §ciegi.
(w. 1271 —1278)

Przebieg osobliwego pojedynku mary z Dantyszkiem przechodzi
przez faze odpadnigcia reki, oddzielenia glowy, by zakonczyé si¢
catkowitym rozsypaniem pozlepianego ,,;sztucznie” ciala.

Glowa, oderwana od ciala, to cz¢sty rekwizyt piekielnego swiata.
Stefania Skwarczynska uwaza, ze Dantyszek przepojony jest wizja
$cietej glowy i ... niemal daje ona ton zasadniczy utworowi”’.
Grzegorza XVI ,.krzyz w czarne uchwycil ramiona” aby urwac gtowe,
ktora po chwili zaczyna zy¢ wlasnym zyciem:

6Zwraca na to uwage W. Kayser, Proba okreslenia istoty groteskowosci,
»Pamietnik Literacki™ 1979, z. 4, s. 274.
’S. Skwarczynska, Ewolucja obrazow u Stowackiego, Lwow 1925, 5.37.
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Glowa czlowieka wzrok miotajgc sowi
Wypadta z ramion ciemnemu krzyzowi
Biegla, az cialo w krwi jasnej znalazia.
I syczac jak waz do mogity wlazia.
(w. 909-912)
Podobnej, fantastycznej metamorfozie, ulega pierwsza rzucona
przez Dantyszka glowa syna — ulana:

Kreci sig, leci, koloréw nabiera,
Was si¢ zakreca, oko si¢ otwiera
(w. 408 —409)

SzczegdInym, anatomicznym rekW1zytem ilustrujgcym groze i ma-
kabryzm staje si¢ roOwniez serce: .
A ta rzecz drzyca, i zgnila, i szara

To musi serce by¢ jakiego$ cara
(w. 745—1746)

I na te serce ogniem z gardta dmucha

Serce si¢ kurczy pod ustami ducha,

Wigdnie, krwig si¢ rozlewa po misie

A kiedy szatan jasniej dmuchnie — skrzy sig.
(w. 754 —758)

Makabryczne rekwizyty budza irracjonalna, a przez to wielce
spotegowana groz¢: ukazane sg w postaci autonomicznych twordw,
ulegajacych sile antropomorfizacji. Glowa, oddzielona od ciala jest
ohydna i odrazajaca, ale ta sama glowa — twor Zywy, jest tak
demonicznie grozna jak ozywione przedmioty, zagrazajace czlowie-
kowi.

Groteska antropomorfizuje §wiat rzeczy, w przypadku interesu-
jacego nas poematu antropomorfizacja obejmuje: zewnetrzna postaé
ciala (np. glowg), Swiat zwierzgcy oraz organy wewnetrzne — serce,
krew.

Krew jest rekwizytem, obsesyjnie wrecz powracajacym na kartach
utworu (wyrazy oznaczajace krew wystepuja w poemacie 104 razy)®
Krew jest wieloznacznym i wieloznaczacym symbolem, najwazniejszym
elementem krajobrazu piekielnego, czescia ksztaltujaca zjawy poza-
ziemskie. Ponadto wspoéttworzy koloryt piekielny, mieniac sie barwa -

8 Spostrzezenie to poczynit Kleiner, op. cit., s. 241.

.
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czerwieni, czerni, grynszpanu. Antropomorfizacja tego zywiotu jest
wyjatkowo wyrazista w oryginalnym obrazie pozaziemskiej wizji apo-
kaliptycznej: :

Krew do mnie wola po polsku: « Leliwox» !
Jam jest krwia ludzi umarlych bez plamy!...
(w. 602—603)

Makabryzm infernum eksponuje motyw pozerania czgsci cial. Na
poczatku swojej wyprawy Dantyszek spotyka trzy mary — wiedzmy:
Gléd, Dzume i Wojne, warzace w kotle ,.trupy z wczorajszej wyjete
mogity”. Krewki temperament unosi Dantyszka na tyle, ze podejmuje z
nimi walke, polegajaca na odcinaniu czgsci cial, ktore potem ulegajg
potknigciu przez same mary:

Uciatem prawe ucho pani Wojnie;

A G1éd je chwycit i gebe rozdziawil,

Potknat uszeczko siostrzycy i strawit,

1 w kociot je wnet rzucit z drugiej strony.
(w. 251 —254)

Co utng szably, to potkng i zjedza
(w. 257)

Widma wiedZzm okazuja si¢ w koncu nadmiernie ludzkie, jak na
mieszkancoéw krainy piekielnej:

Az widmom z oczu krew zaczgta Sciekaé

1 rozptakaty si¢ krzyczac: «Szlachciuro !

Nam samym smutnie, zimno i ponuro,

I drzaq wnetrznosci jak zywoty matek,

Stuchajgc, jak ty placzesz swoich dziatek.
(w. 285—289)

Motyw pozerania glowy ilustruje rOwniez nastgpujacy fragment:
Chwytam dziecigtko moje jedne blade,
Rzucam je, wigcej sam niz trup wybladty;
Na glowe dziecka wszystkie gady wpadty
I okrecily j4 wiankiem, i zjadty...
v (w. 727-730)

Twory piekielne sa pokraczne, szkaradne. Pochianiaja $wiat, ale
moga roéwniez zosta¢ przez $wiat wchionigte. Ciata utozsamiaja si¢ z
otaczajaca materig dzigki wspolnocie sktadnikow budulcowych, takich
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" jak krew, ogien®, przez elementy zwierzece. Zdolno$é réznorakich
metamorfoz czyni je wielce kolosalnymi w swej mocy; maja mozliwos¢
zmiany wiasnej formy i ksztaltu. Paradoksalnie, $wiat infernum t¢tni sita
witalng; wszystko w nim Zzyje powodowane irracjonalnymi przestan-
kami — krew ,wola”, ptomien ,,gada”, las ,rozjeczal si¢ a j¢k byl
ludzki” a ,,smutnych dusze z twarzg ksiezyca / Przez krew patrzaty”.

Infernum jawi si¢ jako strumien — krwi, ognia, powietrza, barw,
dzwigkoéw — tworzacy z tej roznorodnej materii ekscentryczne formy.

Taki sposob kreowania $§wiata przedstawionego wykazuje wyrazna
zbiemos$¢ z koncepcja groteskowego obrazu ciala, stworzona przez
Michala Bachtina.

Uwaza on, ze cialo groteskowe — ,,... to cialo stajace sig, nigdy nie
jest gotowe, nigdy skonczone, zawsze kszta}tme sig [...] oprocz tego
pochiania ono $wiat i jest przez $wiat pochtaniane” 10

Twory Dantyszk owego piekla, w pewnym tylko stopniu odpowia-
daja tej charakterystyce (porownaj opis carycy Katarzyny), ale realizuja
inne zalozenia, uwazane przez Bachtina, za istotne — laczno$¢ ze
$wiatem, przemieszanie z nim. Budowanie swiata piekielnego z tych
samych elementow, ktore konstytuuja zjawy piekielne, jest celowe i
konsekwentne. Chodzi o podkreslenie spojnosci $wiata infernalnego.
Doniosta rolg odgrywa ogien, ktory w mysl tej koncepcji ,,czyni
groteskowe cialo kosmicznym i uniwersalnym™ !,

Bachtin okresla najwazniejsze ,,wydarzenia” w zyciu groteskowego
ciala: ,,... jedzenie, picie, defekacia [...] ale tez rozszarpanie, powatko-
wanie, pozarcie przez inne ciala” '2. Groteskowe cialo winno mieé
wyeksponowane ,,wybatuszone oczy”, wszelkie odrosty taczace go ze
$wiatem, ale tez ,,rozwarte usta”, do ktorych sprowadza si¢ twarz
groteskowa.

Wydaje sig, ze- w konteks$cie poczynionych uwag, pozeranie ucha
Wojny przez Gléd, ktory ,,ggbe rozdziawil” (a nie np. otworzyl) nabiera
innego znaczenia.

Tworczos¢ Rabelais’go stanowi bowiem uwienczenie koncepcji
groteskowego obrazu ciata, czego nie mozna powiedzie¢ o ,,Danty-

¢ .Nazwy ognia i palenia powtérzone sg 100 razy™; Tamze.

M. Bachtin; Tworczos¢ Franciszka Rabelais go, Krakow 1975, s. 437.
"1 Tamze, s. 439.

'2 Tamze, s. 438.
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szku”, gdyz klimatu groteski piekielnej nie ksztattuja w nim tylko i
wylacznie groteskowe ciata. Tto, w ktorym dokonuje si¢ prezentacii
osobliwych twordw, jest nie mniej interesujace. Swiat ten zadziwia
pelnig, jest umowny ale konkretny. Jest to cecha groteskowego swiata,
ktory winien by¢ ,,odtworzony w calej pelni, az do drobiazgow,
uzupeiniony wieloma wyrazistymi szczegotami™ !>,

Gra barw, dzwigkéw, powoluje obrazy nie tyle wyraziste, co
nadwyraziste. Barwy sg intensywne i I$niqce, dzwigki draznigce, nie-
pokojace, rzadko glosne. Zestawienie ich odbywa si¢ na zasadzie
ostrych kontrastow. Barokowgq ekspresj¢ ilustruje nastepujacy obraz:

A tu duch jaki$ okropny, ponury.

Ze zlotg taca, w chalacie z purpury

Idzie i usty ognistymi piecze

Na zlotej tacy — co? — serce czlowiecze.
(w. 733 -736)

Charakterystyke kolorytu piekielnego bardzo trafnie ujat Kleiner:

plomien bywa czerwony i siny, trupy s4 sine, $niade, czarne; wsrdd nich przewijaja si¢
zielone weze; sam Dantyszek staje wérod trupow « 2o0tty jak drzewos, z oczyma sinymi,
wsrod kolorytu takiego i biata barwa mar nabiera okropnesci trupiej '*.

Intensyfikacja efektow osiggana jest rowniez dzigki wrazeniom
stuchowym, odtwarzajacym game-dzwigkOw od szelestow i szumow
(Krew ludzka szelesci™, ,,1 krew si¢ cata z katuzy wywala, skarzy sig,
ptacze i szumi jak fala™), az po pot¢zne gromy i grzmoty (,,A tam grom
wytnié, a tam waz wyskoczy”, ,,A ciagle nowy grzmot walit w pottrupa”).
Dzwigkiem wypelniajacym, niemal nieprzerwanie kraing piekielna jest
jek wraz z wyciem przerwanym draznigcym syczeniem.

Specyfike efektow akustycznych oddaja wyrazy o fonicznej wyrazi-
sto$ci: zgrzyty, trzaski, szczgkania, piski, ryki. Kondensacja wyrazow o
takich walorach brzmieniowych oddaje niezwyklos¢ efektow ono-
matopeicznych:

1 jam ustyszal jak trzasnely zebra
Jak czaszka jego zgrzytnela i pekla
(w. 1027 —1028)

13 Podkresla to Jurij Mann. Cyt. za: L. S o k 61, O pojeciu groteski, ,Przeglad
Humanistyczny™ 1971, nr 2, s. 44.
4], Kleiner, op. cit.
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[..] Wiosy chrzgszezace jak zyto
(w. 299)
Akustyka decyduje o mocy meki zdrajcy przezywajacego meke
stuchu:

Bo cata tutaj ojczyzna zabita
Przychodzi plakaé i jeczy, i zgrzyta,
I wali gluchg przeklenstwa ulewg

(w. 1530—1532)

Bogactwo dzwigkow, kolorow, intrygujacych okresleni i metafor (np.
»zapach posgpny, smutny i cedrowy, I bede milczat, az ja krwawym
garlem I krwawym okiem przed Bogiem wybtysng”) skladajy si¢ na
nadwyrazisto$¢ i hlperbohzaqg obrazéow ksztattujagcych wizje infer-
nalnej krainy.

Nadmiernie wyeksponowana kategoria ruchu scala sugestywne
obrazy w calo$¢ owladnigty szalenczym dynamizmem. Ruch falisty,
drzenie, oddaja wrazenia ruchowe groteskowych figur, ktére poddaja
si¢ obezwladniajacej mocy lotu. Zostal on tu ukazany jako wszech-
ogarniajaca, totalna sita, o nieograniczonym zasiggu. W tej konwencji
opisuje bohater wedrowke przez czeluscie piekielne — (,skorom
wylecial nad czerwone brody” —) jak i odczucia, ktorych doznaje —
»Wszystko si¢ krgci w oczach i przestrasza”. Dynamike piekielnego
swiata najpelniej oddaje nastgpujacy fragment, zawierajacy konden-
sacj¢ srodkow, ktore odgrywaja decydujaca rol¢ w zakresie konstrukgji -
swiata przedstawionego:

Z drogi' Leliwa idzie w wielkim pedzie!
Bo wiasnie byt wir, gdzie biedaczka dusza
Jesli wpadnie, to rusza i rusza.

Wigce pan Dantyszek, choc si¢ bardzo smecit
Po swojej ojczyznie, toczy!l si¢ i krecil.

A wokolo duszek zakrecony tlumy,
Gwary, jgczenia, szelesty i szumy;

Szare powietrze wichrzy si¢ i miesza,

Z trupami trupOw roztryca sig rzesza;
Zbijq sig, zwichrza, wezmg si¢ za rece.

1 znéw sig kreca, 1 znow sig ja krece,

I cate pieklo jak w burzy i wichrze.

Tu fale glosno placzace, tu cichsze

Upiory dziewic z mtodziencami w parach,
Biale i sm¢tne, z r6zami w symarach.
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Patrz¢! jak tuman ze $niegu zamieci
Jakas duszeczka krgcgca si¢ leci;
(w. 1343 —1358)

Z takiej wizji wylania si¢ szalenczy, oblakany swiat, upajajacy wirem
1 pedem. Dantyszek, niejak o bez wiasnej woli ulega tragicznemu wirowi
— ,,Leliwa idzie w wielkim pedzie!”; kreci sig i toczy, tak jak i wszystko
wokot niego.

Obsesyjne zaznaczenie wrazenia ruchu oszybkim tempie (lotu, pedu,
wiru) wraz z ruchem wokot whasnej osi nasuwa skojarzenia z atmosfera
obtednego ale i tragicznego tanca (,.zbija si¢, zwichrza, wezma si¢ za
rece...”’), w ktorym uczestniczy: dusze, trupy trupow, powietrze, sam
bohater. .

Czyzby oryginalna wersja danse macabre? Znany teoretyk groteski
Jurij Mann podkresla znaczenie kategorii ruchu w ksztaltowaniu $wiata
groteski:

Czasami wystarczy puszczenie w ruch groteskowych obiektow, aby stworzyé sytuacje
groteskowa. [...] Niejak o sam ruch moze oddziatywaé groteskowo. Szczegolnie ciekawym
przyktadem jest taniec szkieletu. Efekt tym silniejszy, Ze przelamana zostaje granica
migdzy zyciem a $miercig '°.

W poemacie Stowackiego kategoria ruchu w znacznym stopniu
przyczynia si¢ do wyeksponowania groteskowosci krajobrazu pie-
kielnego, w ktorym figury groteskowe czgstokro¢ okazujg si¢ bez-
wolnymi manekinami.

Podsumujmy. Poemat zawiera sceny, obrazy budzace przestrach i
przerazenie, spotggowane réznorodnymi srodkami, a mimo to, jak
sadz¢ nie.nalezy umieszcza¢ go w obrgbie utwordéw frenetycznych.
Utwor nie utrzymuje jednolitego nastroju grozy. Prawda jest, ze
groteska romantyczna przedstawia ,S$wiat straszny i obcy czlowie-
kowi” 16, jest ,mroczna i drapiezna”!”, ale i ja cechuja réznorakie
kontrasty. Obrazy grozy przeplatajg si¢ tu ze scenami, jezeli juz nie
idyllicznymi (fontanna mtodosci w przedpieklu, epizod Florentynki), to
znacznie uspokojonymi w swej ekspresji. Niestychanie interesujaco

'SCyt.za:L. S o k 6}, Przeglad prac o grotesce wliteraturze, ,,Pamigtnik Literacki”
1970, z. 4, s. 340.

M. Bachtin, op. cit,s 102

'7 Tamze, s. 105. '
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.

prezentuja si¢ kontrasty stylistyczne, wypelniajade tkanke utworu, na
ptaszczyznie formalne;.

Estetyka poematu nie nalezy catkowicie do sfery okropnosci.
Dlatego wlasnie mozemy mowic o grotesce. Bowiem groteska ,,powstaje
wtedy, gdy okropno$¢ zostaje potraktowana Zartobliwie i przedsta-
wiona jako $mieszna™ '8,

Wymoég ten spelnia kreacja bohatera, a zwlaszcza sposob jej
usytuowania w §wiecie przedstawionym. Dantyszek swoje zmagania z
demonami piekielnymi przedstawia z duzg dozg niefrasobliwego hu-
moru. Jego zachowania bywajg btazenskie, farsowe, degradujgce moc
oddzialywania piekielnej grozy. Infernum — ukazane z taka petnig i
konkretnoscia — jawi si¢ jako wielce iluzoryczne.

Kontrast tym silniejszy, Ze pozaziemska wgdrowka stawia bohatera
w sytuacji egzystencjalnej, a jej trudnosé¢ i ztozonos¢ wykracza poza
ramy Dantyszkowej swiadomosci. Piekielne przestworza przemierza
rubacha i warchol, ktory ,zaszedl w piekle dzwonié szablg” i nie
wiedziat ,,kogo z piekla do nieba wyprawi’’. Bohater nie oddaje si¢
rozwazaniom egzystencjalnym, nie ma refleksji etycznych, bowiem nie
przybyl tu ponaukeicnote, jak uczynit to Dante — Pielgrzym. Dante —
pelen majestatycznej powagi przewedrowal dziewigé kregow piekla,
czysciec i raj, by niczym Odyseusz dgzy¢ do wiedzy i cnoty.

Dantyszkowa wyprawa w najmniejszym stopniu nie wplywa na jego
postawe, osobowosé, $wiat wartosci. Niczego go nie uczy, przed niczym
nie ostrzega — daje za$ swoistg satysfakcje z mozliwosci przyczynienia
si¢ do me¢ki katow ojczyzny. v

Utwor konczy si¢ wielka, liryczng dygresja, w ktorej mieszcza sie
pesymistyczne rozwazania o naturze Polakow, ale tez gorycz i smutek,
przyémione w koncu przez duzg doze¢ optymizmu. Optymizm ten
wyrasta z przekonania o mozliwosci odzyskania ,,woli potgznej jako
re¢kojmi zmartwychwstania™.

A jak funkcjonowata tu groteska? Zgodnie z zasadami, jakie we
wstgpie do dramatu Cromwell wytyczyt Wiktor Hugo — czyli przez
polaczenie makabry z wzniostoscia, brzydoty z pigknem, nagroma-
dzenie antynomicznosci. Kontakt ze szpetota i groza daje wzniostosci
znacznie wigcej, niz estetyka klasycznego pigkna. Istota groteski lezy w

'8I.B. Jennings, Termin groteska, ,,Pamigtnik Literacki™ 1979, z. 4, s. 305.
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tym takze, iz tworzy ,szpetote i grozg” ale rowniez — ,komizm i
blazenstwo™ '°, .

O élementach makabry pisalam ~a miarg wzniostosci sq koncowe
wersy poematu, wznoszgce si¢ na wyzyny zywiotu lirycznego —
przepigkna apostrofa do ojczyzny:

O Polsko! Polsko! $wigta! Bogobojna
Jezeli kiedy jasna i spokojna
Obrocisz twoje rozwidnione oczy
Na groby nasze, gdzie nas robak toczy;
Gdzie urny prochow pod wierzby wiosenne
Skryly si¢ dumac¢ jak labgdzie senne;
Polsko ty moja! gdy juz nieprzytomni
Bedziemy — wspomnij ty o nas! O wspomnij!
Wszak mysmy z twego zrobili nazwiska
Pacierz, co placze, i piorun, co blyska.
A dosy¢, ze sie zastanowisz chwilg,
Jaka tam cisza na naszej mogile,
Jak si¢ wydaje przez Boga przeklgta;
A nie zapomnisz ty o nas, o swigta!

(w. 1724 —1737)

9W. Hugo. Witep do dramatu ,,Cromwell™, [w:] Manifesty romantyzmu, oprac..
A. Kowalczykowa, Warszawa 1975, s. 272



