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NORWIDOWSKI ORFEUSZ -
ODWOLANIA DO ANTYCZNEGO MITU
W WIERSZACH POETY

Bogactwo i r6znorodno$é Norwidowskiej recepcji antyku wie-
lokrotnie zwracaty juz na siebie uwage badaczy. Historii i doro-
bkowi starozytno$ci wyznaczyt poeta ogromnie wazne miejsce
w dziejach, a takze we wspotczesnej sobie historyczneji estetycz-
nej Swiadomosci.

Pojmowanie §wiata jako ksiegi, ktérej odczytanie, bedace zbli-
zaniem sie do boskiej prawdy, jest jednym z fundamentalnych
zadan postawionych przed cztowiekiem, to niewatpliwie wazne
irédto uwagi, jaka Norwid poswiecit przedchrzescijafiskim proé-
bom docieczenia i ujecia sensu rzeczywistosci. Najgtebszym ich
wyrazem sg z pewnoé$cig mity jednoczace - wedtug romantycnej
koncepcji - filozofie, religie i sztuke. Wydaje sie, ze wtasnie to
potaczenie madrosci, mitosci i piekna pozwala poecie méwié
w Fortepianie Szopena o peini Mitu, ktérej towarzyszy blady
$wit, bedacy - jak sadzi¢ mozina - zaraniem nowej, objawiajace;j
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sie juz wprost prawdy i rzeczywistosci otwierajacej sie w wymia-
rze jednostkowym przez dopetnienie zycia $miercia, w wymiarze
ogdlnym przez ofiare i przemienienie.

Wsréd bohateréw greckich wierzen Orfeusz uchodzi za pos-
ta¢ szczegdlnie ciekawag, a mit o nim, cho¢ nalezy do najbardziej
niejasnych, okazat sie niezwykle istotny oraz inspirujacy. W sztu-
ce europejskiej powracajg w najrozmaitszych wariantach trzy
podstawowe motywy zwiazane z opowiescia o trackim poecie.l

Pierwszy z nich dotyczy potegi muzyki i poezji, ktére potrafiag
zapanowal nad Swiatem. Orfeusz swa sztuka poskramia dzikie
zwierzeta, porusza rodliny i skaty. Umie uspokoi¢ morze, uciszyé
ludzkie swary. W czasie wyprawy Argonautéw, choé delikatny
i watty, jest w stanie wspomaga¢ zeglarzy - swa graq nadaje rytm
ich pracy. Udaje mu si¢ réwniez ocali¢ ich zycie - przewyzszajac
artyzmem swej pieéni sztuke Syren, ratuje Argonautéw od zgub-
nego wplywu jej czczego czaru. Moc sztuki pozwala mu takze
przekroczy¢ granice podziemnego swiata. Dzieki niej zdotat,
szukajac swej zmartej zony, pozyska¢ Charona, wzruszy¢ Hadesa
i Persefone i otrzyma¢ ich zgode na powrét Eurydyki na ziemie.
Piesn Orfeusza sprawia tez, ze przez chwile nie cierpia ci, ktd-
rzy zostali skazani na wieczne meki. Pobyt za zycia w $wiecie
zmartych, wedréwka przez piekto - to drugi z podstawowych mo-
tywéw orfeuszowego mitu. Trzecim jest wigzaca sie z tg wy-
prawg mitosé - taka, ktéra trwa poza gréb, zdolna do czyndw
wymagajacych szaleficzej odwagi, gotowa do walki z losem,
potrafigca odmieniaé prawa rzadzace Swiatem.

Dzieje Orfeusza i Eurydyki pozostaja jednym z najwazniej-
szych mitéw mitosnych, cho¢ ostatecznie powrdcit na ziemie sam.
Na granicy $wiata zywych i zmartych obejrzat sie za siebie, by
spojrze¢ na ukochana kobiete i upewnic sie, ze podaza ona za nim
- tym samym ztamat warunek, ktérym obwarowana byta zgoda
na wyprowadzenie jej z Hadesu.

Opowies¢ o dalszych losach artysty i o przyczynach jego
$mierci istnieje w kilku odmiennych wersjach. Sg one w zdecydo-
wanej wiekszosci zgodne co do tego, ze zginal rozszarpany
przez menady. Jego gtowa i lira wrzucone do rzeki dotarty na
wyspe Lesbos, ktéra stata sie ojczyzng poezji lirycznej. Instru-
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ment poety za wstawiennictwem Apolla zostat przez Zeusa
umieszczony wéréd gwiazd na firmamencie niebieskim. Byt to
widomy znak kosmicznej mocy jego sztuki.

Oddziatywanie omawianego mitu wzbogacone jest tez przez
przeswiadczenie, ze Orfeusz jest nie tylko twérca kultury, ale
takze mitycznym zatozycielem sekty orfikéw. Byt to nurt religij-
ny, ktéry choé nigdy nie stat sie oficjalng religia Grecji, niezwykle
intensywnie oddziatat zaréwno na filozoficzne, jak i religijne
wyobrazenia kultury zachodniej. Sposréd orfikéw rekrutowata
sie znaczna rzesza pierwszych chrzeécijan. Wiele istotnych cech
orfizmu (m.in. idea nie$miertelnosci duszy, przekonanie o po-
$miertnej nagrodzie lub karze, nakaz dobroci i mitosci) dato sie
doé¢ tatwo uzgodni¢ z istota religii chrzescijanskiej (czesto za
posrednictwem filozofii neoplatoniskiej, ktéra ponad wielokrotnie
bardzo krytycznym wobec orfizmu Platonem siegata do literatu-
ry orfickiej jako swego Zrodta). Potwierdzatoby to Norwidow-
skie przekonanie o tym, ze wszystko co najbardziej wartosciowe
w historii ludzkosci, bez wzgledu na miejsce i czas powstania,
jest z natury swej chrzescijanskie.

Literatura XIX wieku, zwtaszcza francuska, siegata chetnie
po mit o Orfeuszu i zwiazana z nim tradycje. Tym bardziej dziwi¢
moze stosunkowe ubdstwo tego typu odwotan w polskim roman-
tyzmie. Jak zauwaza C. Rowinski: jest to zjawisko poniekqd pa-
radoksalne, poniewaz mit Orfeusza jakby ucielesniat roman-
tyczne wyobrazZenia o poezji i roli poety.

Interesujace moze sie zatem okaza¢ nieco blizsze przyjrzenie
sie temu zagadnieniu w twoérczosci Norwida, ktéry niejednokrot-
nie w swych utworach odsytat czytelnika do mitu o trackim poecie.3

Motyw Orleusza pojawia si¢ w trzech Norwidowskich wier-
szach: Do Tytusa M., Fortepian Szopena i Czemuz bo piesni ma
byé tak niepewna... Réznorodnos$é¢ zakresu, wymowy i funkcji
tych przywotan jest bardzo duza.

Pierwszy z tych utwordw napisany zostat w lutym 1857 roku.
Adresat wiersza-Tytus Maleszewski byt malarzem, ktéry w cza-
sie swoich pobytéw w Paryzu czesto kontaktowat sie z Norwi-
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dem. Dwukrotnie wykonat weglem szkice jego wizerunku, za-
mierzat takze namalowaé go pastelami. Jak wyjasnia notatka
Aleksandra Niewiarowskiego, zamieszczona w ,,Gazecie War-
szawskiej”’, Norwidowski tekst powstat, gdy poeta przybywszy
do pracowni malarza, by pozowa¢ do portretu, nie zastat gospo-
darza w domu.' Mimo ,okolicznosciowego” charakteru tej impro-
wizacji znajduje sie¢ w niej sporo mysli i sygnatéw, ktére skoja-
rzone z innymi utworami Norwida, otwieraja znacznie szersza
perspektywe interpretacyjna.

Imie Orfeusza nie pojawia sie w tek$cie. Posta¢ mitycznego
artysty zostaje przywotana jedynie w peryfrastycznym poréwna-
niu, ktérego poeta uzywa, by przyblizyé odbiorcy swa wizje upra-
gnionej mitosci. Kobieta, o ktdrej marzy, to nie konkretna osoba,
ale ,jakas” pieknos¢, jednak przyznana jejrola jest w petni okre-
§lona. Przeznaczone jest dla niej miejsce Eurydyki - tej jedynej,
wybranej, bez ktérej swiat traci wartos¢.” By¢ moze skompli-
kowane drogi wiodacej do utozsamienia poety z mitycznym bo-
haterem (Orfeusz wprowadzony zostaje do wiersza poprzez na-
wiazanie do Eurydyki, ktérej imie nie jest wymienione, lecz zasta-
pione oméwieniem) ma obrazowaé odlegtosé, odmienno$é sytu-
acji gtéwnej postaci mitosnego mitu i spragnionego uczucia
wspbtezesnego (XIX-wiecznego) meiczyzny.

W drugiej strofie pojawia sie czeste u Norwida wykorzystanie
symboliki §wiatta. Skrywany, mroczny smutek wtasnego serca
przeciwstawia poeta znamionujacej pozdr i blichtr jasnosci Za-
chodu, Wschodu i Pétnocy. Gomulicki sugeruje rozumienie tych
kierunkéw jako cywilizacji francuskiej, azjatyckiej i germanskiej,
co znajduje potwierdzenie takie we wspotczesnej Piesni od ziemi
naszej.6 Ale ten ostatni tekst, odwotujacy sie do Wizerunkow
duszy narodowej Bronistawa Trentowskiego, zawierat réwniez
krytyczne spojrzenie na Potudnie, ktére stawato sie synonimem
Cesarstwa Austriackiego.’

Inaczej jest w wierszu Do Tytusa M., w ktérym brak aprobaty
dla wspoétczesnego ksztattu rzeczywisto$ci ma bardziej indywi-
dualny, osobisty wymiar. Tutaj zachodnie blaski, promien wscho-
du i tuna pétnocnych z6rz wydaja sie by¢ powiazane z pierwszym
cztowiekiem niejednokrotnie przywotywanej przez poete opozy-
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cji miedzy cywilizacjg i kul'[ura.8 Ta ostatnia, bedgca darem Boga,
rozwijana przez szlachetne dazenie cztowieka do dobra i piekna,
w swych zywotnych warto$ciach odwotuje sie do Zrddet, wérod
ktorych jest i starozytna Grecja. | wtasnie tu odnajduje poeta
miejsce na przywotanie jednego z prastarych hellefiskich mitéw -
opowiesci o Orfeuszu i Eurydyce. Mitos§¢, jaka taczyta pare
antycznych bohateréw, jawi sie jako przedmiot tesknoty poety.
I jesli uznamy stuszno$¢ wskazowki Gomulickiego,9 ktéry odnaj-
duje ironie w przywotaniu przez Norwida motywu ucieczki z ro-
dzicielskiego domu zakochanej kobiety, to wydaje sie, Ze zazna-
czony w ten sposéb dystans jest nie tylko krytyka pod adresem
wspotczesnej literatury, ale takze probg samoobrony i wyrazem
przekonania, ze graniczaca z naiwno$cig prostota tego marzenia
sprawia, ze w otaczajacym $wiecie jest ono skazane na kleske.

Gwattowng zmiane tematu i tonu, wprowadzona ostatnim
dwuwersem, odczytaé mozna jako podobny sygnat poskramiania
przez poete rosnacego w nim pragnienia, ktére zobrazowane
zostaje pordwnaniem odwotujacym sie do mitu. Ten fragment
wolny jest od ironii i przepojony uczuciem spokoju, w ktérym mie-
sza sie szcze$cie i smutek jako wynik $wiadomosci ograniczenia.
Wedtug koncepciji orfickich - mito$é sprawia, Ze cztowiek prze-
staje byé ,kalekd’, czyli odosobnionym w swej Swiadomosci ,ka-
watkiem’ $wiata, Ze tworzy razem z drugim cztowiekiem dosko-
nalszq od kazdego z nich obu cato$é, Zze budzi sie w nim poczu-
cie rdzennego zwiqzku z resztq wszechs$wiata, Ze wstepuje na
droge prawdziwego szczescia i swobody, bo zrzuca jarzmo in-
dywidualnego ubostwa i wzbogaca niejako drugaq oddang mu
jazn jazniq wtaan.Io

Ale doskonatemu szcze$ciu staje na drodze w doczesnym
zyciu - by¢ moze mniej istotna od jednosci duchowej, niemniej
istniejaca - odrebnos¢ cial. Wydaje sie, ze mozna odebrad jako
dalekie echo zrozumienia i zaakceptowania tej niemoznosci pet-
nego zespolenia nastepujace stowa rozmarzonego poety:

A ja bym szedt z niq w dtugiej limbow bramie
i widzieé¢ nie mogt wiecej nad t?n ramie,
Rzecz nieodjete i alabastrowe...
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Piekno zwiazku miedzy ludZzmi, mimo ograniczenia, jest nieza-
przeczalne. Znakiem nadziei absolutnego dopetnienia moze by¢,
chyba nie tylko ze wzgledu na rym, przywotana przez poete "bra-
ma”, poza ktéra mitologiczny Orfeusz mégtby w petni cieszyé sie
odwzajemniona mitoscia.

Wzajemno§¢ bowiem uczucia byta dla orfikéw warunkiem
koniecznym jego istotnos$ci. Jest nim chyba takze dla Norwida.
Nawet w omawianym tekscie, w ktérym poeta zaledwie dotyka
wielu waznych dla siebie probleméw, odnajdujemy na to dowody.
Zaangazowanie i determinacja mezczyzny w zwigzku ilustrowa-
nym historig mitycznego poety, jest oczywista. Ale w wierszu
Norwid ktadzie silny nacisk na potrzebe takze kobiecej aktywnos-
ci. Owa piekno$é, o uczuciu ktérej marzy, gotowa dla mitosci opug-
ci¢ rodzinny dom i kraj, miataby urzec sie wizerunkiem poety.

Uzycie tego czasownika zwraca uwage co najmniej z dwéch
powoddéw. Po pierwsze - zaskakujaca jest strona zwrotna, w kté-
rejon w wierszu wystepuje - skutki czynnosci podjetej przez pod-
miot skierowane sa na niego samego. Dajac mito§¢, sami sie
bogacimy i stad, by¢ moze, owa zwrotno$¢ ujmujaca w grama-
tycznej formie te paradoksalng wtasciwos$é. A po drugie - wyroiz-
nienie w pisowni stowa urzekta przez uwielbiajacego etymolo-
giczne dociekania poete ma, jak sadzi¢ moina, zadanie uzmysto-
wiaé jego zwigzek z mowa, ktora z kolei skontrastowana zostata
z cichoscig cienia - jak autor nazywa portret. Co wiecej, podobny
kontrast zachodzi w wierszu takze w sferze odnoszacej sie do
strony wizualnej. Obraz ma wzbudzi¢ mitosé, cho¢ serce przed-
stawionego na nim meziczyzny bedzie zakryte. Potaczenie zja-
wisk wzrokowych i stuchowych pozwala wiec zbudowaé metafo-
re, ktérej sens méwiacy o mozliwosci odczytania tego, co prze-
milczane i nie ukazane wprost, ma gdzie§ w tle Norwidowskie
rozwazania dotyczace fundamentalnej roli ciszy i milczenia w li-
terackim dziele sztuki, a takze mroku i ciemno$ci w ludzkim
$wiecie, ktére czesto zaréwno w swej realnosci, jak i symbolice,
skrywaja najistotniejsze prawdy, ktore zostaty zapomniane czy
zagubione w jasnosci i blasku rzeczywistosci wspétezesnej cywi-
lizacji.
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W Fortepianie Szopena mit Orfeusza pelni znacznie isto-
tniejsza funkcje stajac sie jedng z podstaw konstrukcyjnych po-
ematu. Imie mistycznego muzyka (jedynie te dziedzine jego twor-
czosci poeta przywotuje) pojawia sie w utworze tylko dwukrot-
nie. Na poczatku, kiedy umierajacy Chopin przywodzi na mysl
jego upuszczona lire, i pod koniec, gdy do rozszarpanego Orfe-
usza zostaje poréwnany zniszczony Chopinowski fortepian. Nie-
co wczeéniej jego ksztatt przypomniat poecie trumne. Wydaje
sie, ze to zestawienie ciat oraz instrumentdw z atrybutem $mier-
ci pozwala na btyskawiczne ukazanie, Ze to, co niezbedne, by
pierwiastek duchowy, wieczny mogt sie ujawni¢ w dwoistym ze
swej natury Swiecie, jest znikome i skazane na przeminiecie. Kru-
chos$é fizyczna sztuki nie jest jednak w stanie zagrozic jej istocie,
ktora przynalezy do sfery ideatu. Co wiecej, istota ta wtedy do-
piero ujawnia sie w petni, gdy arcydzieto zostaje uwolnione od
ograniczajacych je zwiazkdéw z materia. Znamienna jest chyba
w tym kontek$cie jedna z poprawek, jakie Norwid wprowadzit
do kolejnej redakcji utworu. W pierwotnej wersji konczacy VI
cze$é poematu spdr, ktéry wioda ze sobg klawisze fortepianu za-
wierat nastepujace stowa: Czy gra jeszcze? czy nas odpycha?l2
W ostatecznej wersji zastapit je poeta pytaniem: PoczgtZe graé?
czy nas odpycha?...'a Akcent zostaje wiec przesuniety - kontynua-
cja zastapiona rozpoczeciem.

Watpliwo$¢ ta musiataby zostaé inaczej rozstrzygnieta, gdy-
by odnie$¢ ja do realnej gry (poeta méwi o Chopinie - piesr skon-
czytes), inaczej - gdy dotyczy¢ bedzie tego w sztuce, co ponad
realno$¢ wyrasta. To wtasnie doczesny koniec piesni staje sie
poczatkiem jej wieczno$ci.

Analogiczna rozmowe toczg ze soba struny upuszczonej przez
Orfeusza liry. Nie wiemy, czy Norwid odwotat sie tu do jakiegos
konkretnego dzieta plastycznego przedstawiajacego artyste ze
spoczywajacym obok instrumentem, ' czy tez, co zaréwno ze
wzgledu na kontekst catego utworu, jak i element dynamicznodci
w tworzonym obrazie wydaje sie bardziej prawdopodobne, po
prostu nawigzat do opiséw $mierci mitycznego $piewaka. Oczy-
wiste jest natomiast, ze wioda ten spér struny ,realnego” instru-
mentu. Lira Orfeusza umieszczona na niebie, ,przemieniona’
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w konstelacje gwiazd, stata sie znakiem wiecznosci sztuki, utoz-
samienia jej harmonii z kosmicznym porzadkiem $wiata, wyra-
zem petni, w ktérej nie ma miejsca na watpliwosci.

Instrument Orfeusza traktowany jest czesto jako symbol kul-
tury. On sam byt uwazany w starozytnej Grecji za jej twérce.
Meczenskg $§mier¢ poniést z rak rozszalatych bachantek - uczes-
tniczek orszaku Dionizosa. | wtasciwie bez wzgledu na to, czy jej
przyczyng byta nienawis¢ tych kobiet spowodowana obojetnoscia
pieknego miodziefica wobec ich wdziekdw, czy tez wola ich boga
rozgniewanego odstepstwem Orfeusza, staja sie uosobieniem sit,
ktére odwotuja sie do tego, co w cztowieku dzikie i bezrozumne -
zte. Obrzedy ku czci Dionizosa zwiazane byty ze stanem ekstazy,
ktéry pozwalat ludziom uwolnié sie z ograniczen wtasciwych ich
naturze. Ten orgiastyczny kult przepojony byt jednak okrucieri-
stwem. To przeciw niemu, stajac tym samym w konflikcie bogdw
po stronie Apollina, wystapit Orfeusz. W imie poczucia wspélno-
ty ze wszystkim, co zyje, zabronit rozlewu krwi. Wiare w boska
moc duchowej potegi cztowieka uwolnit od pietna barbarzyfstwa
znamionujacego dionizyjski szat. Mitos¢, ktéra w religii swej za-
lecat, znalazta odbicie w jego Spiewie. To wtasnie przepojona mi-
toscia sztuka zdolna jest zapanowac nad natura. Mit Orfeusza,
zespalajacy pierwiastki S§wieckie i religijne, ukazywat wieZz mie-
dzy religig i kultura - wieZz szczegélnie bliska Norwidowi.

Zwiazek sztuki ze sferg sacrum jest zaznaczany w poemacie
wielokrotnie. W czwartej - kluczowej zdaniem Kubackiego -
cze$ci utworu nadziemski, metafizyczny (jak moéwili roman-
tyczni estetycy) charakter muzyki wyrazit Norwid przez wywo-
tanie nastroju duchowej ,Metamorphisis’ - jak Kosciét Wscho-
dni nazywa Przemienienie Pariskie.” Obecnos¢ tej Swietej Ta-
jemnicy, ktéra w Fortepianie Szopena cudownie zespala ele-
menty ludowe, antyczne i chrzescijanskie, zostaje w tek$cie zapo-
wiedziana rytualnym gestem blogostawienstwa przywotanym
we fragmencie mdéwiacym o grze kompozytora. Artysta jest
niczym kaptan, a muzyka jego to modlitwa bedac znakiem ludz-
kiego dazenia do Boga. Na tej drodze cztowiek przekracza wta-
$ciwe ziemskiemu bytowaniu ograniczenia i nadaje temu, co prze-
mijajace, moc wiecznego trwania. Przeksztatcone elementy ludz-
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kiego $wiata przenosi w boski wymiar odzwierciedlajac w nich
harmonie kosmosu. Istotg tej sity jest mitos¢ i dlatego potedze
geniuszu nadaje Norwid imie wiecznego Pigmaliona.l6 Ale dla
chrzescijanina najpetniejszym wyrazem mitosci jest Chrystus.
Mitosé zupetna - dopetniona - wymaga w ludzkim swiecie (kt6-
remu doskonato$¢ jest obcy) ofiary. Cierpienie i $mieré otwieraja
droge ku innemu wymiarowi, staja sie Zrédtem nowego zycia.

Analogia miedzy postaciami Orfeusza i Chrystusa dostrzezona
zostata juz w pierwszych wiekach chrzescijafistwa, czego wyra-
zem mogq byé, z pewnos$cig znane Norwidowi, malowidta ka-
takumbowe. Podobiernistwo meczenstwa $mierci tych postaci wy-
dobywa poeta nazywajac mitologiczne menady Pasyjami. Zto -
rozszalate ludzkie namietnosci, uosobione w bachantkach - przy-
nosi $émier¢ Orfeuszowi. Zto ~ grzech - sprawia, ze dla zbawienia
cztowieka konieczna staje sie Pasja Chrystusowa. Taka $mier¢,
ktéra staje sie ukoronowaniem wczesniejszego zycia, i poZniejszy
pozgonny tryumf objawiaja istnienie wyzszego porzadku, beda-
cego istotnym sensem $wiata. Z niego bierze poczatek historia,
on tez stanowi uwolniony od bélu i niedoskonatosci jej kres, ktory
nastapi, gdy zamknie sie koto dziejow i ludzko$¢ ostatecznie
powrdci do Boga. W wedréwce do celu najpelniejszym wyrazem
tego porzadku jest wiara i sztuka. Mit o Orfeuszu - kaptanie
i artyScie - jednoczy te elementy, ktére w czesto gnomicznych
ujeciach poezji Norwida charakteryzuja istote cztowieczenstwa.

Kolejny raz przywota poeta posta¢ Orfeusza w pies$ni Tyrteja
z dramatycznej fantazji Za kulisami. Odwotuje sie do tego frag-
mentu, poniewaz w przeredagowanej wersji statl sie¢ on takze,
wedtug zamystu Norwida, samodzielnym tekstem. W wierszu
tym dochodzg do gltosu wszystkie zasadnicze watki opowiesci
o Orfeuszu. Rzeczywisto§¢ mitu zostaje jednak zdecydowanie
przeciwstawiona ludzkiej realnosci.

Orfeusz sita swojej sztuki zapanowal nad mocami piekiet.
Przyczyna jego wyprawy do podziemnego $wiata byta mitos¢ do
kobiety, ale towarzyszyto jej takie uczucie o znacznie szerszym
zasiegu, to, ktore kazato poecie wystapié przeciw rytuatowi
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krwawych ofiar sktadanych ku czci béstw. I jesli nawet poczatek
trzeciej strofy:

Furiom wspaniatej nie zabijat O d y
Na hekatombe piekielna‘.17

Jest nawigzaniem na zasadzie kontrastu do sceny wywoty-
wania duchéw zmartych przez Odysa,m to istotniejsze wydaje sie
przekonanie, ze tylko dzieto, ktére nie jest naginane do odbiorcy,
nie jest mu sktadane w ofierze, moze by¢ dowodem prawdziwe;j
potegi artysty, wtadzy nad $miercia. Slad stopy postawionej na
popiele piekiet jest symbolicznym wyrazem ujarzmienia zta. Ten
tryumf przypomina zwyciestwo Chrystusa, ktéry po $mierci,
a przed zmartwychwstaniem takze zstapit do piekiet. Jego po-
sta¢ przychodzi na mys$l na skutek przypomnienia w tek$cie pur-
purowego ptaszcza, takiego jak ten, w jaki dla drwiny ubrany
zostat przez zolnierzy Pitata.” W kontekscie takiej aluzji okre-
§lenie monarcha, ktérym Norwid obdarza poete, pozwala chyba
na zasadzie analogii uzna¢, ze krélestwo sztuki nie jest z tego
$wiata. Ale krucho§é lutni, niepewno$§é tresci piesni, trywialnosé
doczesnej kleski artysty, o ktérych przyczyne retorycznie pyta
Norwid w strofie rozpoczynajacej utwér, sa tutaj chyba nie tylko
znakiem podrzedno$ci konkretnych ludzkich, historycznych
dodwiadczen wobec istniejacych ponad nimi ogdlnych praw wyra-
zonych przez prawde mitu. To takze konsekwencja wielkiego roz-
ziewu, jaki istnieje miedzy wybitnymi jednostkami, ktérych wiel-
ko$¢ mozolnie budowana w samotnosci zostaje zderzona z og6-
tem nie gotowym na przyjecie prawdy, bedacej udziatem wtajem-
niczonych. Boski majestat moze sta¢ sie¢ w ludzkim $wiecie przed-
miotem uragania. Potega ducha objawionego w stowie moze
przegrywac¢ w ziemskim wymiarze. Dzieje sie tak, gdy ksiega
dziejow objasniana jest przez takich artystéw, ktérym forma,
niejako cielesna strona stowa, blizsza jest od jego istoty.

Siegajac w swych wierszach po wywodzaca sie z kultury hel-
leniskiej posta¢ Orfeusza, wykorzystuje ja Norwid wielorako. Od-
wotuje sie do wszystkich zasadniczych motywdéw opowiesci o mi-
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tycznym arty$cie. Moc sztuki, potega mitosci, wedrowka przez
piekto przywotane bywaja w rozmaitych konfiguracjach zaréw-
no, gdy przepojony pierwiastkiem lirycznym tekst koncentruje sie
na dociekaniu prawdy ukrytej w indywidualnych doznaniach lub
kiedy wybiega jeszcze dalej - w dziedzine praw ogdlnych i wiecz-
nych. Dowodzaca zywotnosci stworzonego w greckim antyku
mitu - obecnos¢ i uzytecznos¢ jego elementéw w powstatych
wiele wiekéw p6Zniej utworach moze by¢ traktowana jako wyraz
przekonania o ciggtosci kultury, o trwajacej przez stulecia wspél-
nocie najistotniejszych ludzkich dazeni i ponadczasowej wartosci
ich rezultatéw.

Twoérczosé Norwida petna jest glebokiej wiary w ostateczny
tryumf boskiego pierwiastka w cztowieku. Czesto jednak wydaje
sie on poecie bardzo odlegty. Niezbedne na drodze ku temu osta-
tecznemu celowi cierpienie i trud bywajg bezrozumnie potego-
wane przez ludzi. Gorycz tej wiedzy dochodzi niekiedy do gtosu
w dzietach tworcdw, ktérzy starajg sie podazaé sladami Orfeu-
sza. Mrocznos$¢ i sieroctwo, do ktérych odsyta etymologia gre-
ckiego imienia ich patrona, w ujeciu Norwida stale towarzysza
artys$cie usitujgcemu sprostaé Swietosci swego powotania.

PRZYPISY

'Zob. A. Krokiewicz, Studia orfickie, Warszawa 1947.

’c. Rowinski, Orfeusz i Eurydyka, w: Mit, czlowiek, literatura,
Warszawa 1992, s. 128.

? Wspomina te postaé m.in. w Quidamie, Rzeczy o wolnosci stowa, Kle-
opatrze i Cezarze. Przywotuje ja tez kilkakrotnie w Notatkach z mitologii,
a takze w liscie do M. Trebickiej z 20 X 1863 r. Przettumaczyt Norwid réw-
niez fragment Hymnu orfickiego.

*Zob.J. W. Gomulicki , Komentarz do: Cyprian Norwid, Wiersze,
oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1966.

5

Kilkakrotnie zwracano juz uwage na znaczenie, jakie Norwid przypisy-
wat ewangelii indywidualnej mitosci kobiety oraz na jego prze$wiadcze-
nie, ze to Orfeusz wtasnie glosit ja pétnocnemu swiatu (Milczenie, list do
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M. Trebickiej z 20 X 1953 roku). Zob. tez M. Inglot, Kreacja postaci
kobiecych w twérczo$ci poetyckiej Norwida, w: Wyobraznia poetycka Nor-
wida, Warszawa 1988.

®Zob.J. W. Gomulicki, dz. cyt.

! Konsekwencje w zarysowaniu linii wyznaczonych przez kierunki
wschéd-zachdd i pétnoc-potudnie pozwolita tez poecie wykresli¢ w tym
wierszu znak krzyza niezwykle istotny dla jego wymowy.

*Zob.M . In glot, Rekawiczki Norwida. Miedzy kulturqg a cywiliza-
cjq, w: dz. cyt.

*Zob.J. W. Gomulicki, dz. cyt.
IoA. Krokiewicz,dz. cyt.,s.59.

" C. Norwid, Do Tytusa M., w: C. Norwid, Wiersze, oprac. J. W. Go-
mulicki, Warszawa 1966, t. 1, s. 397.

N C. Norwid, Fortepian Szopena, w:dz. cyt., s. 512.

N Tamze, s. 671

“Zob.T. Fili p,Cypriana Norwida ,Fortepian Szopend’,Krakéw 1949,
* W. Kubacki, Fortepian Szopena, Poezja, 1983, nr 4-5, s. 149.

* Pigmalion - mit. krél Cypru, rzezbiarz ktérego goraca mito$¢ do kobie-
cego posagu z kosci stoniowej sprawita, ze bogowie tchneli wen zycie.

" C. Norwid, Czemuz bo piesni ma byc tak niepewna..., w: dz. cyt.,
s. 743.

* Zob. W. Gomulicki, dz. cyt.

19 .
Tamze.
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Norwid’s Orpheus - References to the Ancient Myth
in the Poet’s Poetry (Norwidowski Orfeusz - odwotanie
do antycznego mitu w wierszach poety)

Summary

Norwid’s reception of the ancient world is an extremely broad issue. The
poet’s references to mythological motifs appear to be its important characte-
ristic. Orpheus - an artist and a priest - is frequently mentioned in Norwid's
poetry, which seems to be quite unusual against the background of other
Polish Romantic poet’s works. The motif of Orpheus recurs, among others, in
three poema: Do Tytusa M., (To Titus M.), Fortepian Szopena (Chopin’s
Piano) and in the poem inc. Czemuz bo piesni ma byé tak niepewna... The
role played by this motif in the above mentioned works allows us to draw
conclusions concerning the variety of scopes, functions and meanings of the
ancient references found in Norwid’s literary output. Three basic elements of
the story about the Thrac poet, presented in different configurations, recur
in these poems; the motifs of the power of art, the power of love and a journey
through Hell. The are used by Norwid to discuss the individual thuth of
man’s inner-self, to describe and evaluate contemporary reality, as well as to
examine the distans domain of general and eternal laws. The presence and
usefulness of the elements of the Greek myth in the 19th century poet’s texts
are the expression of the belief in continuity of culture and permanence of its
outstanding achievements.



