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NIEBYTU WYCIERUCH
(O LESMIANOWSKIM POECIE NICOSCI)

Analizujac nieliczny zbior wierszy ukazujacych stosunek Lesmiana
do roli poety i poezji (nawet jesli poszerzymy go o niewielka ilogé
utwordw, ktorych interpretacja taka jest jedng z mozliwych), mo-
zemy przypisa¢ kilka rél Lesmianowskiemu wycieruchowi nie-
bieskiemu. Jest on - z jednej strony - kreatorem, stwérca, ktory
swoj poetycki $wiat powotuje do istnienia ,,z niczego” (stowo jest tu
narzedziem stwarzania, rzeczy stajq sie, gdy sa nazywane, wzy-
wane po imieniu), z drugiej - docierajacym do pewnych tajemnych
sfer rzeczywistosci, ktére nie poddaja sie analizie rozumowej, ma
wyijasni¢ zjawiska nie dostrzegane w poznaniu empirycznym. Po-
ezja staje si¢ tu sposobem poznania $wiata, ujmuje niepochwytnosé
w dwa przylegte stowa (Poeta NC).

PIESN BEZ SLOW

Jednym z podstawowych postulatéw poetyki LeSmiana jest ryt-
mizacja wiersza. Teorie rytmu formutuje poeta wielokrotnie m.in.

Marzena WoiZniak-Labieniec doktorantka w Katedrze Literatury Ro-
mantyzmu i Literatury Wspélczesnej Uniwersytetu Lédzkiego. Zajmuje sie poezja
polska XX wieku.
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w szkicach: Rytm jako swiatopoglad, U Zrodet rytmu, Z rozmys-
lari o poezji. Rytm nie jest wylacznie prostym zjawiskiem wersyfi-
kacyjnym. Sprawia, ze utwdr poetycki zostaje w szczegdlny sposéb
uporzadkowany i r6zni si¢ od innego typu wypowiedzi. Postugujac
sie jezykiem poety, mozemy powiedzieé, iz dzigki rytmowi zdjgta
zostaje ze slow czapka - niewidymka, stowo odzyskuje swe dawne
znaczenie, nie znieksztalcone jeszcze przez struktury spoteczne.
Wydziera sie stowa martwocie i $mierci, uskrzydla je, rytm nie za-
traca ich w swojej otchtani, lecz uniesmiertelnia'. Miedzy zyciem,
§wiatem, jawq a snem i zadwiatem znajduje sie przepasé. Pomo-
stem spajajacym te dwie sfery jest wtasnie rytm. Wszelkie style
i prady kulturowe - zdaje sie méwi¢ LeSmian - ktdre pojawiaja si¢
na przestrzeni wiekdéw, jesli nie chcg odejs§¢ w préznie i nicos¢, mu-
szg odnalezd sie w rytmie wszechswiata:

Ow tylko wiek stylem wtasnym jako ptotem chruscianym
2 dookolnej nicosci wygrodzi¢ sie zdota, ktéry w duszach
ludzkich na odpowiednig a wspdlng piesh do pracy natrafi’.

Dlatego tez w szkicu Z rozmyslan o poezji atakuje LeSmian
awangardowe kierunki poetyckie, okresla je jako puste i pozbawiajace
poezje rytmu. Poezja chora na arytmig jest niespokrewniona z po-
zastownym trwaniem. W wierszach z cyklu Oddalericy poeci
tam przedstawieni sg tragicznymi poszukiwaczami absolutu, tymi,
ktorzy nie sa w stanie stworzy¢é wielkiej poezji ani wykorzystaé
wielkich bogactw tkwigcych w marzeniach:

A innym, co sie 2z losem pogodzi¢ nie moga,
Pies$r na wardze skonata - tak dobrze zaczeta!
(Ich oblicza, SR)

Lecz on nawet w marzeniu - marzenia sie wstydzi,
I dumny, Ze zaniedbat swych bogactw ogromy,
Cho¢ go z dala olsniewa ich potysk widomy,
Udaje, Ze potyskow takich - niedowidzi...

(Kleska, SR)
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Wszelkie zyciowe wydarzenia podlegajg prawu przemijania
i $mierci. Rytm jest od niego wolny, cechuje go powrotnosé i po-
wtarzalnosé, dobiegajac do korica, posiada zdolnos$é ponownego
poczynania sie w sobie.

Pieshi raz jeszcze odSpiewana, wiersz raz jeszcze
odczytany - dzieje sie ponownie od poczatku do kofica
i umierajac na wargach, zachowuje zdolnosé
zmartwychwstania®.

W pieSniach mozna zatem przetrwac, uchronié sie przed nico-
Scia, gdyz to, co w nich zawarte, dzieje sie wielokrotnie od poczatku
do kofica. Rytm wiersza upodabnia si¢ do rytmu Swiata (wszel-
kiemu procesowi istnienia towarzyszy ruch rytmiczny)*. Dzieki
niemu powtarzamy nie tylko brzmienia i stowa piesni, lecz i cal-
kowity przebieg zawartego w nich istnienia. Nicoscig jest wiec
zycie bez rytmu, omijanie giéwnego nurtu, potoku istnienia. Aby
zrozumie€ rytm i wyrazi¢ go, irzeba ustysze¢ w sobie piesn bez
stow, ktora - jak pisze poeta - jest jedynqg i najwierniejszq rze-
czywistoscia, pozwala docieraé do istoty bytu, gdyz wyzwolona jest
z wiezow logiki i gramatyki:

(..) poza jazniq istnieje w duszy jakis ton, jakas
pierwotna pieSn bez stow, ktéra czeka na

przyjScie w godzinie tworczej stow niezbednych, ale dla
ktérej te stowa sq zawsze czym$ innym od niej samej®.

Cztowiek musi odczytaé w sobie piesi bez stéw, wydobyé¢ swoj
wtlasny ton i, postugujac sie stowami jezyka ogodlnego, przettuma-
czyé odczute prawdy na 6w jezyk miedzyludzki, choé - jak pisze
poeta - bedzie to zawsze tylko przektad, ttomaczenie, nigdy - ory-
ginat, nigdy pierwowzor®.

Problem poety polega na tym, aby odpowiednie daé¢ piesni do
stow - stowo, cho¢ niemozliwe jest catkowite zréwnanie prze-
ktadu z pierwowzorem. Aby zblizy¢ si¢ do ideatu, nalezy unikaé stow za-
czerpnietych z jezyka spotecznego, stéw w czapkach-niewidymkach.
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Dopiero ,niebyt” stéw przejetych z jezyka pojeciowego, schema-
tycznego, jest warunkiem doskonatosci przektadu, umozliwia zycie
rytmiczne iprzeciwstawia sie nicodci bezrytmowego istnienia.

KREACJA POETYCKA

Henri Bergson, prébujac uchwycié¢ istote aktu twérczego, do-
strzega, iz koniecznym jego warunkiem jest pojawienie si¢ w rze-
czywistosci elementu nowego wobec stanu sprzed kreacji. To, co
zostaje w pewien sposob ,dodane”, okresla filozof terminem rien
(nic)’. LeSmian podaza tropem Bergsona, gdy w artykule pt. Zna-
czenie poSrednictwa w metafizyce Zycia zbiorowego okresla stosu-
nek przyczyny do skutku (w akcie kreacji) jako czesci do catosci.
Na skutek sktada sie bowiemprzyczyna orazco$ nowe-
g o, pewien element x, ktérego nieobecnos¢ jest zarodkiem $mierci.
Jego istnienie to warunek wszelkiej twérczosci®.

Reasumujac mozemy stwierdzié, iz - z jednej strony - twérczosé
jest stwarzaniem z niczego, bowiem nie istniejacy wczes-
niej byt pojawia sie jako skutek aktu kreacji, z drugiej - jest st wa-
rzaniem niczego (niebytu), gdyz to, co zaistniato, nie jest tym,
co byto zawarte w przyczynie, jest nie-bytem w stosunku do stanu
poprzedniego.

W przypadku Le$mianowskiego poety mozemy méwic o jeszcze
jednym sposobie stwarzania niebytu. Swiat przez niego kreowany
jest bowiem nietrwaty, istnieje i nie istnieje, zjawia si¢ i znika, prze-
bywa na granicy bytu i nicosci.

Jednoczesnie to, co zostato stworzone, wykracza z dziedziny
nuturae naturantis i vhistorycznia si¢ w natura naturata. Blofiski
nazywa owo zagarnianie rzeczy przez natura naturata pozbawie-
niem ich istnienia, ale nie przechodzeniem w nicosc.

POETA - CREANS EX NIHILO

Badacze twoérczosci Ledmiana dopatruja sie czesto w Panu Bty-
szczyriskim wizerunku poety czy artysty w ogéle (cho¢ mozna ten
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utwor interpretowad inaczej). Poeta zajmuje tu szczegdlng pozycie,
gdyz stwarzajac z niczego, upodabnia sie tym gestem do Boga:

Ogréd Pana Btyszczyriskiego zielenieje na wymroczu,

()
Sam go wywiddt z nicosci btyszczydtami swych oczu
I utrwalit na podsnionej drzewom trawie.
(Pan Btyszczyriski, NC)

Wyprowadzi¢ z nicosci znaczy tu tyle, co wysni¢. Upraszczajac
mozna powiedzied, iz nicoScig jest po prostu brak marzen sennych,
na co wskazuje dialog migedzy Bogiem lustrujacym okolice niebies-
kie, ktory dostrzega nie stworzone przez siebie byty, a szczesliwym,
choé skruszonym Panem Btyszczynskim:

Kto te szumy narzucit moim dumnym przestworom?

Kto ten ogrod roznicestwit tak lisciasto?...
(.)
Byt w zaswiatach - sen i wicher i zakletej burzy rozgruch!

Boze, snow spetnionych juz mi dzis nie ujmuj!
Jam te drzewa powcielat! To - méj zamyst i odruch...

Moje dziwy... Moje rosy... Dreszcz i znoj moj!

(Tamze)

Stwérca poetyckiej rzeczywistosci ma jednak $wiadomosé, ze
byty nie znajace rodowodu, ktére snut 2 niczego, sa tylko utudq
niktej chwili, dlatego ogrdd znajduje sie na granicy istnienia i niei-
stnienia, bytu i niebytu: TyleZ istniat, ile istnie¢ zaprzestawat. Musi
on by¢ nieustannie podtrzymywany za pomoca snu, by nie ulegt
unicestwieniu.

Istotng role w powotywaniu z nicosci do istnienia w krainie snu
odgrywaja oczy, ktére nie tylko umozliwiajg przejscie z niebytu do
istnienia, lecz takze utrwalaja powstala rzeczywisto$é i upodab-
niaja do realnego $wiata. Zamiast oka w tréjkacie oznaczajacego
Boga-Stwérce pojawiajg sie btyszczydta oczu pana Blyszczynskie-
go. Poetycki wszech§wiat mgiel sennych, wykreowany z nicosci,
pozbawiony jest bezpoSredniej przyczyny, zawiera to, czego nie
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bylo wczesniej, jednoczesnie nie jest do kofica zrozumiaty dla sa-
mego tworcy.

Wytonitem z mroku ogréd, oderwany od przyczyny,
Rozkwiecitem prozZnie, namnozZytem $ciezek -
I juz wszystko rozumiem, procz tej jednej dziewczyny,
Procz tej jednej, ktorg kocham! (..)
(Tamze)

Mitos¢ jest wiec, by¢ moze, nieu§wiadomiona inspiracja twor-
cza, ktéra wyzwala nieznane poktady mocy i wyobraZni.

Wizja poety-kreatora pojawia si¢ réwniez w utworze [Jam -
nie Osjan! W zmyslonej postaci ukryciu }. Dzieto tworzenia polega
tu na powolywaniu do istnienia $wiatéw nie tyle pieknych, ile bez-
rozumnych. Rola poety jest raczej tragiczna niz zaszczytna. To
Bog jest Osjanem, twérca piesni stworzenia, nie poeta. On sam
ukrywa si¢ pod maska Boga, stwarza swdj wtasny poetycki kos-
mos nieuporzqdkowany, nie liczac sie z racjami rozumu. Gdyby
Bég przebywat w tym $wiecie, do ktérego nalezy poeta - jego
stworzenia wygladatyby réwniez inaczej niz wygladaja. Ale Bog
zanikl w transcendencji, dlatego poeta musi przejaé role kreatora
na ziemi. LeSmian powiada, iZ bogowie, stwarzajac swiat, dyspono-
wali - oprocz nicosci - takze piesnig do pracy’. Po dziele stworze-
nia musieli umrze¢, gdyz to wtasnie wytworzonemu dzietu nalezy
sie nieSmiertelno$¢. Wydaje sie jednak, iz w obu omawianych tu
tekstach poeta - kreator nie jest posiadaczem niezwyktej sity i mo-
cy. Trwozy si¢ on o przyszlo§é swych piesni, ktore sa tarczq ztudy,
broniacq go przed $wiatem. Sg one nietrwate podobnie jak ogréd
Pana Blyszczynskiego. Kiedy Bog go opuscit, pustka padta wzdtuz
na kwiaty, Mrok zaskomlat w pustym dzbanie, zagwizdata nicosc
w klonie, a stworca mary sennej odczuwa smutek, bol i niemoc.
Wie, ze bez pomocy Boga $wiat jego musi zginaé.

W utworze Stowa do piesni bez stéw poeta - obtedny nie istnie-
jacych zdarzeri wspominacz - pielggnuje wykreowany przez siebie
poetycki ogréd. Procesowi powolywania do istnienia towarzyszy
blizej nie okreslony szmer, kt6ry przeciwstawia sie ciszy niebytu:
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W moim ogrodzie cos sie znaglito i zaszemrato -
Zaszemrato jak gdyby ktos sie rozstat z niebytem.
(Stowa do piesni bez stéw, NC)

Poeta jest tworca mitycznego Swiata. Mity te - pisze Trznadel -
nie sa (..) powotywane na state, jako state przekonania ontologi-
czne, (...) sq to niejako przekonania pomocnicze i powotane na to,
aby wytonié sie i zniknaé po spetnieniu swej roli", ktora Lesmian
przedstawia nastepujaco: <basi> gra role powazngq w naszym
mysleniu, role teczowego mostu, ktory nas taczy z dziedzina nie-
logiczng istnienia (..)".

Poetycki $wiat, cho¢ pomaga rozwikta¢ tajemnice bytu i zrozu-
mie¢ harmonijny ruch wszech$wiata, jest Swiatem z pogranicza
bytu i nicosci.

POETA - CREATOR NIHILI NA ,RUINACH SYMBOLIZMU”

Poeta jest, wobec powyzszego, nie tylko tym, ktéry stwarza
z niczego, ale takze tym, ktory po prostu stwarza nicos$é. To zna-
czy powotuje do istnienia Swiat, ktéry ze swej istoty jest mrzonka,
kraing utkang z marzen sennych, ogrodem, w ktérym mieszkaja
byty nierzeczywiste, lecz pomyslane, a kazdy z nich ma zaswiata
wyglad i chwilami wolatby bezlistnieé. Kiedy pan Blyszczynski
probuje zaistnieé, pyta: Moze ci sie nalezy wposréd innych ogromoéw
| Inna zieleri - inna nicos¢ - w innym niebie. Jezeli dziewczynie na-
lezy si¢ inna nico$é, to znaczy inna, niz nico$¢ stworzona przez
pana Btyszczynskiego. Bohater utworu nazywa tu posrednio swdj
ogréd nicoscia. Jesli przyjmiemy, ze powyzszy utwér ma charakter
metapoetycki, dostrzezemy, iz wykreowana tu rzeczywistosé fo ja-
wienie sie, zjawiania - i zanikanie, zapadanie sie w nicosé'.

Bohaterowie Lesmiana nie tylko daza do podtrzymywania istnienia,
ale czasem pragna réwniez utrwali¢ nieistnienie, jak choéby Sob-
styl z poematu Zdziczenie obyczajéw posmiertnych:
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JakZem nocy dzisiejszej sam siebie niweczyt!
(.)
SpoZywajac mgle swieZa, jak wiecznosci nabiat,
By posili¢ stabngcq zdolnosé nieistnienia.
Trudno - nie byé! (...)

(Zdziczenie obyczajéw posmiertnych)

Zréwnanie u naszego poety bytu i niebytu, istnienia i nieistnie-
nia dostrzega takze Glowinski, gdy pisze: nazywanie (...) tego, co -
jakze czesto - w poezji Lesmiana okreslane jest jako ,nicosc”, ,bez-
byt”, bezswiat”, ,bezistnienie” (...) jest przyznaniem istnienia.

Wiersz, w ktérym Swiat poetyckiej kreacji zbliza sie do nicosci,
to Stowa do piesni bez stéw. Poeta jest obtednym wspomina-
czem zdarzen nie istniejacych:

Nie byto dolin - a jednak smutek stat w dolinie...
I choé wrézek nie byto - w mgtach moéwiono o wrozce...
(.)
Znam ja na pamieé jedna dziewczyne... Znam jej westchnienia
(.)
Nic w niej nie byto, oprécz usmiechu i przeznaczenia -
I kochatem ja za to, Ze nic wiecej nie byto.
(Stowa do piesni bez stéw, NC)

Poeta kreuje nico$é (jest swiatet w nicosé rozprészeq), gdyz
méwi o rzeczach nie istniejgcych, ze sg jakie$. Sen rodzi sie
w odmetach nocy, dlatego - chol blyszczy, ztociScieje i roz§wietla
ciemno$¢ - nie chroni przed nig. W utworze tym podmiot liryczny
poréwnuje wage i znaczenie Swiata realnego z poetyckim marze-
niem sennym. Jaki jest wynik tego poréwnania? Wydaje sie, ze Za-
den z tych $wiatéw nie ma pierwszefistwa przed drugim. Oba sa
naznaczone nicoscia. Swiat realny - w sensie egzystencjalnym (jawi
sie on jako tragiczny, pozbawiony transcendencji), $wiat poetycki -
w sensie ontologicznym, jako przemijajacy i nietrwaty. Poeta jest
otoczony przez nico$é. Egzystujac w marnosci i pustce tego Swiata,
jest jednoczesnie ustroniq dla wtasnych btednych snéw.
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Od nicosci nie pozostaje takze wolny bohater Srebronia. Two-
rzywem poety jest tu - jak zauwaza Balcerzan - cisza, ktéra dzieki
epitetom: srebrna, ztota, modra taczy sie ze §wiattem, zaprzecza
$mierci. Swiatlo i cisza sa stale zagrozone rozpadem, ich miesza-
nina przeistacza si¢ w mgte. Swiattem zywi sie mrok.

MROK (..) pozera SWIATEO i CISZE. Ale i $wiatto,
i cisza, i mrok, i mgta spotykajq sie w strefie o
znaczeniowej jednego nadrzednego stowa - NICOSC .

Podobnie jak w poprzednim utworze, nico$¢ pojawia si¢ wraz
z nadejSciem mroku, ciemno$ci. Zaréwno tam, jak i tu poeta two-
rzy porg nocna, a akt tworczy jest jakby rozbtyskiem, przejasnie-
niem, negacja ciemnosci. Oto przyktady:

Gast niegdys wieczor - i t6d3 sie moja rozbita wtedy
O te zgubna ztocistosé

W odmetach nocy niech ciat sie strzeze bezbronne ciato

Gdym twe ciato w ciemnoS$ciach pieszczotami przejasniat
(Stowa do piesni bez stéw, NC)

Nastata noc, spragniona wymian
Mroku na dreszcze w potsnie rosy

Swiatta na trawie mrg pokotem -
Smieré swiatet wzrusza lesne knieje
(podkr. M. W-L.)

Nicosé ztota rozsypucha
(Srebrofi, NC)

Nico§¢ moze réwniei ztociscied, podobnie jak to, co zostalo wy-
tworzone przez poete, gdyz byty poetyckie z nicosci whasnie pocho-
dza. Swiatto, mrok, mgta i cisza to tylko wymienne formy nicosci
zmaterializowanej". Nicos¢ ztota rozsypucha pozera nadzicje i ma-
rzenia poety:
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I gdy tak méwi - nico§é wtasnie

Ktami potyska - zta i szczera -

I jeszcze jedna gwiazda gasnie -

[ jeszcze jeden Bog umiera.
(Srebron, NC)

W wierszu tym przestrzen tworzenia poetyckiego to pusta
przestrzen ksiezyca. Jest ona jak scena bez aktorow, petna Swiatta,
a jednak prézna, gdyz - jak pisze poeta - nie samym Swiattem
mrok sie zywi. Swietlisty jest jego akt twérczy. I cho¢ wydawatoby
sie, ze wobec wszechogarniajacej nicosci wszelkie dziatanie jest
nieuzasadnione (Lecz po co srebrnieé¢? - Nie wiadomo...), poeta nie
zaprzestaje swej krzataniny, ktora jest tak samo wieczna jak ni-
cosé'®. Swa pracg przeciwstawia si¢e nicosci two-
rzywa, z jakiego buduje swoj Swiat. Wszak poeta-Srebron:

To - niepoprawny Istnieniowiec!
(..) - Znawca mgty i wina.
Nadskakujgcy snom - manowiec,
Wiecznosci sSpiewna krzqtanina.
(Tamze)

W kontekscie tego utworu istnie¢, tworzyé i srebrnie¢ znaczy to
samo. Tworzenie, srebrnienie jest sposobem istnienia poety, a wiec
dla jego zycia czyms$ podstawowym, fundamentalnym.

Okreslenie poety epitetem Istnieniowiec zdaje sie sugerowad, iz
jego tworczosé jest odkrywaniem najgtebszych pokiadow istnienia
i docieraniem do istoty bytu. Gdy LeS$mian w szkicu Z rozmyslan
o poezji wyrdznia dwa rodzaje jezyka: jezyk indywidualny i jezyk
spoteczny, podkresla, iz ten pierwszy jest jezykiem poezji. Jego wy-
zwolone stowa sa zawadiacko barwne i zuchwale rozplgsane".
Rowiriski dodaje, iz poezja, poprzez wyzwolone stowo, moze od-
stonié tajemnice (..), ktére niedostepne sq rozumouwi (..). Wyzwa-
lajgc jezyk z martwych schematéw mowy potocznej, staje sie
rewelatorem tajemnic bytu i Zycia'. Stowo poetyckie jest po-
dobne do stowa, ktérym postugiwat sie czlowiek pierwotny. Dla
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niego nie byto ono konwencja, lecz wraz z tym, co oznaczalo, sta-
nowito nierozerwalng jednosé¢, zawierato w sobie esencje rzeczy.
Poeta jest pasterzem bytu, dopuszczonym do jego tajemnic. Klasy-
czna filozofia okresla istote jako jedno$¢ hylemorficzna. Istota bytu
to - z jednej strony - suma cech, wtasciwosci, ktére sprawiaja,
ze nalezy on do danego gatunku bytéw (whasciwosci ogélne),
z drugiej strony - zbiér cech indywidualnych, ktére sg
podlozem bytu i sprawiaja, ze jest on doktadnie tym, czym jest,
czyli samym soba (wtasnosci jednostkowe). Dopiero te dwa czynni-
ki, forma i materia, cechy ogéine i cechy jednostkowe sktadajg sie
na pelng istote bytu. Jesli - wedtug koncepcji L.e$miana - poeta
dociera do prawdy, do najglebszych poktadéw rzeczywistosci, zna-
czy to, iz jest on tym, ktéry poznaje materi¢ bytu oraz jego forme,
to, co w nim indywidualne i to, co wspélne dla danej kategorii by-
tow. W tym sensie mozna méwi¢ o LeSmianie jako poecie kon-
kretu, poecie, ktory potrafi doskonale postugiwaé sie wtasng sym-
bolika, tak rézna od tradycyjnie rozumianego symbolu moderni-
stow. LeSmianowski symbol to SYMBOL KONKRETNY. Poeta
w liscie do Zenona Przesmyckiego nazywa swg twadrczos$é droga
odchodzenia od pogladowego traktowania rzeczy, przywracaniem
stowom ich pierwotnego znaczenia:
Zapragnatem wej$¢ w Swiat - w nature - w kwiaty - w jeziora

- w storice - w gwiazdy, wej$c¢ tak nieodparcie, abym miat prawo

wymawiac stowa powyzZsze bez uzasadnieri ideowych, bez ide-

owego motta, trwajacego domysinie ponad tymi stowami"’.

Pamietajgc o réznych sposobach rozumienia symbolizmu u Les-
miana®’, rozwazmy jeszcze jedng mozliwosé, ktéra ukazuje dwie
strony tego procesu.

Po pierwsze, poeta ukonkretnia nawet pojecia abstrakcyjne (Po-
obciosam niebyt tak, zZe bedzie gtadki, | | wyryje na nim wzorzy-
ste zagadki, Chatupa, NC). Cata jego symbolika i metaforyka dazy
od poje¢ ogolnych do konkretu®'. W tym przypadku poetyckie do-
cieranie do istoty bytu polegatoby na tym, iz uzyte przez poete po-
jecie ogblne odsytatoby do konkretnego, tego a nie innego bytu
jednostkowego.
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W drugim przypadku dokonywatby sie proces odwrotny, odkrywa-
nie istoty byloby wydobywaniem z przedstawionego przedmiotu
tych jego cech, ktore odsytaja do nazywajacego go pojecia ogél-
nego, bez odwolywania si¢ do przenoénych jego senséw. Wtedy
kwiat bytby po prostu kwiatem, a nie tesknotq autora do kochan-
ki, to znaczy bylby jednoznaczny tylko ze sobg samym. Podobnie
dab, ten konkretny, pochodzacy np. z ukrainskiego krajobrazu
(ktéry czesto byt natchnieniem dla poety) jest debem z catgq swa
formg debowatosci, tym, co wtasnie dla debu charakterystyczne
(debu w ogdle), a nie prezeniem sie nadcztowieka ku storcu’.
Przyktadami moga tu by¢ pojawiajace si¢ w utworach naszego po-
ety tautologiczne zwroty: stodote stodolit, topole roztopolit (Sto-
dota, L). Niejednokrotnie zwracano uwage na fakt, iz w utworze
tym podmiot liryczny podkreéla, ze nadawanie istnienia bytowi nie
jest réwnoznaczne z okreSleniem jego istoty. Kto inny stwarza,
a kto inny ,.stodoli” stodote. To stowa, a nie ten, kto si¢ nimi postu-
guje, nadaja istote rzeczom. Innym rodzajem poetyckiego symbolu
u LeSmiana jest symbol pusty. Jesli kazdy symbol odsyta do pewnej
rzeczywistosci poza soba, jest wobec niej zewngtrzny, pustka sym-
bolu bedzie brak transcendencii, nieistnienie symbolizowanego zja-
wiska. Takim pustym symbolem okazuje sie mur i gtos dziewczyny
za murem (Dziewczyny, NC) (..). Wszedzie odkrywa Lesmian te
czajacq sie pustke, jesli szukamy czegos wiecej niz egzystencji,
konkretu. Za symbolem kryjq sie tylko formy egzystencji ludzkiej
(jedyna moZliwa transcendencja), a jesli zedrzeé te ludzka po-
wloke - nie odkrywamy bytéw transcendentnych, lecz nicosé*’.
Ludwik Fryde nazywa to zjawisko ruinami symbolizmu.

O innym sposobie stwarzania nicosci stowem poetyckim pisat
Heidegger w artykule po$wigconym poezji Holderlina:

Poezja jest stanowieniem czegos poprzez stowo i w stowie.

(...) Musi wyjsé na otwartq przestrzes to, co dZwiga byt w cato-

Sci, co niepodzielnie w nim panuje, bycie musi zostaé otwarte,

aby zjawit sie byt**.

Dokonujac rozréznienia miedzy bytem a byciem, miedzy tym, co
istnieje a samym istnieniem, filozof czesto ubolewa nad zapomina-
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niem o byciu. W nurcie codziennego zycia podstawa tego, co be-
dace - bycie (samo istnienie) zanika i tylko niekiedy udaje sie wydo-
by¢ je z ,bedacego”. Wtedy uswiadamia sobie cztowiek wtasne istnie-
nie i istnienie innych bytéw, dostrzega nie to, ze sa one jakies, ale
ze po prostu sa. Domostwem bycia jest mowa. Pod jego strzechq
mieszka cztowiek. Strézami domostwa sq mysliciele i poeci*®. Dla
Heideggera bycie jest po prostu nicodcia. Nie oznacza to, ze nie
jest, ale ze jest czyms$ innym, réznym od bytu i nie jest nam dane
tak jak byt. Jest ,zakryte” i ujawnia si¢ tylko dzigki przeswitom
i szczegolnej postawie poety - postawie otwartosci na bycie.

Taka postawe przyjmuje réwniez LeSmianowski poeta - Istnie-
niowiec, ktory za pomocg wszechwtadnego rytmu i wyzwolonych
stéw jezyka indywidualnego wytania, powotuje do istnienia samo
istuienie, ktére jako takie nie ujawnia sie, ukrywa, nicuje, ale nie
nie-istnieje. Stowa nabywaja pierwotna zdolnosé ciagtego dosto-
sowywania sie do nieokreslonej i niepochwytnej tresci wabiacego
je ku sobie istnienia® - powie poeta w jednym ze swoich szkic6w?’.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, mozemy stwierdzié,
iz zadaniem LeSmianowskiego wycierucha niebieskiego jest od-
krycic i odwzorowanie rytmu wszech$wiata za pomoca piesni bez
stow, do ktoérej probuje on dobieraé... stowa! Oczyszcza je ze sche-
matéw jezyka zbiorowego, przywracajac im pierwotne znaczenia.
Tylko taka piesn wyrywa z dookolnej nicosci, pozwala wniknad
w tajemnice istnienia. Poeta Lesmiana wielokrotnie ociera sie o ni-
co$é, niebyt, pustke i proznie. Jest on zaréwno tym, ktéry stwarza
swéj poetycki Swiat przedstawiony z niczego, jak i tym, ktdry
stwarza po prostu... nicos¢. Kreuje on swa rzeczywisto$é snéw
i marzef sennych, ktéra trwa na granicy istnienia i nieistnienia.
Przezwyci¢zajac mtodopolski symbolizm, ukazujac jego pustke,
staje sie poetg konkretu.
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NIEBYTU WYCIERUCH (O LESMIANOWSKIM POECIE NICOSCI)

THE SLOVEN OF NON-EXISTENCE. ON LESMIAN’S POET OF
NOTHINGNESS

Summary

The article is an attempt to define the role played by the poet in the world
presented in Le$mian’s poetry. The poet is a creator who brings into being his
poetic world. The world is created out of ‘nothing’ (words are the tools of creation,
things come into being when they are named, called by names). He penetrates the
secret regions of reality, which cannot be analysed by reason, and is to explain
phenomenons which are not perceived by empirical cognition. In Lesmian’s poems
poetry becomes a means of learning the world. This is possible thanks to the
rhythmicity of a poem (the poets theory of rhytm is frequently formulated in his
essays). Words subjected to rhytm re-gain their original senses. Rhythm unites the
world and the other world, reality with dreams. It is characterized by ‘recurrence’
and ‘repeatability and therelore is not subject to passing away and death. Thus, in a
song one can survive and avoid nothingness. But this must be a ‘song without
words’ (i.e. schematic expressions adopted from the ‘common language’). The poet
tries to enrich this song (revealed in the soul) by ... words through restoring their
original meanings to them. This is the way he discovers and recreates the rhythm
of the universe. Only such a song can release a man from the ‘sorrounding
nothingness’ and penetrate the secrets of existence.

Lesmian’s poet frequently encounters both nothingness and non-existence. The
creator works in emptiness and inanity. He is the one who creates his poetic world
out of nothing but also the one who creates simply .. nothingness (Pan
Btyszczynski [ Mr Glitter), Stowa do piesni bez stéw [Words for a Wordless
Song’], Srebrosi [Mr Silver’]). The poet creates his reality of dreams and night
fantasies, which exists on the borderline between existence and non-existence.
Overcoming the symbolism ot the Young Poland and revealing its emptiness, he
becomes the poet of the concrete.



