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GRZEGORZ GAZDA

TUWIM | AWANGARDA

W syntetycznych ujeciach literatury miedzywojnia zwykto sie
rysowac jej obraz w dwubiegunowej przestrzeni: pierwszy biegun
wyznaczaja poetyka i program Awangardy Krakowskiej, drugi
zas estetyka poetycka Skamandra. Nie chce tej konwencji history-
cznoliterackiej catkowicie odrzucaé, bo ma ona swoje rzeczywiste
i na ogdl dobrze uargumentowane motywacje. Jednakowoz ze
wzgledu na dychotomie zawarta w tych syntezach proces literacki
dwudziestolecia uktada si¢ wéwczas w dwa nurty: awangardowy,
nowoczesny, zrywajacy z tradycjq i europejski oraz tradycyjny, wy-
nurzajacy si¢ wprost z przesztosci i rodzimy. Zatem, gdy méwi si¢
o nowatorskim przetomie w polskiej poezji migdzywojennej ska-
mandrytéw, jako grupe i jako poszczegdlne indywidualnosci, sy-
tuuje sie przewaznie wokét bieguna tradycji, odmawiajac im w ten
spos6b miejsca wsréd awangardystéw. Charakterystycznym przy-
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ktadem jest tu pierwsza monografia o Julianie Tuwimie zatytulo-
wana Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka' i zawierajaca
takie tytuty rozdziatéw, jak Tradycje mtodopolskie, Tradycje ro-
mantyczne, W kregu Norwida i Tendencije klasycystyczne.

Nazwisko Tuwima - a nie innych poetéw z piatki Skamandra -
zostalo tu przywolane z catkowita premedytacjg, bo jemu wtasnie
(ale tez Kazimierzowi Wierzynskiemu oraz po czesci Jarostawowi
Iwaszkiewiczowi i Antoniemu Stonimskiemu), wskazana dychoto-
miczno$¢ wyrzadza szczegdlng niesprawiedliwos¢ wpisujac jego
dokonania w tradycjonalistyczne nurty polskiej poezji rozwijajace
sic w ,naturalnej” i spokojnej ewolucji od Jana Kochanowskiego po
Jerzego Harasymowicza.

Zamiast nazbyt interwencyjnego podzialu miedzywojnia na strefe
wpltywéw Skamandra i Awangardy Krakowskiej (cho¢ podkreslam
jeszcze raz, ze ma on swoje uzasadnienia) wlasciwsza bytaby po-
rzadkujaca opozycja: tradycja - awangarda (tradycjonalizm - awan-
gardyzm), w ktorej drugi termin - awangarda - rozumiany bytby
w duchu mojej ksigzki na ten temat®, tj. jako nazwa ogarniajaca
formacje ideowo-artystyczna, ktéra zaczeta sie ksztatltowaé w eu-
ropejskim kregu kulturowym okoto 1910 r. jako reakcja na kryzys
sztuki oraz préby takiego jej przeobrazenia, aby mogta sprostat
nowym warunkom spotecznym i kulturowym XX w. W ten oto
sposéb oddamy poetom Skamandra to, co byto w ich indywidual-
nych poetykach rewolucyjne i awangardowe, nowe i nowatorskie,
to wszystko, co - obok i na rowni dokonan Awangardy Krakow-
skiej -~ przenosito polskg poezje miedzywojnia w rozlegty kontekst
europejskich procesow artystycznych ,przewartoSciowania wszy-
stkich wartosci”.

Takze ostabimy inng jeszcze historycznoliterackg konwencje,
a mianowicie utwierdzony rowniez przez Glowinskiego, w znako-
mitym skadinad studium, podzial na grupy programowe i sytuacyj-
ne, w ktérej to charakterystyce mozna ustyszeé kryptowartosciu-
jacy ton: programowe, a wiec takie ugrupowania, ktére z petng
swiadomoscia - by tak rzecz - z estetyczng premedytacjq budo-
waly swojg poetyke i wyznaczaty cele artystyczno-ideowe oraz sy-
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tuacyjne, czyli zespoty bez programéw, uksztattowane ze wzgledu
na uktad zjawisk w danej sytuaciji literackiej®. A poniewaz uznaje
si¢ zasadnie, ze nieodlaczng cechg awangardyzmu byta nasilona
programowos¢, przeto Skamander jako grupa sytuacyjna, ktéra
nie oglosita zadnego manifestu, ani - jak si¢ powszechnie uwaza -
nie sformutowata czytelnego, dyskursywnego programu i nie teore-
tyzowata (pomniejsza sie znaczenie stowa wstepnego do pier-
wszego numeru ,Skamandra” i licznych utworéw programowych)
nie moze by¢ wpisana w obszar awangardy i izméw".

Tuwim od samego poczatku swej dziatalnosci literackiej zainte-
resowany byt europejskimi nowosciami. Nim zadebiutowal na ta-
mach ,,Pro Arte et Studio” (w nr 3-4 z 1916 r.) wyglosit w grudniu
1915 r. w Lodzi odczyt o futuryzmie wloskim i rosyjskim pt. Aposto-
towie brutalnego jutra®. Futuryzm wtedy byl najglo$niejsza propo-
zycja awangardy (pierwsze informacje o tym kierunku ukazywaty
sie w Polsce juz od 1909 r,, a Tuwim - o czym jeszcze bedzie mowa
- siegal takze do materiatéw rosyjskich). Nic wiec dziwnego,
ze miody poeta, buntujacy sie przeciw skostnieniu i konserwatyz-
mowi literatury oraz sposobéw jej rozumienia (koledzy ze studiéw,
wspominajg o manifestacyjnym wyrazaniu przez Tuwima niezado-
wolenia z treSci wyktadéw polonistycznych), skierowat swoja uwage
ku poetyce najbardziej woéwczas rewolucyjnej. Do futuryzmu bedzie
wracal jeszcze niejednokrotnie: w 1916 r. na tamach ,Nowego Ku-
riera L.odzkiego” (nr 150) ttumaczyt niewielki wiersz F. T. Marinet-
tiego Opis krotkiej bitwy, wygtaszatl kolejne odczyty m.in. w kra-
kowskim Domu Artystow w 1920 r. (w prasowych recenzjach tych
wystapiefi nazwano go magiem futuryzmu®) i demonstracyjnie pro-
klamowat si¢ pierwszym w Polsce f[uturystq (w powstalym w la-
tach 1914-1916 wierszu Poezja). Notabene proklamacja ta musiata
dotrze¢ do Paryza, bo Marinetti w samochwalczym tekScie o $wia-
towej karierze swoich haset, publikowanym w kilku miejscach
(1924 r.), wymienit Tuwima posréd dziesiatkéw adherentéw le futu-
risme mondial od Rzymu przez Warszawe do Jokohamy’.

Te fakty, jakkolwiek bySmy je interpretowali, byty nieprzypadkowe
(co warto podkresli¢: przy okazji wspomnianych odczytéw Tuwim
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mowit takze o swojej poezji i recytowat wtasne wiersze) i trzeba je
widzie¢ w komplementarnej wiezi z ogloszonymi wtedy programo-
wymi wierszami Teofania (wspomniany debiut na tamach ,,Pro
Arte et Studio”, Wiosna (powstat w 1915, druk. w 1918) i Poezja
(druk. 1918).

Teofania to przeczucie rodzacej si¢ ,Nowej Poezji” wyrazone je-
zykiem modernistow (olbrzymia moc btyskawicowa, wizja ztoto-
strunna, o Duszo, ktéra idziesz, ksieni niepokorna):

ldziesz! Przeczuwam Ciebie! Jak daleka tuna
Czerwieni sie olbrzymia moc btyskawicowa!
Widze cie, Swieta moja wizjo ztotostrunna!
Widze cie - Switasz - idziesz, 0 Poezjo Nowa!

Choé nie dostrzegam jeszcze twojego oblicza,

Z ktérego Bogiem trysnie wiekow tresé ukryta,
Wiem, Ze bedziesz szalona, bedziesz tajemnicza,
O Duszo, ktora idziesz, w ktorej przysztosé swita

A bedzie ci na imie groénie, twérczo: , jestem”!
Obejmiesz soba wszystko, tyrariska, potworna!

| objawisz sie Swiatu - Ognia Manifestem:

- Przysztam po sny szalericow, ksieni niepokorna!®

Wiersz w swoich eksklamacjach ilustruje typowa sytuacje w po-
etykach poczatku XX w., kiedy przetamywata si¢ stara konwencja
i krystalizowata nowa, kiedy brakowato ,formy” dla wyrazenia ry-
sujacych sie dopiero tresci (nie dostrzegtem jeszcze twojego obli-
cza). Wszyscy przedstawiciele pokolenia awangardy urodzeni na
przetomie stuleci przeszli przez wptywowy Zywiol modernizmu,
symbolizmu czy neoromantyzmu (jak nazywano owa epokg w réz-
nych literaturach narodowych) i zanim z tej przesztosci si¢ otrzas-
neli, musial minaé jaki§ czas. Ale i tez przejeli z petng Swiadomo-
$cig te wartosci, w ktérych odnalezli rodowdd swojego buntu
przeciw spetryfikowanym normom, przeciw mieszczanskim gu-
stom i przypisywanym przez spoteczenstwo rolom®. I tak posréd an-
tenatéw Nowej Poezji znalezli sie¢ m.in. A. Rimbaud i W. Whitman.
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»Dytyramb” Wiosna jest wlasnie swoista, intertekstualng
replika Rimbaudowskiego wiersza L'Orgie parisienne ou Paris se
repeuple (Orgia paryska albo Paryz sie zaludnia), ktéry zresztg
byt ttumaczony przez Tuwima (pod tytutem Paryz sie budzi)
wraz z innymi utworami tego idola niepokornych mtodych poetéow
i debiutantéw awangardy na catym swiecie'’.

(.)

Wiosna!!! Hajda - peczniejcie! Trujcie sie ze sromu!
Do szpitalow gromadnie, ttuszczo rozwydrzona!
Do kloak swe bastrzeta ciskaj po kryjomu,

I znowu na ulice, w jej chwytne ramionall!

Jeszcze! jeszcze! | jeszcze! Zachtannie! Bezkresnie!
Rodzcie, a jak najwiecej! Trzeba miasto silié!
Wyrywajcie bachorom jezyki bolesnie,

By, gdy je w dot rzucicie, nie mogty juz kwilié!

Wszystko - wasze! Biodrami $migajcie, udami!
Niech idzie tan lubieznych podniecen! Nie szkodzi!
- Och, stawie ja cie, ttumie, wzniostymi stowami

[ ciebie, Wiosno, za to, Ze sie zbrodniarz ptodzi!"

Ten wiersz (przywotano tylko trzy ostatnie strofy) nie jest eks-
plozja obrzydzenia i odrazy do ttumu ani przyktadem poezji anty-
humanistycznej, jak chcg niektérzy interpretatorzy'®. Jest nato-
miast, motywowang awangardowymi strategiami, poe-
tycka prowokacja, dionizyjskim hymnem na cze$é ,gromady”,
~miasta” i ,zbiegowiska”. Jego przestanie trzeba traktowac zatem
jako drugorzedne wobec witalistycznego obrazu miejskiej orgii,
wobec zamierzonego, antyestetycznego nagromadzenia ,brzyd-
kich” stow, epitetéow i wykrzyknien, ktdre poteiniejg od retory-
cznego andante (Gromade sie dzis$ pochwali, pochwali sie zbiego-
wisko i Miasto) po nieokietznane fortissimo, barbaro i impetuoso
finatu. Tuwim spodziewany efekt osiagnal. Wiosna, bodaj jak
zaden inny utwér z migdzywojnia w takim zakresie, wywotata li-
teracki skandal. Gromiono poete za ,,cynizm”, ,ohydne wyuzdanie”
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i ,zydowska pornografie”, ale tez znalezli sie obroficy swobody
tworczej w literaturze. Tak czy inaczej, Wiosna zintensyfikowata
i zwaloryzowata w odbiorze czytelniczym nowatorstwo poezji Tu-
wima i jego kolegéw z pisma ,Pro Arte et Studio”, z ktérego po
marcu 1918 r. (wtedy drukowano wiersz) odeszli wszyscy ,passei-
$ci” nie rozumiejacy impetu awangardy. Ow goiit du scandale
przysztych skamandrytéw wigzat ich wtedy w rozmaitych dziata-
niach (wspélne wieczory poetyckie) z futurystami.

Drugim patronem Tuwima byt Whitman, ,bard Ameryki”, kt6-
remu mtody poeta poswigcit dwa odczyty (w 1916 r. w Kole Poloni-
stéw Uniwersytetu Warszawskiego; w 1917 r. na publicznym wysta-
pieniu w Lodzi) oraz powstale na ich podstawie dwa artykuty: Ma-
nifest powszechnej mitosci (Walt Whitman) w ,Pro Arte et Stu-
dio” (1917 nr 8) i Walt Whitman (Poeta Nowego Swiata) w ,Naro-
dzie” (1921 nr 113). W tym czasie nie byty to zainteresowania odo-
sobnione. Wprost przeciwnie. Poezja Whitmana stawata si¢ nieod-
tacznym sktadnikiem nowatorskich poszukiwan dia catej 6wczesnej
awangardy. Francuzi ukuli nawet termin whitmanizm', bo tez we
Francji 6w poeta zrobit kariere szczegdlna. Interesowali si¢ nim juz
symbolisci (pierwsze artykuty w 1872 r.), ale dopiero po publika-
cjach L. Bazalgettea (autor zwigzany z kregiem tzw. naturystow),
a wiec ksigzki pt. Walt Whitman (1908) i tomu przektadéw jego
Zdzbet trawy - Leaves of Grass (francuski tytul Feuilles d’herbe,
1909) Amerykanin stat sie przedmiotem kultu w catej Europie od
Hiszpanii po Rosjg, a to ze wzgl¢du na optymizm swojej poezji, ra-
dos¢ zycia, pochwale cywilizacji, braterstwa, demokratyzm i witali-
styczny humanizm.

Tuwim zapoznal sie z dokonaniami poetyckimi Whitmana za
poérednictwemn Rosjan: Whitmana w 1911 r. thtumaczyt K. Balmont
(Pobiegi traw), o tym poecie pisat wielokrotnie baczny obserwator
6wczesnych przemian w literaturze K. Czukowski, m.in. w ksiazce
Poezija griaduszczej diemokratii (1914, Poezja nadchodzacej demo-
kracji)*. Ow krytyk, poeta i prozaik relacjonujacy surowo dokona-
nia rodzimego futuryzmu, wtasnie Whitmana uznawal za rzeczy-
wistego nowatora i za najwybitniejszego futuryst¢ avant la lettre.
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Tuwim w swoich prelekcjach w znacznej mierze postuzyt sie
ksigzkg Czukowskiego, co otwarcie przyznal w dopiskach na mar-
ginesie publikacji w ,Pro Arte et Studio”: duzo buchnatem z Czu-
kowskiego, wszystko to jest streszczeniem ksiqzki Czukowskie-
go'". Poniewaz polskie przektady Whitmana pojawity sie dopiero
w kilka lat pézniej: w 1921 S. Vincenza Trzy poematy i w 1934 r.
S. Napierskiego 75 poematéw, wtasnie Tuwima, niestrudzonego
w swoich poszukiwaniach nowoczesnosci, uznaé trzeba za promo-
tora Whitmana w Polsce. Autor Teofanii oddal mu hold takze
w swojej Poezji, ktorej czesé siddma wystylizowat konstrukcyjnie
i tematycznie'® wedtug wzoréw wersyfikacyjnych Amerykanina:

Styszeliscie juz taka piesi: przybyta zza oceanu wspaniatym poto-
kiem ptyneta z ust barda siwobrodego.

Ja zas, ku chwale imienia ojczyzny swojej, przeszczepiam obce pedy
na Drzewo Rodzime, na krzepki Dab Polski.

Niech wrosna gteboko w trzon jego az do korzeni, niech sie roztoza
korong konaréw szeroko nad moja ojczyzna.

Niech rozrastajq sie dalej SwieZe gatqzki, niech zazielenie sie liscie
na Debie prastarym!

Donosny gtos antyfilozofa ku utrwaleniu nowej poezji'.

Tuwimowski whitmanizm utwierdzit mit awangardowej wspol-
noty, miedzynarodéwki nowatorow (Wierzynski pisal: A teraz sig-
dzmy przy kieliszku razem | (Ja), Siewierian, Whitman, Staff i Tuwim).
Walor tego odwolania do barda siwobrodego, starca olbrzymiego
podkreslat kontekst catego utworu. Jak juz wspomniatem - Poezja,
z charakterystycznym podtytutem spojrzenie w przysztosé, jest
os$mioczesciowym poematem programowym, szaleaczym planem
i teoriq nowej poezji, jak skok barbarzyrcy, ktory poczut Boga,
w ktérym to tekScie odnajdujemy rozlegty indeks awangardowych,
tj. typowych dla réznych éwczesnych i péZniejszych kierunkdw, mo-
tywow i hasel: chutna mitos¢ do rodzacej ziemi, barbarzyricy ryk,
Rzecz! Cielesna rzecz!, z czelusci elektrycznych miast ttum wielki
bucha, jak lawa przez krater!, DZwiga sie potwor: Wielka Rzeczy-
wistosé!, Swiat sie wstrzasnie hymnem milionowym Wielkiej Ra-
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dosci, rewolucja dusz itd. itd. Od unanimizmu spod znaku J. Ro-
mainsa po ekspresjonistyczny komunionizm, od futuryzmu po urba-
nizm i jednoznaczna pochwate czaséw, ktére nadchodza. A pod-
kreslmy, ze wiersz (istny katalog chwytéw wersyfikacyjnych od sy-
labotonika do wvers-libreu) powstal w latach 1914-1916, a wiec za-
nim odezwali sie polscy futurysci i ekspresjonisci oraz inni czciciele
»miasta, masy, maszyny”.

Awangardyzm Tuwima, jak mogtoby wynika¢ z przytoczonych
przyktadéw, nie byt tylko wtasciwoscia jego miodzieficzo-debiutan-
ckich dokonan. I pé7niejsze teksty, wtasciwie az do korica pokazujg
6w zmyst eksperymentu i nowatorstwa poety konsekwentnie po-
szukujacego nowych Srodkéw wyrazu i awangardowych formut li-
rycznej dykcji. Wymienmy wiec m.in. cykl dedykowanych Karolowi
Szymanowskiemu szesciu Stopiewni (1921-1923), dalej Hymn lib-
recisty (1934), fantazje stowotwdrczq Zielen (1936), Z wierszy
0 Matgorzatce (1936) oraz poematy: Bal w operze (1936) i Kwiaty
polskie (1940-1946). Jak 6w awangardyzm w przesziosci ogarniat
przede wszystkim plan tresci, rozgrywat sie w hastach, ideach
i przestaniach programowych, tak w utworach tu cytowanych kry-
stalizowal si¢ glownie w planie wyrazenia, w tworzywie, w do-
$wiadczeniach jezykowych.

~Nowy jezyk” od pierwszych wystapien awangardy po ostatnie
programy (takze w wersji neoawangardowej) na przetomie lat pigé-
dziesigtych i szesédziesigtych) stal si¢ jej idea fixe, uporczywym
dazeniem i estetyczng utopia. Nowego jezyka poszukiwali kubofu-
turysci rosyjscy z W. Chlebnikowem (tzw. zaum - jezyk pozarozu-
mowy), dadaiSci i ekspresjoniSci, nadrealidci i futurysci, takze
w Polsce: A. Stern i A. Wat (mowa sprymitywizowana, ,egzoty-
czna”, siegajaca do folkloru) oraz B. Jasienski (dzi§ powiedzieli-
by$my - poezja lingwistyczna, ,,badanie” stowa). Tuwim, jak rzadko
ktéry poeta polskiego miedzywojnia, byt wyczulony na walor se-
mantyczny i brzmieniowy stowa, na jego barwe, etymologie i poli-
semi¢. W autotematycznym hymnie librecisty (w tytule zawiera sie
tez aluzja do vers-libreu, a wiersz postuguje sie jego poetyka)
moéwi sie wprost:
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Zawdod mdj: librecista.

Ja pod melodie istnienia

Podktadam bezsporne teksty: anagramy twojego imienia,
Nieustajgcy szopenie

Nieprzerwanie $rod zdarzeri i rzeczy styszany,

Syriusza z elektronem wiazaqcy,

Hiperelefanta z ameba

Niezapominajke i niebo,

Proch mdj przyszty - z ogierem na kobyte skaczacym.

(m)la

W wierszu tym przedstawiony zostat Poeta-liryk, ale i Poeta-
-reporter, trybun i ,librecista”, artysta i rzemieslnik. Takze, zeby
postuzyé si¢ przywotana przez J. Sawicka' formutg C. Lévi-
-Straussa, bricoleur, ktéry z rzemieélniczg starannoSciq ,,majster-
kuje” w materiale jezykowym:

()

Nie dosé stowo z widzenia znaé. Trzeba
Wiedziel, jakie wydata je gleba,

Jak zalegto sie, rosto, peczniato,

Nie - jak dZwieczy, ale jak dZwieczato,
Nie - jak brzmi, ale jakim nabrzmieniem
Dojrzewato, zanim sie imieniem,

Czyli nazwq, wyrazem, rozpekto.

W dziejach wzrostu stowa - jego piekno®®.

W tej fantazji stowotwérczej (podtytut wiersza) zostat zawarty
program Tuwimowskiej ,alchemii stowa”, jezykowego kreacjoniz-
mu, wiary w poetyckg moc stowa (pobozny jestem Stowowierca),
ktéra poeta wyznawat od samego poczatku. Ow wiasciwy awan-
gardzie europejskiej lingwizm u Tuwima konstruowany byt przez
wyrazy gwarowe, neologizmy, stowiafska mitologie jezykowa, sty-
lizacje odwotujace si¢ do systeméw innych jezykéw (rosyjskiego,
wegierskiego, francuskiego, cygarskiego), operacje morfologiczne,
efekty czysto dZwiekowe i abstrakcje brzmieniowe. Najstynniejszy
z tego obszaru eksperymentéw cykl Stopiewni byta opisywany na
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wiele sposobow®', wszedt do podrecznikéw i stownikéw. Stat sie
przedmiotem rozwazafi teoretyczno-literackich R. Ingardena, jako
graniczny wypadek dzieta literackiego®. Cho¢ wigze si¢ niekiedy
(H. Pustkowski, J. Sawicka) gatunek stworzony przez Tuwima
z teoriami Chlebnikowowskiego stowa tako takiego, to trzeba pod-
kreslié, iz rosyjski autor Smiechaczy budowal swoja filozofie je-
zyka z naukowg powaga poszukiwacza lingwistycznego kamienia
filozoficznego, Tuwim za$ - dodajmy tu: autor ,poetyckiego panop-
ticum” Pegaz deba (1950) poprzez ,spiecia” strukturalno-morfologi-
czne uprawial poetycka zabawe, kreowal mistrzowski popis, wcie-
lat si¢ w prestidigitatora mowy, o czym powiedzial wprost w pro-
gramowym wierszu Hokus-pokus:

(.)

Jednym zakleciem: - hokus-pokus -
Tworze i wcielam $wiat od wiekdow.
O hokus-pokus! Hoc et corpus!
Formuto bogéw i poetéw!*’

Nie chce przez to ostabi¢ oryginainosci i znaczenia awangardo-
wego eksperymentu (notabene najbardziej, na tle pomystéw innych
autoréw polskiego migdzywojnia, estetycznie nosnego), ktéry Tuwim
przeciez ,uruchamial” w swojej poezji np. w przypomnianym juz
cyklu Z wierszy o Magdalence:

(..)

W bdtgary w bdtkany

w istambut w pustynie

w araby w mazuwary

da na hindackie stepynie

ste-pynie ste-piany

pastare istukany

na gangi na gandziary
gar d’ganiaj go na cygany!
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step-zastep

step-topot

step-potop kopytary

top stepem

top trawami

trawy kopcem za mazuwary!**

Tu, w tej kontynuacji ,,stopiewni” palimpsestycznie wpisane zo-
staty ,,melodie” oraz semy jezyk6w polskich rubiezy: stowackiego,
wegierskiego, ukrainskiego, cygariskiego, ktére w niby-etymologiach,
niby ludowych przyspiewkach tworza swoistq wartosé lingwisty-
czna, nieodlegta od eksperymentéw M. Biatoszewskiego.

W tym konteks$cie przypomnijmy inne jeszcze teksty, a wiec
w niedoscigniony sposéb brzmieniowo waloryzowane wiersze dla
dzieci oraz Bal w operze.

Ten zapowiedziany przez O. Ortwina w 1923 r. eschatologiczny
poemat o Sqdzie Ostatecznym nad Swiatem w gruzy zapadajg-
cym sie®® potaczyl w Komplementarnej wiezi Tuwimowski - by
tak rzec - awangardyzm tresciowy z formalnym, $wiatopogladowy
z tworzywowym. Nie wchodzac w szczegdty, kompetentnie opi-
sane i zinterpretowane przez J. Sawicka w cytowanej juz ksigzce,
trzeba powiedzieé, ze 6w groteskowo-apokaliptyczny, przywodzacy
na pamigé grafike i obrazy G. Grosza, utwér nalezy do najwarto-
Sciowszych osiggnie¢ literackich miedzywojennej awangardy w Polsce
i jej nurtu ekspresjonistycznego.

Zatem gdyby przyja¢ parabolicznie a nie literalnie stowa mto-
dego Tuwima, ze jest w Polsce pierwszym [uturystq, a wiec nie,
ze jest wyznawca hasel Marinettiego, ale poeta przysztosci, arty-
sta kultywujacym postawe bojownika awangardy, ktéra wyprze-
dza swoj czas, trzeba autorowi manifestu Poezja przyznad racje.
Mimo ze nigdy wtasciwie nie zerwat w wierszu z przesztym cza-
sem, nie przekreslit jednoznacznie tradycji. Atakowany z dwéch
stron: z jednej, przez poetdéw spod skrzydet Peipera za aintelektua-
lizm, estetyczny koniunkturalizm, ,kataryniarstwo™ i ,tuwimonizm”
oraz z drugiej, przez passeistéw za prostactwo, plugawienie idei
narodowej i literackie bojéwkarstwo, Tuwim swoimi dokonaniami
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wpisywal sie oryginalnie w ruch europeizacji awangardowego no-
watorstwa polskiej poezji**.
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Grzegorz Gazda

TUWIM A AWANGARDA
TUWIM AND THE AVANT-GARDE

Summary

The article is a reaction against the widespread conception of the inter-war
period according to which the poets of the Skamander group found themselves in
opposition to the Cracow Avant-Garde, i.e. were on the side of tradition,
traditionalism and native values. The author attempts to place the works by Tuwim
in the context of the aesthetic and formal achievements of the European Avant-
-Garde. This leading member of the Skamander group and one of the most
outstanding poets of twentieth-century Polish literature was a real ‘poet of the
future’, an artist who cultivated experiment and an avant-gardist in the strict sense
of the word, not only at the beginning of his poetic career.



