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DOMINIKA
JALBRZYKOWSKA-FRACZYK

OGROD I STEP W SNIE SREBRNYM SALOMEI

Dynamika wyobrazni Juliusza Stowackiego chyba najpetniej
uwidacznia sie w konstruowaniu przestrzeni teatralnej, ktéra jest
niezwykle istotnym elementem struktury dramatu. Obok postaci
decyduje ona o zaistnieniu akcji, poniewaz istota sztuki teatralnej
polega na wypetnianiu przestrzeni scenicznej'. Doskonatym przy-
ktadem operowania przez Stowackiego zlozong przestrzeniq jest
Sen srebrny Salomei. Mamy tu do czynienia z dwoma jej rodzaja-
mi. Pierwszy z nich to ta, ktéra widzimy bezposrednio na scenie,
zwana tez mikrokosmosem scenicznym. Drugi obejmuje to, co wy-
kracza poza ramy sceny oraz istnieje dzigki réznorodnemu sygnali-
zowaniu: przywotywana tylko w relacjach postaci lub inaczej syg-
nalizowana, niewidzialna jednak dla widza, cho¢ wazna, ,,czyn-
na” w Swiecie teatralnym utworu®.

Warto zauwazyé, ze w Snie srebrnym Salomei konsekwentnie
i niezmiennie ogrdd istnieje jako przestrzen sceniczna, natomiast
step - jako teatralna.

Dominika Jatbrzykowska-Fraczyk, ur. 1973, absolwentka Uniwersy-
tetu L.édzkiego. Debiut naukowy.
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PRZESTRZEN OGRODU

Na szczegdlna uwage zastuguje w Snie srebrnym Salomei
wlasnie przestrzen ogrodu. Jest on tutaj przestrzenia otwarta, po-
graniczem natury i cywilizacji, w pewien réwniez sposdb ograni-
czong przez cztowieka, poniewaz uregulowana, wyrezyserowang
i zorganizowang, stanowiaca przedtuzenie domu i jego atmosfiery.
Obojetnie, czy ogrdd jest w stylu angielskim czy francuskim, za-
wsze zostaje do niego wprowadzony tad - czlowiek, nie przyroda
jest tu kreatorem. Nie bez znaczenia wydaje sie réwniez fakt, iz
statym komponentem w tym dramacie jest altana, ograniczajaca
pole widzenia. L.ad ogrodu moze stanowié¢ pewien azyl, zakatek od-
grodzony od dzikiego, niebezpiecznego Swiata.

Jednakze w Snie srebrnym Salomei przestrzeri ogrodu tylko
z pozoru stanowi azyl chroniacy bohateréw przed hajdamackg za-
wierucha. Co prawda poza nim toczy si¢ historia, przemianie ulega
dawny porzadek, zachodzg zmiany wazne dla spoteczefistwa,
w istocie przeciez to ‘wtasnie w ogrodzie rozgrywajq sie osobiste
ludzkie tragedie, kto wie, czy nie wazniejsze od walki na stepie.

Pierwszg scene ogrodowa (w akcie 1) rozpoczynajg stowa
Leona, ktéry zamierza porzucié Salomee: To juz ostatnia bedzie
schadzka nasza®. Janusz Skuczynski pisze, ze jest to sparodiowany
romans sentymentalny z sentymentalnymi bohaterami i z senty-
mentalnym stosunkiem do natury®, ktéry przypomina Laure i Filona
Karpifiskiego. Mysle jednak, ze spotkania bohateréw sa tylko po-
zornie sielankowe, w istocie - ztoZone i tragiczne, pomimo rekwizy-
téw typowo sentymentalnych: nocy os$wietlonej ksiezycowym blas-
kiem, stawu, altany, gwiazd i $picwu stowikéw, ktdére ukazuja
kwintesencje ogrodu. Znamienne jest réwniez to, ze didaskalia sg
dosd¢ ubogie, np. Noc miesieczna w ogrodzie. Blizsze informacje
o wygladzie miejsc schadzek sg zamieszczone w wypowiedziach
bohateréw, dialogi petnig wiec tu funkcje informacyjna.

Ogrdéd petni w spotkaniach bohateréw istotna role. To nie tylko
miejsce, ale rowniez uczestnik spotkan. Przez caty czas wyczu-
wamy charakterystyczng atmosiere ogrodowa, mozna nawet po-
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wiedzie¢, ze zamknieta w nim, wyrezyserowana przyroda oddzia-
tuje na Leona i Salome¢. Dochodzi do symbiozy czlowieka z przy-
roda. Przejawia sie to nie tylko w powolywaniu jej na swiadka nie-
szczescia (co czyni Salomea), ale tez w ciaglym pojawianiu si¢
w dialogach elementéw ogrodu; powstaje pewien specyficzny jezyk
nasycony metaforyka ,ogrodowa”. Bohaterowie porownuja sie do
elementéw ogrodu, kaza im wspétgrac, wspo6tzyé z przezywanymi
stanami emocjonalnymi. Ksiezniczka przywoluje w rozmowie z Sawg
roze, niesmiertelniczki, adonisy, granaty, z malw piramidy. W chwile
potem méwi o sobie:

Drzewko jestem bardzo czynne,
Co dzieri w kwiatach jak pochodnia;
Kwiatek nowy rodze co dnia,
Réze, astry i narcysy
(a. 11, w. 381-384)

Nawet Sawa, cho¢ to cztowick przybywajacy wprost ze stepu, ulega
atmosferze ogrodu i méwi:

Nie badz dla mnie tylko Smiechem,
Matzonki mojej zarysem,
RézZa, btawatkiem, narcysem

(a. 11, w. 416-418)

Bodaj najbardziej utozsamia sie z przyroda skrzywdzona i po-
rzucona przez Leona Salomea. Dla niej rekwizyty ogrodu petnig
funkcje powiernikéw najskrytszych sekretéw, bardziej niz inni od-
czuwa ona obecnos¢ przyrody:

Ach, jak od stowikéw jeku

Kotysze sie caty staw...

Jaka wori tych réz i traw.
(a. II, w. 504-506)

Jek stowikéw wdaje sie byé reakcja na rozpacz bohaterki. Taki
ogréd, wspotprzezywajacy, towarzyszacy kochankom w ich rozter-
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kach, zyskuje range bohatera dramatu, tak jak obecny wcigz ksie-
zyc i krzak rézy, ktory jest jedynym koicielem bélu Salomei.

Czerwona réza, jako element przestrzeni ogrodowej, pojawia
si¢ bardzo czesto®. Jej powierza dziewczyna swe troski, opowiada
o proroczym $nie, o cierpieniu. W krzewie rézy, w srebrnej wizji
szuka drzgca i poktuta cierniami schronienia przed widmem matki.
We $nie tym matka, méwiac o cnocie, zabiera bohaterce réze z gor-
setu. Stowacki wykorzystuje tu wielorakos¢ symboliki rézy, ktdra -
z jednej strony - oznacza niewinnosé, z drugiej - goraca i namietng
mitosé®. Bél bohaterki poktutej cierniami nasuwa skojarzenia z cier-
pieniem psychicznym i zranieniem jej przez Leona.

Odrzucenie kwiatu to zaprzeczenie niewinnosci, o ktorej mowi
bohaterka tak:

Ten listek witoze do tona...
...} Jak lampa zapalona
Rzuca na mnie takie blaski
[ tak optomienia szyje

(a. I, w. 511, 515-517)

Rozpacz kochanki i jej stosunek do natury budzg w Leonie pogardg.
Kpi on z jej postawy, kpi tez z konwencji sentymentalne;j.

Doskonata! Doskonata!
Guwiazdy wzywa! Z gwiazdami gada!
(a. 1, w. 677-678)

Do zaistniatej sytuacji ma pogardliwy stosunek:

To mie tak $miechem uderza,

Jak gdybym kochat sielanke

[ sam wyszedt na pasterza
(a. I, w. 590-593)

Obok romansu Leona i Salomei, w ogrodzie tocza sie tez mi-
tosne rozmowy Ksiezniczki z Sawa. | oni przesyceni sa dziwng
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atmosfera, czujg sie zjednoczeni z przyroda, jest to jednak scha-
dzka romantyczna - nie za$ pozornie sentymentalna’. Ksiezniczka
postrzega nature jako romantyczne wspoélgranie zapachéw kwia-
téw i Spiewu stowikéw, niczym dzieto sztuki.

Ogrod, pomimo Ze sprzyja romansom, nie jest miejscem, w kt6-
rym odnaleZé¢ moga kochankowie szczeScie w mitosci. Wyczuwa to
doskonale Leon. Kiedy chce pozbyé¢ sie Salomei i obiecuje jg Se-
mence, mowi: To step... ach, step! raj w mitosci (a. I, w. 912). A mog-
toby sie wydawaé, ze przestrzen ogrodu jest azylem, bezpiecznym
zakatkiem, w ktérym rozkwitaé powinna mitos¢. Jest wprost przeciw-
nie. To wtasnie tu nikt nie jest bezpieczny, to tu ludzie wciaz sie
podstuchuja: Leon Salomee, Semenko Leona i Salomee, tu Leon
~sprzedaje” kochanke studze, a Semenko kradnie pierscien Anusi
i grozi jej.

Rowniez w tej scenerii rozgrywa sie dramat uwiedzionej i po-
rzuconej brzemiennej Salomei. Cho¢ na stepie toczy sie krwawa hi-
storia, to w ogrodzie mamy do czynienia z réwnie waznymi lu-
dzkimi sprawami: z cierpieniem, rozterkami, namietno$ciami. Taka
wizja tego miejsca, w ktérym ludzie zadaja sobie tyle krzywdy, nie
odpowiada konwencji sentymentalnej. Sceny ogrodowe nie koficza
si¢ szczeSliwie, ludzkie sprawy zawisaja w prdzni, by dopiero na
koncu dramatu, w zupetnie innej scenerii, mogly znaleZ¢ rozwiazanie.

Oprécz romansu zostaje tez wprowadzony do tej przestrzeni
plan historyczny. Ogréd staje si¢ wtedy pretekstem do przywotania
stepu. Ta w pewien sposéb ograniczona przestrzefi nagle rozrasta
sie dzieki relacjom bohateréw: Sawa opowiada o rzezi Gruszczyn-
skiego t wspomina okoliczno$ci poznania Ksiezniczki, méwiac o po-
tyczce konfederackiej.

Istotng role w dramacie petnig kolory. Z jednej strony - w sce-
nach ogrodowych wystepuje symbolizujaca czystosé, dobro i Zycie,
srebrna poswiata ksiezyca i gwiazd, z drugiej - siwy i ofowiany sen
i gwiazdy. Ta jasnos$¢ jest ciagle przetykana czerwienig: krwa-
wnik, jarzebina, krwawa gwiazda. To kolory $mierci, zta, ale tez
zmartwychwstania®.



160 Dominika latbrzykowska-Fraczyk

PRZESTRZEN STEPU

Po raz pierwszy poznajemy step z listu Gruszczyiskiego do re-
gimentarza. Ta otwarta, bezkresna i nieokielznana przestrzen
stanowi wielkie zagrozenie i budzi groze. R6zana jutrzenka prze-
sadza o dominujacym kolorze, ale nie tylko ona, bo:

[.] Chtopstwo jest czarne,
Krwawe, wsciekte
(a. 1, w. 55-56)

Gruszczynski nie opisuje wszystkich okropnosci i morddw,
jakich byt swiadkiem, bo tego pidro sie dotknaé boi. Dzigki temu
budowany jest nastréj napiecia, oczekiwania, przemilczania. Regi-
mentarz uwaia, ze lepiej, by przyjaciel kryt sie w lasach, aby unik-
na¢ walki. Wietrzny wertep - jak okreéla step - to streia niebezpie-
czefnstwa, Smierci.

Nastepny opis stepu poznajemy dzigki Sawie. Przybywa on na
dwor Regimentarza i pojawia sie w ogrodzie, wprowadzajac tam
atmosfere stepu: wolnos¢, dziko$¢. Ksiezniczka méwi o nim:

Zawieruchy
Imie, nazwisko kurhanu
(a.Il, w. 73-74)

Bohater opowiada o straszliwej zbrodni w Gruszczyncu. W do-
skonaty spos6b zostaje tu zarysowana przestrzei stepu. Sawa
wraz z oddzialem zatrzymuje si¢ na gérze, by roztozyé obéz. Taka
perspektywa pozwala obja¢ wzrokiem przestrzen, ktéra wyglada
tak, jakby nigdy sie nie koriczyta i graniczyta tylko z niebem. To
doskonaty kontrast do zamknietej przestrzeni dworu lub ograni-
czonej ogrodu. Niesamowite wrazenie wzmaga tez zachodzace
stofice, ktére oblewa dom Gruszczyniskich i okolice réZana zorzq.

Opis dokonanej rzezi jest wyjatkowo drastyczny, poeta nie za-
wahat si¢ przed niczym. Wokot pietrza sie coraz to nowe makabry-
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czne widoki. Caty dom zbryzgany jest krwia. Nagie trupy lezg na
krwiq ociektych poduszkach, brzemienna matka z otwartym brzu-
chem i martwym szczenieciem zamiast ptodu trzyma za nézki dzieci
bez gtow.

Najbardziej plastyczne jest jednak opowiadanie Painucego. Za-
dziwia tu konsekwentna, zaplanowana kolorystyka. Gruszczynski
wyrusza z lasu na spotkanie z chtopstwem. Poczatkowo towarzy-
szy mu srebro. Sq wigc gwiazdy, wielkie Swieczniki srebrne, blady
ksi¢zyc, biate brzozy. Powoli, gdy oddziat zbliza sie do stepu, ota-
czajacej go przyrodzie zaczyna udzielac sie nastréj trwogi i strachu.
W drzewach stycha¢ szeptanie gatazek. Natura wspétuczestniczy
w uczuciach ludzi, jest Swiadkiem historii. Chtopi znajduja kryjowke
w krzakach jatowca. Podobnie jak w scenach ogrodowych, odczué
tu mozna wspblgranie cztowieka z naturg, ktdra staje sie nie tylko
miejscem akcii, ale tez bohaterem dramatu.

L.as, noc, gwiazdy, ksiezyc - oto sceneria drogi Gruszczyi-
skiego i jego oddziatu. Drzewa i zmrok powoduja, ze przestrzen,
cho¢ przeciez otwarta, nie wydaje sie tak rozlegta, bezkresna.
W chwili, gdy oddzial wyjezdza z lasu w niezmierzong przestrzef
stepu, ktéra wydaje sie graniczy¢ tylko z niebem, wstaje swit. Na-
stepuje gwalttowna zmiana kolorystyki: ztote slofice osSwietla jar
o czarnych Scianach, ktéry, wkrétce sptynie krwig. Odtad step jest
czerwony, nawet ksi¢zyc przybiera taki kolor (ukrairiskie miesiqce
w czerwieni).

Ogromny kontrast pomiedzy ogrodem i stepem wzmaga oprocz
charakterystycznej kolorystyki réwniez diwiek. Ogréd przepet-
niony jest $piewem stowikéw, step - nieludzkim krzykiem i jekiem.
W opisach stepu pojawiajg si¢ state rekwizyty, ktére sa nieodla-
cznymi komponentami tej przestrzeni: kurhany, mogity, jary, cer-
kiew, wiatr. Tu dokonuje si¢ przemiana Swiata, ktérej nie ogladamy
bezposrednio, a jedynie o niej styszymy. Ta ogromna, otwarta prze-
strzen kojarzy si¢ z dzikoscia. Step to przestrzen walki i - wedtug
historiozoficznej koncepcji Stowackiego - miejsce, w ktérym doko-
nuje si¢ dzieki krwawej ofierze postep ludzkosci.
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PODSUMOWANIE

W Snie srebrnym Salomei ogréd i step nie tylko petnia funkcje
miejsca akcji, ale zyskuja range bohatera dramatu. Sa charaktery-
styczne, bogate w rekwizyty, wspétuczestniczg w dziataniach bo-
hateréw, dlatego trudno pominaé je w rozwazaniach. Ogréd, ktéry
widzimy na scenie oraz step, o ktérym tylko styszymy, kontrastujg
ze soba, ale sa réwniez sktadnikami rozgrywajacej sie w utworze
historii i cierpienia bohaterow.

Mordy i okropnosci stepu sg przerazajgce, ale rownie straszne
sa pozornie sentymentalne sceny ogrodowe. Rozgrywaja si¢ tam
ludzkie tragedie, do glosu dochodzi obtuda i brak wrazliwosci. To
tam ludzie krzywdzg sie réwnie okrutnie, co na stepie, tam tez nie
mogq zaznal szczedcia i spokoju. Cho¢ wydaje sie, ze ogrdd jest
azylem przed zawieruchg historii, przed ludzkim okruciefistwem, to
naprawde tak nie jest. Hajdamaczyzna dociera do tej zamknigtej
przestrzeni przez relacje Sawy, a okruciefistwo, cho¢ w innej, bez-
krwawej formie, jest tam wciaz obecne.

PRZYPISY

'S. Furmanik, O sztuce teatru, w: tenze, Stowo i obraz, Poznan 1967, s.
170-171.

* Rozréinienie to pochodzi z pracy Ireny Stawiiskiej, Znaki przestrzeni tea-
tralnej w ,Krakusie”, w: Rezyserska rekq Norwida, Krakéw 1971, s. 210.

* I Stowacki, Sen srebrny Salomei, Wroctaw 1992, s. 31. Wszystkie pozo-
state cytaty pochodza z tego wydania dramatu.

* J.Skuczynski, O przestrzeni teatralnej w dramatach Juliusza Stowac-
kiego, Warszawa 1986, s. 154.

® J. Skuczyfiski uwaza réze za istotny komponent przestrzeni ogrodowej. Ten-
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OGROD I STEP W SNIE SREBRNYM SALOMEI

THE GARDEN AND THE STEPPE IN SEN SREBRNY SALOME]
(THE SILVER DREAM OF SALOMEA)

Summary

In Sen srebrny Salomei the spectator observes the space directly on the stage
or gets familiar with it through the accounts of the characters. It exists in the play
as the garden space of the stage and the steppe space of the theatre. Space, like in
other plays by Stowacki, plays a dual role of the place of action and the protagonist
of the intrigue. It participates in the activities of the main character because its
atmosphere aifects him. The steppe, unlimited, wide and open and therefore usually
associated with freedom and wilderness, becomes the scene of atrocities, brutal
murders and bloody fights. The apparently innocent garden, presented according
to a pseudo-sentimental convention, turns out to be just as cruel as the steppe. The
Cossack turmoil reaches the place through the accounts of the protagonists and
evil appears to be everpresent. The garden, which used to be traditionally treated
as a kind of shelter and asylum, is a dangerous place now. It is here that that
Salomea is seduced, abandoned and, as a pregnant maiden, sold to Semenko. In
the drama, the garden stops being a safe nook and becomes a place of human
tragedies.



