MUZEUM HISTORII POLSKI

Mieczyslaw Inglot

"Rzym" - elegia dramatyczna Juliusza
Slowackiego

Prace Polonistyczne Studies in Polish Literature 52, 165-177

1997

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Prace Polonistyczne, seria LI, 1997
PL ISSN 0079-4791

MIECZYSEAW INGLOT

RZYM - ELEGIA DRAMATYCZNA
JULIUSZA SLOWACKIEGO

RZYM

Nagle mie tracit - ptacz na pustym btoniu:
~Rzymie! nie jestes ty juz dawnym Rzymeni'.
Tak Spiewat pasterz trzéd, siedzqc na koniu.

Przede mna mroczne btekitnawym dymem
Sznury patacéw pod Apeninami,
Nad niemi kosciot ten... co jest olbrzymem.

Za mna byt morski brzeg, i nad falami
Okretow ttum, jako tabedzie stado,
Ktore ogarnat sen pod ruinami.

[ zdjat mie wielki ptacz, gdy tq gromadaq
Poranny zachwiat wiatr, i pedzit daléj
Jakby girlande dusz w btekitnosé blada.

Mieczystaw Inglot, ur. 1931 we Lwowie, profesor tytularny Uniwersytetu
Wroctawskiego. Historyk lit. polskiej okresu romantyzmu, dydaktyk literatury,
autor m.in. Mysli historycznej w , Kordianie” (1971), Komedii Aleksandra Fredry
(1978), Wyobrazni poetyckiej Norwida (1988), Polskiej kultury literackiej
Lwowa lata 1939-1941 (1995). Niniejszy szkic zostal wczesniej opublikowany w
ksiazce Miedzy romantyzmem a wspétczesnosciq. Poezia w szkole (1996).
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I zdjat mie wielki strach, gdy poznikali
Ci aniotowie fal - a ja zostatem
W pustyni sam - z Rzymem, co juz sie wali.

I nigdy w Zyciu takich tez nie latem
Jak wtenczas - gdy mnie spytato w pustyni
Storice, szydzacy Bog - czy Rzym widziatem?

Mistrzowska analize strukturalistyczna glebokiego, historiozo-
ficznego liryku pt. Rzym przeprowadzit Czestaw Zgorzelski. Jak
przystato na strukturaliste, w centrum uwagi badacza znalazt sie
podmiot utworu. Na Swiat ten patrzymy oczyma podmiotu i calq
rzeczywistosé sytuacyjng wiersza interpretujemy i przezywamy z nim
razem, zgodnie z jego emocjonalnymi i metaforycznymi sugestiami.
Jest to osobowosé ewoluujaca, ulegajaca przemianom nastroju.

Wpierw wstepna tercyna z syntetyczna ekspozycjg ogolnej sy-
tuacji psychicznej i najblizszego otoczenia (z nieco zaskakujgcym
i pozornie jakby nie umotywowanym tu pasterzem ,na koniu”).
Potem - dwie strofy, szerzej siegajace wzrokiem ku widnokregom
rysujacym sie przed i za osobq moéwiqcq w wierszu; obie powiaq-
zane sktadniowo-rytmicznym paralelizmem, podkreslonym do-
datkowo za pomoca powtérzenia: ,Przede mna..”, ,Za mng..”.
Podobnie, paralelizmem i powtdrzeniem stow poczatkowych, wiqza
si¢ obie kolejne tercyny odtwarzajgce zdarzenia liryczne: po-
wolne oddalanie sie okretow ,,w btekitnosé blada” morza i odczu-
cie samotnosci ,,w pustyni”, ,z Rzymem, co juz sie wali”".

Postawa podmiotu wobec rzeczywistosci zostata stosunkowo
najpetniej zarysowana przez badacza w innym miejscu:

Oto cztowiek zostaje sam wobec ruin miasta i swoich o nim
marzen! Zostaje sam w obliczu stofica, ktore - wieczne, niezmienne -
pyta go szydzgc: czy to Rzym on oglada? Pytanie pozostaje oczy-
wiscie bez odpowiedzi [..]. Niezwyktos¢ sytuacji, podkreslona
poetyzacjq i wyolbrzymieniem reakcji psychicznych podmiotu,
prowadzi ku patosowi przezycia, w ktérym wszystko, co wydaje
sie wielkie [ wyjatkowe, wali sie jak Rzym w ruiny..}
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O ewolucji podmiotu decyduje sytuacja liryczna, czyli jego usy-
tuowanie wsréd okolicznosci podmiotowych. Krajobraz tak kon-
kretnie - zdawatoby sie - przedstawiony w pierwszych dwdch ter-
cynach, w nastepnych - traci jak gdyby swq stabilnosé, przybiera
zarysy rzeczywistosci romantycznie widzianej, staje sie dziwnie
przemienny i w przemiennos$ci swej lirycznie zna-
czacy. Otwiera sugestie dalszych perspektyw semantycznych,
nie nazywajac ich bezposrednio po imieniu.

Na tak ujety ,krajobraz w ruchu” naktada si¢ kolejna, obok prze-
strzeni, wazna kategoria liryczna, szczegélnie istotna dla historio-
zoficznej tematyki utworu - czas. W rezultacie - obok perspek-
tywy przestrzennej - rysuje sie nam w paralelicznej linii proble-
mowej ,Rzymu’ perspektywa historyczna, prawda o prze-
miennosci Swiata w przebiegu dziejow, w oddaleniu czasowym’.

Badacz nie okreslit omawianego utworu mianem elegii, czyli
wiersza o tematyce zatobnej, w tym wypadku wyraznie ksztatto-
wanego na wzor tzw. piedni lamentacyjnej. Taka sugestia gatun-
kowa pojawia si¢ jednak w zakonczeniu analizy, gdzie omawia
zarazem funkcj¢ jedenastozgloskowca, wersu dominujacego w tym
liryku. Jedenastozgloskowiec organizuje bieg catosci utworu w ury-
wany rytmicznie tok wypowiedzi niby na podobieristwo tkania, prze-
rywajacego jakby szlochem opowiadanie podmiotu’. Okreslenie
gatunku mianem elegii nasuwa si¢ w sposéb jeszcze bardziej oczy-
wisty z chwilg, gdy zastanowimy sie nad kolejnym, waznym struk-
turalnie elementem konstrukcji utworu, jakim jest wystepujace
w nim stowo-klucz, ktére mozna z catq odpowiedzialnoscia okreslic
metaforycznie mianem lamentu. Bedzie to najpierw lamentacja pa-
sterza (Nagle mie tracit ptacz na pustym btoniu). To ona wtasnie
wpltywa na uksztaltowanie si¢ wyobrazni podmiotu. Jest on bo-
wiem podréznikiem, ktéry spokojnie przemierza ogromne pastwisko,
nie$wiadom kryjacych sie pod nim ruin. Refleksja historiozoficzna,
wywolana trescia lamentacyjnej piesni pasterza, rodzi w duszy po-
ety dramatyczne echo, owocujac wielkim ptaczem. Motyw tez
wraca wreszcie przy koncu utworu. Poeta podkresla wyjatkowosé
sytuacji (nigdy w Zyciu takich tez nie latem): glebi¢ przezycia to-
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warzyszaca zwyciestwu ~ symbolizowanej przez sloice - natury
nad historia. ,

Warto w tym miejscu dodaéd, ze w wierszu mamy tym samym
do czynienia z sytuacja sceniczna. W roli pierwszoplanowego ak-
tora i zarazem rezysera zdarzeni wystepuje pasterz. Potem spoty-
kamy sie z reakcjg poety, a na koficu pojawia si¢ postaé stoiica.
Dramatycznos¢ struktury utworu zarysuje sie jeszcze wyrazniej,
gdy obraz natury i historii, obecny w omawianym tekscie, potrak-
tujemy jako $wiadomie uksztaltowang przestrzen sceniczna.

Omawiajac sposob konstrukeji krajobrazu, Czestaw Zgorzelski
okreslit go mianem rzeczywistosci romantycznie widzianej, czyli -
jak mozna mniemaé - oczyma duszy, na prawach imaginacji. Cho-
dzi w szczegdlnosci o widoki patacéw, kosciota, okretdow, zawie-
szone w powietrzu, pod$wietlonym przez slofice. W wersie czwar-
tym powietrze to zostaje okreslone mianem bfekitnego dymu. Jest
to zarazem obraz zawieszony w powietrzu na zasadzie warstwo-
wej. | tak sznury patacéw mieszcza sie pod Apeninami, czyli na
tle gér tonacych w mgle. Nad patacami widnieje wielki kosciot.
Ttum okretdw, poréwnywany do stada tabedzi, unosi si¢ nie po fa-
lach, lecz nad falami. Widoki znikajg z chwila, gdy zawial morski
wiatr.

Nie sa to moim zdaniem, obrazy catkowicie subiektywne, lecz
w intencji poety kreowane na quasi-rzeczywiste. Stawiam w tym
miejscu hipoteze, ze dla budowy omawianego obrazu wykorzystat
Stowacki efekt zjawiska o nazwie fata morgana.

Jak czytamy w encyklopedycznym okresleniu, powstaje ono
w Ciesninie Mesynskiej Morza Srédziemnego oraz nad Jeziorem
Genewskim. Jest wywotane zderzeniem dwéch warstw powietrza
wtedy, gdy nad cieplejsza powierzchni¢ wéd naptywa zimne powie-
trze i Swiatlo stoneczne zatamuje sie w warstwach o réznej tempe-
raturze, a zarazem o rdznej gestosci i roznej wartosci wspotezyn-
nika zatamania Swiatta. Wtedy wtasnie tworzg si¢ obrazy m.in.
statkdéw w zatoce morskiej, miedzy ktérymi wida¢ drzewa czy do-
my°. Jest rzeczg oczywista, ze trwatos¢ zjawiska zalezy od ruchéw
powietrza, czyli powiewu wiatru i dziatalnosci storica.
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Oba te zjawiska atmosferyczne pojawiajq si¢ w wierszu i sg wy-
raznie eksponowane. Zaktadam zatem, ze poeta skonstruowat widoki
oparte na efekcie rzeczywistym. Zjawisko przemijania odgrywa sig
ponownie na oczach podmiotu i czytelnikow wiersza. Powtérka z hi-
storii dzieje sie rzeczywiScie, z tym, ze role okrutnego czasu czy
dziejowego fatum odgrywa tutaj wiatr. Dramat przemijania zostaje
unaoczniony przez celowa, poetycko-teatralng inscenizacjg.

2.

Podstawowa konstatacja intertekstualna, ktéra uzasadnia - do-
datkowo wynikajaca juz z analizy strukturalnej - tez¢ o elegijnosci
omawianego wiersza, potwierdza przypomnienie faktu, ze wiersz
6w tworzy jedno z wielu ogniw wypowiedzi lirycznych poswigco-
nych rozpamietywaniu minionej chwaty miasta - imperium. To m.in.
Epitafjium dla Rzymu Janusa Vitalisa z Palermo, sonety - epitafia
Hiszpana Francisca de Quevedo i Francuza Joachima du Bellaya
(przyjaciela Ronsarda)®, oraz identyczng inwokacja otwarty wiersz
Epitafium Rzymowi Mikotaja Sepa-Szarzyiskiego; to wiersz
O Rzymie Jana Kochanowskiego, i pdiniejsze, XX-wieczne juz
utwory, jak Epitafia Czestawa Milosza oraz Jarostawa Marka Rym-
kiewicza’. Temat to ogromny sam w sobie i trudno go tutaj szerzej
przedstawia¢, ale wniosek o elegijnym charakterze opartych na
nim tekstéw nasuwa si¢ nieodparcie. Okreslenie epitafium, ozna-
czajace napis nagrobny o charakterze na ogét panegirycznym, jest
tutaj nieco mylace. Poeci biadaja nad upadkiem Rzymu i traktujq
go jako alegori¢ przemijania ziemskich cywilizacji. Na tym tle ele-
gijno$¢ Stowackiego zarysowuje sie jeszcze wyraZniej, gdyz poeta
- w odréznieniu od poprzednikéw - wiecej miejsca posSwigca opi-
sowi wlasnych doznan niz samemu Rzymowi.

W tytule niniejszej interpretacji okreslono Rzym mianem elegii
dramatycznej, akcentujac gléwnie strukturalne wtasciwosci tekstu.
Tworzy on bowiem rodzaj ,jednej sceny” o uktadzie dialogowym
(pasterz i jego kwestia - reakcja poety, wystapienie stofica), o swoiscie
uksztattowanej ,ruchomej” przestrzeni scenicznej (zjawisko fata
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morgana). Sciezka interpretacji intertekstualnej, ktéra nadal obecnie po-
dazamy, potwierdza zasadnosé przymiotnika ,,dramatyczna’.

Motyw ludowego barda jako piewcy elegijnej piesni czesto w prze-
sztosci wystepowal w roli dramatycznie zabarwionego komentarza
(apel, przepowiednia) dla zaistniatych czy tez majacych wkrétce
nastapi¢ wydarzen. Na zasadzie wspétistnienia komentarza w po-
staci piesni ludowej oraz toczacych sie paralelnie wydarzen zbudo-
wana zostata stynna powiesé poetycka Adama Mickiewicza Konrad
Wallenrod. Wystepuje w niej, obok postaci tytulowego bohatera, lu-
dowy bard, wajdelota Halban, ideowy wychowawca Konrada. Warto
dodaé, ie owe genetycznie ,ludowe” utwory, wprowadzane do po-
wiesci poetyckiej o charakterze bajronicznym na zasadzie przypo-
minajacej funkcjonowanie chéru w tragedii greckiej, uktadajg sie
w cykl wieszczen katastroficznych.

Podobny uktad istnieje w powiedci poetyckiej Stowackiego pt.
Lambro. Miody chiopiec wiejski, Ipsariota {mieszkaniec greckiej wyspy
Ipsaria) z piesniq siota i grody przebiega® po to, aby zachecié¢ Gre-
kow do walki z Turkami. W celowo wyodrebnionym ustepie pt. Po-
wies¢ Greka czytamy m.in.:

Piesri czesto z kajdan iskry wydobywa;
Wiec bede Spiewat i dazyt do kresu;
Ozywie ogien, jesli jest w iskierce.

Tak Egipcjanin w liscie z aloesu

Obwija zwiedte umartego serce;

Na lisciu pisze zmartwychwstania stowa,
Chociaz w tym liSciu serce nie ozZyje,

Lecz od zepsucia wiecznie sie zachowa,
W proch nie rozsypie... Godzina wybije,
Kiedy mysl stowa tajemna odgadnie,
Wtenczas odpowied? bedzie w sercu - na dnie’.
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Motyw ruin nalezat do czolowych, wielbionych przez romanty-
kéw. W poetyckim spogladaniu na ruiny zarysowaly si¢ w dwczes-
nej literaturze polskiej dwie, odmienne postawy $wiatopogladowe.
Jedna z nich prezentowal Kazimierz Brodzinski, uznawany nie-
gdy$ promotor nowego kierunku literackiego, autor rozprawy pt.
O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej
(1818). Wedtug Ireny Kitowiczowej, dla Brodzifiskiego W naturze
wszystko ma swoj cel, Smieré i zagtada takze, poniewaz uzmysta-
wia czlowiekowi jego nico$é, przypomina jednoczesSnie, Ze wiel-
kos$¢ i niezniszczalnos$é mozna osiagnac jedynie po Smierci w Bogu:
LZajmujg nas ruiny, nad ktérymi czas triumfuje, bo my kiedys
nad nimi triumfowaé bedziemy”. Nieszcze$cia i katastrofy Zywio-
towe doskonalg ludzi, wyzwalajac w nich poczucie szlachetnego
braterstwa i wspélnoty - w ten sposéb interpretowat Brodziriski
sens i cel trzesienia ziemi w Lizbonie'’. Odmienng postawe wobec
ruin przyjmowal Krasinski. Autor Irydiona spogladat na Rzym jako
na alegorie procesu przemijania oraz upadku kultur. U Zrédet ta-
kiego spojrzenia tkwity aktualne, przeZywane przez poete wyda-
rzenia. W liscie z 26 I1 1831, pisanym po upadku powstania listopa-
dowego, stwierdzal m.in., iz w podobnym jestesmy potozZeniu do
panstwa rzymskiego, konajacego pod naptywem barbarzyricow".

Stowacki znatl niewatpliwie poglady swego przyjaciela i okreslat
go mianem poety ruin. Ale wiersz Rzym pisany w pierwszej poto-
wie 1836 roku nie mogt by¢ jeszcze inspirowany lekturg frydiona,
zaczetego w styczniu tegoz roku. Obaj poeci, przezywajac kleske
swego kraju, patrzyli natomiast na dzieje Rzymu oczyma wybit-
nego 6wczesnego francuskiego romantyka F. R. Chateaubrianda,
zachecani w pierwszym rzedzie lekturg jego stynnej wéwczas po-
wiesci René.

Bohater tej powiesSci ujmuje przyrode w perspektywie whasnych
przezyé. Sa to doznania przygnebiajace (sieroctwo, kazirodcza mi-
tos¢ do siostry, wstapienie jej do klasztoru i rychta mieré). Zycie
traci dla niego sens. Czy to moja wina, jezeli znajduje wszedzie gra-
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nice, jesli to, co skoriczone, nie ma dla mnie Zadnej wartosci?'* - pyta
bohater. Jego refleksja poparta zostaje obrazami upadku kultur:

Odwiedzitem najpierw ludy, ktorych juz nie ma; zapragnatem
usiasé na szczqtkach Rzymu i Grecji, krajéw o silnej i madrej pa-
mieci, gdzie postacie tkwiq zagrzebane w prochu, a mauzoleum
krolow ukryte wsrod gtogéw... Sito przyrody, a stabosci cztowie-
ka! Zdzbto trawy przebija czesto najtwardszy marmur, ktérego
wszyscy ci zmarli, tak poteini, nie podniosq nigdy! Niekiedy
wielka kolumna jawi sie samotnie wsrod pustyni, tak jak wielka
mysl wznosi sie od czasu do czasu w duszy spustoszonej
przez wiek i nieszcze$cie.

Rozmyslatem nad tymi pomnikami we wszystkich przygodach
i we wszystkich porach dnia. To samo storice, ktére wi-
dziato jak rzucano [fundamenty pod te grody,
ktadto sie w moich oczach majestatycznie na ich
ruinach".

Uderza zbiezno$é obrazu miedzy powiescia René, skadinad znana
dobrze Stowackiemu, a wierszem Rzym. Z jednej strony - pomnik
cywilizacji, symbolizowany w obu wypadkach przez ruiny ,pata-
c6w”, z drugiej - natura, Scidlej: triumf natury prezentowany przez
obraz slofica, obraz w obu przypadkach zamykajacy refleksje nad
przemijaniem ludzkich dokonan.

Kreslony w nawiazaniu do efektu fata morgana, usytuowany
w powietrzu obraz dawnej przesziosci jest u Stowackiego zbudo-
wany dwuwarstwowo, w kolejnosci wyznaczonej przez diachronie
procesu historycznego. Ruiny Rzymu to u dotu antyczne patace,
u gory zas, nad nimi kosciét ten... co jest olbrzymem, a zatem za-
réwno budowla (tzn. imponujaca niewatpliwie swoja wielkoscig ba-
zylika $w. Piotra), jak i instytucja. Intencjgq poety budujacego taki
obraz byto zwrécenie uwagi, ze na ruinach antyku historia ztozyta
ponownie do grobu kolejng, tym razem Sredniowieczng potege.
Ot6z warto zauwazyé, ze identyczne uwarstwienie pojawia si¢
u Chateaubrianda, tym razem w szkicu pt. Przechadzka po Rzymie
przy ksiezycu:

[..] monastery, gdzie nie rozbrzmiewa gtos mnichéw, kla-
sztory rownie puste, jak kruzganki Koloseum.
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Co sie dziato przed osiemnastoma wiekami o tej godzinie i w tych
samych miejscach? Nie tylko nie ma juz dawnej Italii, znikty takze
Sredniowieczne Wtochy, a przecieZ Slady obu dzis w Rzymie widac.
Rzym nowozytny ukazuje Swietego Piotra z wszelkimi jego arcydzie-
tami, antyczny przeciwstawia im Panteon i jego szczatki[...]".

W obu wypadkach jest to przemijanie oceniane przez poetdw,
ktérzy sami przezyli katastrofe historii: upadek cesarza Napoleona
i cesarstwa francuskiego oraz upadek powstania listopadowego.
Obaj odwolujac sie do przyktadu Rzymu, obejmujg swoim spojrze-
niem zaréwno Rzym starozytny, jak i Sredniowieczny, zaréwno im-
perium Cezara, jak i cesarstwo rzymskie narodu niemieckiego.

4.

W powiesci René narrator wspomina swoje spotkanie z ludo-
wym poeta, bardem szkockim. Bard opiewa elegijnie, na wzdér
stynnych woéwczas Piesni Osjana, miniong chwale dawnej Szkocii.
Wspomniana scena rozgrywa sie na okreslonym tle: Siedzielismy
na kamieniach zjedzonych mchem, potok ptynat u naszych stop,
koza pasta sie opodal w ruinach wiezy, a wiatr morski Swistat po
chaszczach'.

Podobny obraz kresli autor w innym miejscu, wspominajac
swojg przechadzke po Rzymie: Odpoczywam pod lekkimi i osypuja-
cymi sie portykami Villa Madama. Jest tu teraz ferma i spotykam
jedynie dzika dziewczyne, sptoszona, i skaczacq jak jej kozy'®.

Ruiny, triumf natury, pasace sie kozy i wreszcie... pasterka.
W innym miejscu, w tekscie teoretyczno-estetycznym, Chateaubriand
radzi malarzom kresdli¢ taki oto pejzaz: W wiedycach ukaze sie pient
samotnego drzewa, ktére wdarto sie w siedlisko wrzawy i walk
(chodzi o opis ,ruin starego zamczyska”, p.m. M. L), skalnica bia-
tymi krzyzZami pokryje rozpadajace sie szczqtki, a wtoskowce
oplotg stojace jeszcze mury. Pastuszek moze bedzie w tym miej-
scu past swoje kozy, ktére skakaé bedq z kamiegia na kamien" .

Wprowadzajac postaé pasterza pasgcego stada (liczba mnoga
oznacza tu niechybnie réine gatunki zwierzat), mial zatem Sto-
wacki swego poprzednika. Ale tym razem nie byt Chateaubriand
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jedynym Zrédlem tego sugestywnego obrazu. Obaj poeci mogli na-
wigzywacé, niezaleznie od siebie, do 6wczesnego malarstwa pejza-
zowego. Poczawszy od XVI wieku, pojawiajg sie takie liczne dzie-
ta, jak kolejno Forum Romanum i Pejzaz z rzymskimi ruinami
Pawta Brilla; Krajobraz wtoski oraz Wtoska rodzina pastusza
Jana Henryka Rossa czy Ruina wtoska Mikotaja Piotra Berche-
ma. Na kazdym z tych obrazéw (a sa one w pierwszej potowie XIX
wieku powielane przez Marca Qrazziego, autora Pejzazu z ruinami
czy Jana Nepomucena Raucha w Pejzazu z ruinami i trzoda) ogla-
damy bydto pasace sie wsrdd rzymskich najczesciej ruin oraz posta-
cie pastuchéw, z czasem wysuwajace sie na plan pierwszy i awansujace
do rangi postaci tytutowych'.

Tradycje malarstwa pejzazowego i ich aprobata przez Chateau-
brianda sprawity, iz w Rzymie Stowackiego upadek ruin zostat
spotegowany przez wprowadzenie motywu pastwiska, pasterza
i trzody. Byl to pasterz daleki od tradycji rokokowej sielanki (daleko
mu bowiem do Filona), ale bardzo bliski osjanicznemu bardowi
z powiesci René. Stowa jego piesni brzmiaty bowiem jak elegia po
minionej chwale. Dzielit Sfowacki z francuskim pisarzem szczegoéine
zainteresowanie ruinami Rzymu. Zostaty one, tak jak u Chateau-
brianda, przedstawione dwuwarstwowo, jako ruiny antyku i chrzes-
cijafistwa zarazem. Zwycieskg natur¢ symbolizowalo w obu przy-
padkach nie tylko pastwisko i pasterze, ale takze storice. Do storica
tez nalezalo ostatnie stowo w dramacie przemijania, ktéry stanowit
gléwna tonacje zaréwno piesni ludowej, jak i inspirowanych przez
nig doznan poety. Elegijny poczatek, refleksyjny glos podmiotu
w Srodkowych wersach i ..iatalistyczna pointa - ujawniajg w sumie
zatozenia gatunkowe elegii dramatycznej pt. Rzym.

PRZYPISY

'Cz. Zgorzelski, Rzym, w: Juliusza Stowackiego ,rym btyskawicowy”,
pod. red. St. Makowskiego, Warszawa 1980, s. 27.

? Cz. Zgorzelski, Liryka w petni romantyczna. Studia i szkice o wier-
szach Stowackiego, Warszawa 1981, s. 171.
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do oswiecenia, t. 1, Warszawa 1991, m.in. s. 152.
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' J Kitowiczowa, Cztowiek wobec natury w pogladach Brodziriskiego
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' F. R. Chateaubriand, René, przet. T. Boy-Zeleriski. Wstep A. Tatarkie-
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" Tamze, s. 54-55. W Pamietnikach zza grobu (przektad J. Guze, War-
szawa 1991, s. 65) snuje Chateaubriand uogélniajaca refleksje, wynikajaca z zesta-
wienia upadku Napoleona z upadkiem Rzymu: A przecieZ cesarstwo runeto;
ogromna budowla zapadta sie za mego Zycia, pozostawiajgc ruiny na obraz
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"F R.Chateaubriand, René, dz. cyt., s 1.
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17 . . . - PP
Tenze, List o sztuce rysunku w pejzazach, w: Teoretycy, artysci i kry-
tycy o sztuce 1700-1879, Wybér, przedmowa, komentarze E. Grabska i M. Po-
przecka, Warszawa 1989, s. 280.

* Por. reprodukcje opublikowane w cytowanej juz pracy Wilhelma
Waetzolda, Das klassiche Land. Wandlungen der Iltaliensehnsucht, Lipsk
1927.

Badacze motywu przemijania rzymskiej cywilizacji nie zwrdcili uwagi na fakt,
ze optakiwani przez nich Rzymianie wprowadzili przed wiekami do swojej litera-
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tury podobny motyw, gdzie owo przemijanie obrazowano réwniez przez ukazanie
zwycigstwa natury nad cywilizacja. Nie ma wprawdzie podstaw do mniemania, ze
Stowacki nawigzywal réwniez i do tak starozytnej tradycji, ale obowiazek
historyka literatury sprawia, ze warto jg tutaj, chociazby w przypisie, przypomniec.
Otdéz poeci rzymscy, wprowadzajgc 6w motyw na karty swoich utworéw,
odwotywali sie do przyktadu Troi. Okreslenie Campus ubi Troia fuit pojawito si¢
m.in. w Eneidzie Wergiliusza (IIL11). Ale sam motyw rozbudowany zostat w catej
petni w Heroidach Owidiusza.

Juz w liscie do Ulissesa (jak wiadomo, utwdr skiada sie z cyklu listow
opuszczone] zony do wedrujacego matzonka) Penelopa pisata m.in.:

C6z mi jednak z tego, Ze Troja zburzona waszymi rekami, Ze ziemia tam,
gdzie dawniej staty mury, kiedym ja pozostata takq jaka bylam [..]. Dla
innych zburzony, dla mnie jednej Pergam jeszcze stoi tam, gdzie byta Troja, juz
rola ttusta od krwi frygijskiej bujny plon daje po cieciami sierpa. Zakrzywione
lemiesze potrqcaja na wpot pogrzebane kosci meZnych, trawa pokrywa ruiny
domostw. Owidiusz, Heroidy, przektad W. Markowska, Krakéw 1986, s. 18.

Pergam - to dominujace nad Trojg $wiete wzgérze, na ktorym wznosit sie wa-
rowny zamek i $wiatynie bogéw. Owidiusz wspomniat o tym elemencie topografi-
cznym po to, aby uwypukli¢ kontrast miedzy dawng, wzniosta chwala, a upadkiem
na dno oranego pola. Tego typu obraz podkreslat zarazem wiernosé i nieztomnos¢
Penelopy oraz tragizm jej oczekiwania.
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RZYM - ELEGIA DRAMATYCZNA JULIUSZA SLOWACKIEGO
RZYM (ROME) - A DRAMATIC ELEGY BY JULIUSZ SLOWACKI

Summary

The essay deals with the reflexive, historiosophic, lyric work Rzym by Juliusz
Stowacki. In the first part of the discussion, the author concentrates on the genre
classification of the poem. It has been included into the cycle of numerous
European lyric works presenting the fall of the Roman Empire and discussed,
among others, in W. Waetzod book Das klassische Land. Wandlungen der
Italien Sehnsucht (Leipzig 1927) and S. Graciotti’s article The History of an Elegy
by Gianno Vitali. The author of the essay draws attention to the fact that poets
writing about the fall of Rome revived the old motii of Roman poetry (Ovid, Virgil)
which celebrated the covered-in-grass ruins of Troy (this observation was not made
by the authors of the abovementioned works). He comes to the conclusion that the
poem discussed here, which begins with the voice of a shepherd and, towards the
end, contains a figure of the Sun symbolizing the god of nature and his rule over
history, depicts a scene based on a particular lyric and dramatic situation. The
scenic effect is enriched by the mythical space of a vision created by the mirage
effect (the phenomenon was known to the poet from, among others, the shore of
l.ake Geneva).

According to the author, Stowacki's attitude to the ruins mofif resembles the
images of confrontation between nature and history formed in the works by the
outstanding French Romantic writer F. R. Chateaubriand. The author of the novel
René clearly combined his lyric vision with the art of painting. Such connections
were traditional in characler as the motif of ruins and cities covered in grass and
turned into pastures had been present in numerous paintings by European painters
from the sixteenth century onwards.



