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EWA GRZEDA

PROCHNO SIE W GWIAZDY ROZLATA
- DEBY JULIUSZA SLOWACKIEGO

Nie jest przypadkiem ani tez osobliwoscia, ze w katalogu den-
drologicznym, wytaniajacym si¢ z twdrczosci Juliusza Stowackie-
go, dab (Quercus Tournallis) zajmuje miejsce uprzywilejowane.
[ chociaz pod wzgledem irekwencji przewyzsza go w tekstach lite-
rackich i paraliterackich autora Beniowskiego sosna, uznana przez
poete -~ jak sie wydaje - za drzewo modelujace w sposéb szczegdlny
specyfike polskiego krajobrazu, a takze lipa, stanowiaca niezwykle
charakterystyczny element rodzimego pejzazu i waloryzujaca go
m.in. za posrednictwem ciagle Zywej w Swiadomosci romanty-
cznego pokolenia tradycji czarnoleskiej, to jednak dab - nazwany
przez Delillea patryiarchq lasow - wéréd motywéw arboralnych
Stowackiego okazuje sie prymarny. Nawigzywal on w ten sposéb do
upodoban epoki, bowiem drzewo to, zwazywszy na jako$¢ i wie-
l0§¢ senséw symbolicznych, zakorzenionych w $wiadomosci kultu-
rowej Europy, bogatq mitologi¢ i nieprzecietne walory estetyczne,
interesowato i inspirowato rzesze romantykéw - poetéw, malarzy,

Ewa Grzeda, ur. 1967, asystentka w Zakladzie Historii Literatury Polskiej
XIX wieku Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Zajmuje sie
motywami przyrody w literaturze romantycznej.
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architektéw'. Ale wedtug Stowackiego, programowo koncentruja-
cego uwage twércza takze na starozytnej stowiafiszczyznie, dab
byt nie tylko drzewem par exellence romantycznym, mimo znacza-
cych funkeji, jakie petnit w znanej poecie tradycji germanskiej,
byt nade wszystko drzewem polskim - swoistym emblematem pol-
skosci.

Malownicze dabrowy, ktére zapamietat z dzieciistwa, z mio-
dzienczych wycieczek po Wotyniu i Podolu, nadajace swoisty wy-
raz tamtejszym krajobrazom, wspominal niejednokrotnie w kore-
spondencji. Pisal matce w jednym z listow:

Zazdroszcze ci Julinek i tej podrézy z Filami wiozqcymi pszenice,
zazdroszcze... i tych kwiatéow ukrainskich, i tych lasow debowych, i tej
cichosci, ktora was owionie na stepie, zazdroszcze wam..}

W 1844 r. odczuwajagc coraz silniej niedogodnosci rzeczywi-
stosci emigracyjnej, takze w korespondencji donosit matce z Pornic:

O! chciatbym tu choé na chwile sprowadzi¢ Fortunata kochanego,
aby sie z ostatka swojej tesknoty uleczyt - a pewny jestem, Ze pobyw-
szy miesiqc z [igurami dzisiejszej Fr. poszedtby ze tzami catowac
wszystkie deby powazine puszcz naszych i tzawymi oczyma patrzeé
na fijotki, takze czystymi tzami oblane’.

Owe przywotywane wielokrotnie przez Stowackiego podolskie,
choé nie tylko dabrowy, jak pisat twérca polskiej geografii botani-
cznej - Wincenty Pol w Obrazach z 2ycia i natury, byty Sladami i
szczatkami odwiecznych pierwotnych laséw, co dla romantykow
stanowito wyjatkowej wagi certyfikat dawnosci i trwatosci sto-
wianskiej - polskiej kultury, ktérej kolebka byty pradawne puszcze®.
Przetwarzajac literacko ludowe podania, wskazywal Pol wyraZnie
na znaczacy funkcj¢ debéw w starostowianskiej tradycji i $wiado-
mosci. Przytaczajac miejscowa legende zastyszang w okolicach pu-
szczy Niepotomickiej, pisat:

Ti w naszej puszczy nie znalazt po zrebach
Jeszcze maliny cztowiek w one czasy -

Bo byty dawne, nieprzebyte lasy

A ludzie z wieka mieszkali po debach,

]
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Byty jeziora i turze ostepy,

I po jeziorach ptywajgce kepy,

Gdzie nigdy ludzka nie stqpita noga -

1o tez na deby wiodta puszczq droga:

A gdzie niezreczny konar, lub dgb rzadki,
Tam sztukowaty juz przeprawe ktadki.
Spodem ni drogi, ni wrebu, ni zrebu,

Lecz sciezka tylko szta 2 debu do debu -

I, gorno-lesiem’ zwiedzali sie ludzie,
Kiedy sie przyszto cieszyé w jednej budzie®.

Na dab, interpretowany jako symbol i emblemat sugerujacy site,
trwato$¢ i integralnosé wspélnoty plemiennej, wskazywata tez
dziewietnastowieczna Encyklopedia Powszechna, dobrze oddajaca
Owczesna Swiadomosé:

Dab w Polsce, jest godtem sity i wzrostu, stqd nasze przystowie:
Chtop jak dab. Lasy debowe, a w nich olbrzymie tego gatunku drze-
wa, nie byty osobliwosciq w dawnej Polsce. Kiedy Konrad I, ksiaze
mazowiecki, budowat twierdze w r. 1223 dla spodziewanych Krzyza-
kow z ziemi chetminskiej, w miejscu cztery morgi przestronnem,
drzewami porostem, w Srodku stal dab staroZytny, w potowie zbut-
wiaty, ktory zimaq i latem zielenit sie zawsze, jak piszaq kronikarze
podtug podan miejscowych. Debow niezmiernej grubosci wiele sie
w Prusiech za czaséw krzyZackich znajdowato, ktérych poganie juz
za Swigtynie dla bozkow swoich, juz za twierdze dla wtasnej uzy-
wali obrony. Na Zmudzi byt stawny dab Baublis, zabytek przed dzie-
sieciowiekowy. Dagb w czasach przedchrzescijariskich tak w Polsce
jak na Rusi, byt poswiecony bozkowi Perun®.

W $lad za tym, wysublimowana wyobraznia malarska Stowac-
kiego, prowokujaca go nieustannie do permanentnego zacierania
granic miedzy dziedzinami sztuk, sprawiata, ze budujgc poetyckie
obrazy w sposéb bardzo nowoczesny, interpretujac przy tym je-
szcze na wiele lat przed tzw. przetomem mistycznym nature w ka-
tegoriach ksiegi, wykorzystywal nie tylko estetyczne jakosci de-
béw, ale czynit z nich przede wszystkim figury znaczace. Totez juz
w mlodzieficzym dramacie poety, powstalym jeszcze w Warszawie
w 1830 r., pojawit sie emocjonalnie nacechowany fantom debu, kté-
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rego lokalizacja przestrzenna sugerowata funkcje swoistego genius
loci, co nie bylo bezpodstawne, gdyz obok jode! i bukéw, w wielu
obszarach kulturowych Europy uznawano dab za drzewo opiekun-
cze’. W Marii Stuart Stowacki pisat zatem:

Przed dalekq droga

Powrdce jeszcze myslg w rodzicow mieszkanie.
Widze tam w koricu siota te chate ubogq,
Sczerniate dymem Sciany i obraz na Scianie,

A przy obrazie lampa; pies wrot chaty strzeze,
Nad chatq dab sprochniate podnosi konary.

O Boze! widze - widze - tam mdj ojciec stary
Na progu ptug naprawia i méwi pacierze®.

Samotnie rosngey dab, czesto dla swej znamiennej starosci wy-
prochniaty w $rodkuy, ze wzgledu na bogactwo znaczeii, konotacje
mitologiczne, specjalne walory estetyczne i literalng dtugowiecznosé,
stal si¢ w epoce romantycznej ulubionym komponentem parkéw
i ogrodéw, a jednoczes$nie tworzywem literackim®. Stowacki, opisu-
jac takze w mtodziedczym, choé rozpoczetym juz we Francji, Le
roi de Ladawa, zapamietany z autopsji i lektury Sofiowki Tulczyn,
wskazywatl z kolei na walory estetyczne i geograficzna specyfike
debowych alei.

Pozostajac jednoczesnie w zgodzie z duchem epoki, czgsto
antropomorfizowal przyrode, wyrazajac w ten sposéb przekonanie
o odpowiednosci i przystawalnosci czlowieka i szeroko pojetej natu-
ry, tworzacych integralng catos¢". W Balladynie, dos¢ zreszta
przewrotnie i prowokacyjnie, przedmiotem zabiegéw antropomorfi-
zacyjnych uczynil nadgoplafskie, rosnace w sercu puszeczy deby.
Przewrotnie, bo ozywit je za sprawa nienaturalnic wybujatej wyob-
razni pijanego Grabca, deprecjonujac tym samym ideowq jakosé
tego zabiegu:

Znalaztem deba przyjaciela;
Chocbys mi raj pokazat, gdzie Bog wrobla strzela,
To nie porzuce debu, co sie caty chwieje
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I potrzebuje wsparcia. - Patrz, biedaczek mdleje.

1i, psie! tutaj z latarniq! zgubitem debine.

Ha! dab uciekt... nie poznat mnie... obrostem w trzcine
Siedzqc w btocie noc catq..."

W Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu wykorzystal natomiast
Stowacki inna, bardzo powszechna w pierwszej polowie dziewiet-
nastego wieku, chociaz siegajaca czaséw wczesniejszych, tradycje
interpretowania wyjatkowo starych i okazatlych drzew w katego-
riach pomnika'. Ta heroiczna perspektywa przydawata im kolej-
nych znaczen, restytuowata dawny kult, sugerowata mozliwosé
mediacji miedzy przeszloscig i teraZniejszoscia. Stowacki, przywo-
tujac w Podrézy... obraz zapamigtanego z autopsji debu mauretan-
skiego, pisat:

Tu jeszcze pomnik turecki, dgb stary,
Na podniesieniu z gtazéw przy ulicy
Siedziat spokojny"®

Ujrzany w ten sposéb dab mauretanski, kulturowo obcy Sto-
wackiemu, ewokowatl w jego wyobrazni fantom arcypolskiego po-
mnika arboralnego - czarnoleskiej lipy - (gatunku w rozmaitych
mitologiach komplementarnego do debu, bedacego jego zefskim
odpowiednikiem'), ktory to fakt skonstatowat:

Ta lipa dla nas, jak Partenon grecki,

Ma petno smutku niewymowionego.
Stanqtem patrzac na ten dab turecki:
Smucit mie takze - lecz nie wiem, dlaczego...
Bezuzyteczny lisciami i chtodem,

Oko zadziwia wielkim pnia obwodem..."

Orientalny dab stal si¢ wobec tego dla Stowackiego symbolem
ponadnarodowej i ponadwyznaniowej hierofanii, co akcentowat
w nastepnych sestynach, piszac:
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O moj turecki debie! debie stary!

Ty mi cudownym wyrostes kosciotem;
Tutaj sie mogq modli¢ wszystkie wiary,

Tic wszyscy ludzie bic ugietym czotem.
Lubie cie, debie wyniostego czota,

Z lisciem rozwianym jak skrzydto aniota.

Szczesliwi ludzie, ktorych aniot dzierzy
W swojej opiece! szczesliwe te kraje,

Co majq drzewa - na miejscu oberzy ~
Siane po tgkach, gdzie ptacza ruczaje'® -

Dab pomnik, zadziwiajacy wielkim pnia obwodem, majacy sity
potege i jednoczesnie smutek starosci, dab o wyraznych cechach
epifanicznych, w pewnym sensie zapowiadal przyszty zwrot Sto-
wackiego ku mistycyzmowi. I chyba nie jest przypadkiem, ze w Piesni
VIII Podrézy..., stanowiacej takze literacki komentarz do Lilli
Wenedy, nad drzwiami grobu Agamemnona, na granitu zrebie;
Wyrasta dabek w tréjkacie z kamieni. Dab byl w $wiadomosci ro-
mantycznej, ze wzgledu na konotowane przez zbiorowg pamigé
a przypisywane mu juz przez starozytnych wyjatkowe wtasciwosci
mediacyjne"’, takze drzewem namogilnym'. Jego mediacyjnosé
w szczegolny sposob wykorzystat Stowacki w Anhellim, tym razem
sugerujac debom moc interwencyjng wobec historii i funkcje profe-
tyczng. W tym przesyconym mistyczng symbolikg i retoryka poe-
macie wyjatkowe znaczenie przypisywal nasionom dgbu, powierza-
jac im odpowiedzialno$é za trwatos¢ i ciagtosé zbiorowej pamigci:

Wichry rozsiewajg debu nasiona i roznoszq je po ziemi, lecz wi-
chry te beda przeklete, co wasze mowy i rady do ojczyzny zaniosaq.
Pomrzecie!"

Mediacyjnosé debu, dobrze rozumiana przez Stowackiego, wia-
zala sie w duzej mierze z mitologiczng lokalizacjg tego drzewa
w centrum $wiata®’. | tak tez usytuowany zostat w Lilli Wenedzie
krélewski dab Derwida, wspomniany w liscie dedykacyjnym Do
Autora »lrydiona«, co Swiadczyé moze o istotnym znaczeniu tego
motywu dla kompozycji i wymowy tragedii. Zwracajgc uwage
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Zygmuntowi Krasifiskiemu na niektére szczegély zamystu poetyc-
kiego dotyczacego Lilli Wenedy, Stowacki pisat:

lle razy wiec zwyczajem terazniejszych poetow chciatem zaczaé
kwilgcq serca dyssekcjg lub melancholizowaniem sztucznym obra-
20w prostg legenda okrasic, tyle razy mary zjawione krzyczaty
2 krajow przesztosci: ,Serca nasze byty zdrowe i ciata, w mowie
naszej nie byto niespodziewanych »concetti, cho¢ corki krolewskie,
nie wzdychalismy do ksiezyca, cho¢ synowie krolewscy, pedzilismy
woty na pasze;, Osjan ustyszat naszego zgonu historie, lecz nie zna-
lazt w niej dosyé chmur ksieZycowych, duchdéw, sarn, btyskawic
i wiatru wzdychajacego po mogitach, ani wiec ruszyt harfy na
omszonym debie wiszqcej, ale odpedzit nas w mgte niepamieci roz-
pacznej. - Lecz ty, méwity dalej mary, ktoregosmy widziaty w ciem-
nym Agamemnona grobowcu, ty jadacy niegdys brzegami lauro-
wego potoku, gdzie Elekfra krolewna ptdtno bielita matczyne, mow
o nas prosto i z krzykient *'.

Przywotany w tej swoistej przedmowie odautorskiej omszaty
dab Derwidowy, zwany takze krélewskim, ocieniajac tron znajdu-
jacy sie w lesie posrod druidycznych kamieni, w Lilli Wenedzie sy-
mulowat 038 $wiata starozytnych Wenedéw. Pod owym d¢bem,
w jego Swietym cieniu spoczywac miata magiczna harfa Derwida,
symbol wladzy i sity plemiennej. Co ciekawe, w tym po czeSci mi-
stycznym, po czesei historiozoficznym dramacie, traktujgcym o konflik-
cie kultur, ekspansji i podboju, umiescit poeta druga, symetryczng
do wskazanej, 0§ Swiata, imitowana réwniez przez dab, tym razem
wyrastajacy na dziedzificu zamkowym Lecha®’. W strukturze czaso-
przestrzennej dramatu oba te krélewskie deby, w obrebie antagoni-
stycznych kultur, w opozycyjnych érodowiskach (puszcza - zamek)
zgodnie z zasadq coincidentia oppositorum petnity analogiczne
funkcje. Dab Derwida o wyraznych aspiracjach drzewa zycia skon-
trastowany przez dab Lechitow, przemieniony uprzednio w drzewo kaz-
ni, nawiazywatl posrednio do $redniowiecznych wyobrazen identyfi-
kujacych arbor vitae i arbor mortis jako jedno$é®®. Dab Lechitow
stal si¢ drzewem kazni, gdy powieszono na nim Derwida. Tego
typu praktyki znane byty powszechnie w Europie $redniowieczne;j.
Pod debami rosnacymi w Srodku wsi (w tym przypadku byt to $ro-
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dek dziedzifica zamkowego) odbywaty sie dawne sady*’. Stowacki
wyraznie zdawal sobie sprawe z uniwersalno$ci i przechodnioSci
symboliki debu w $wiadomosci réznych spotecznosci i rozmaitych
kultur od czaséw starozytnych do wspoétczesnosci.

Lilla Weneda, tragedia w twérczosci Stowackiego z wielu przy-
czyn przelomowa, takze ze wzgledu na jasno rysujaca sie w jej
warstwie jezykowej ewolucje poetyki i koncepcji symbolu, w przy-
padku funkcjonowania motywu debu zastuguje na uwage szczegol-
na. Otoéz w profetycznej warstwie utworu, w ezoterycznej wizji Rozy
Wenedy, pojawit sie fantom debow ognistych (wazna jest tu cha-
rakterystyczna emanacja $wiatta), antycypujacy mistyczng transfi-
guracje Stowackiego i zapowiadajacy zwrot poety ku symbolice
wizyjnej:

la ostatnia zostane Zywa,;

Ostatnia z czerwona, pochodniq;

| zakocham sie w rycerzy popiotach,

[ popioty mnie zaptodniq.

A swatami bedq deby z ptomieniem na czotach,
A toZem slubnym bedzie stos rycerzy.

Kto konajac we mnie uwierzy,

Skona spokojny®®.

Swoistym apogeum funkcjonowania motywu debu w zakresie
jednego utworu okazat sie u Stowackiego Beniowski. Zwazywszy
na frekwencje, wariantywnosé, bogactwo znaczen i transpozycji
tego motywu, poemat 6w pretenduje do rangi fenomenu. Juz w Piesni
pierwszej zapamietane przez poete z dziecinistwa, a tymczasem
wywotane z glcbokiej pamieci podolskie lesne dabrowy ciemniaty
melancholicznie, specyficznie warto$ciujac przestrzen, podkresla-
jac jej koloryt i budujac nastroéj:

Beniowski jechat cicho - stuga Spiewat
Jedna z tych piesni, w ktorych jek zamkniety;
A gtos po tanach ztocistych przeptywat

| wpadat w ciemny las, na debéw stuchy;

Te drzaty bijac skrzydtami jak duchy®®.
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Szydzac jednoczesnie w Beniowskim z romantycznych méd
i stylizacji, w pewnym sensie w typowy dla siebie sposéb, rewido-
wal Stowacki upodobania estetyczne epoki. Przywotujac w Piesni
pierwszej obraz debu odbitego w stawie, debu rosnacego w ogro-
dzie Ladawskiego zamku, w zamysle autorskim drzewa pocho-
dzacego z czaséw Kraka, kreowal przestrzen odpowiadajaca
romantycznym gustom, jednoczesnie jg kompromitujac. O starym
i samotnym drzewie, romantycznym symbolu, pisal poczatkowo
w konwencji parodystycznej, deprecjonujac tym samym jego zna-
czenie i czyniac z niego element ogranego sztafazu:

W ogrodzie stata jakas larwa niema,

Czarna, ogromna, rozrosta szeroko;

Byt to krzesany dab na Polifema.

Jedno w koronie miat wybite oko,

A tyle widziat nieba, co obiema,

I nad sadzawkag cos dumat gteboko,

Patrzac tym jednym okiem w ciemnq wode:

Na deszcz miat czarny wzrok, jasny w pogode®’.

Zmieniajac w nastepnych oktawach poematu nastrdj i perspek-
tywe, ten sam dab jak larwa niemy, péiniej wypalony i umarty,
sytuowal Stowacki w nowej scenografii i ubierat w nowy kostium.
Przypisujac mu poprzez szereg zabiegéw stylizacyjnych cechy bé-
stwa opickuficzego, przewrotnie ale i manifestacyjnie poddawat réwno-
legle jego znaczenie ponow nej nobilitacji:

Nie widaé byto posagu Junony,

Dalekim oczom zniknat gdzies Apollo;
Ale dab widac byto zymyslony,

Co stat nad zamkiem, Zeniony z topola;
Lecz w zamku ksiezyc wybuchat czerwony
Jak smutny aktor, co z Hamleta rolg
Wyjdzie na scene. KsieZyc wstapit krwawy
I oczerwienia¢ zaczat staw Ladawy®®.

W dalszych piesniach Beniowskiego z tego samego debu uczynit
Stowacki figure centralna, swoistg axis mundi (0§ $wiata) przed-
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stawionego i osobliwa 0§ symetrii organizujaca precyzyjnie i kun-
sztownie strukture przestrzenng utworu. Wokét drzewa, takze w jego
wypréchniatym wnetrzu, poczawszy od Piesni trzeciej koncentro-
wata sie fabula Beniowskiego, dziata sie tam prywatna historia
bohateréw i rozgrywata we fragmentach historia powszechna na-
rodu. To najstarsze w okolicy drzewo, niegdys poganska Swiatynia
- kosciét rusatek, petnito tym razem role twierdzy. Trwajac w cza-
sie, sprawowato nad nim piecze, przechowywato pamieé¢ o wyda-
rzeniach minionych, co podkreslat Stowacki piszac: Bowiem dab
w Srodku byt jak dagerotyp; Co sie wiec dziato zewnalrz, to sie
w tonie; Suchego debu odbito teczowie. Kulminacyjna w tym
aspekcie okazuje sie PiesA czwarta inicjowana oktawa:

Dab utrudzone opuscit konary,

Swierszcze sykaty, upat byt ognisty.

W debie na ziemi siedziat Marek stary

I na kolanach rozpisywat listy,

A wtozyt na nos krzywy okulary.

[ taki byt list jeden:,M6j strzelisty

Afekt i taska Pana Zbawiciela

Z wami..” W nawiasie: ,Niech was powystrzela
Moskal i diabet, Ze sie tak ktécicie

| zostawiacie Bar Moskali pastwa®’;

Dab, przywolywany w Beniowskim w rozmaitych kontekstach,
byl figura wieloaspektowg. Stowacki pozwalajac mu funkcjonowaé
w ptaszczyinie estetycznej i strukturalnej utworu, przede wszy-
stkim koncentrowat uwage na wartosciach ideowych tego drzewa
symbolu. To za jego posrednictwem zbudowal subtelny kontekst
metafizyczny poematu. Martwy skadinad dab o wypalonym wne-
trzu, iskrzacy sie blekitnawym swiattem, zdecydowanie metafizy-
cznym, posiadat atrybuty znaku mistycznego posredniczacego miedzy
Swiatem wymiernym a transcendencja:

Ciemny byt wewnaqtrz dab, ciemnoniebieski,
Bo prochno, niby brabanckie korunki,
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Rozbtekitniato chropowate deski

Jak dla rusatki kosciot lub bogunki.

Byto tam swiatto takie jak w zawiei,

Gdy ksiezyc $wieci w mgle - Swiatto nadzie;*° -

I nieco dalej:

A w gtebi debu gwar innego swiata,
Szum lisci, préchno sie w gwiazdy rozlata®';

Préchno martwego drzewa transfigurujace w gwiazdy stanowito
w Beniowskim szczegdlny, bo ikoniczny rodzaj komentarza profety-
cznego, wskazywato na ostateczny tryumf zycia nad $miercia.

W latach czterdziestych dziewietnastego wieku, piszac Beniow-
skiego, potem Fantazego, Stowacki przyrode interpretowal para-
panteistycznie, widziat jg juz wyraZznie jako forme ducha. Totez
w Fantazym ponownie wykpit czesta poddéwczas maniere trakto-
wania naturalnych elementéw krajobrazu, w duzej mierze drzew,
jako konwencjonalnego sztafazu. Przedmiotem drwin, w tej jedy-
nej swojego autorstwa komedii, uczynit takze peten fatszywej
egzaltacji kult lokalnego debu, zwanego tu debem Wernyhory, zro-
dzony za posrednictwem modnej lektury.

Dab pojawit sie rowniez obok innych symboli rodlinnych w sy-
stemie genezyjskim Stowackiego. W kolejnych utworach misty-
cznych, takich jak Ksiadz Marek, Samuel Zborowski czy rozmai-
cie interpretowany wiersz Proroctwo byt przedmiotem czestych
epifanii. Te drzewa to harfy BoZe - pisal np. o d¢bach w Ksiedzu
Marku. W Proroctwie natomiast nawiazat do mitologii stowianskie;j
i powinowactwa tego gatunku drzew z gromowtadnym Perunem -
najwazniejszym béstwem poganskim w stowianskim panteonie.

Odwotujac sie po czesci do tradycji metempsychozy, w jednym
z listéw napisanych okoto potowy lutego 1849 r,, to jest na miesigc
przed Smiercia, zbudowal §wiadomie i chyba nieprzypadkowo efek-
towngq paralele miedzy kondycja drzew (debow) i ludzi:

Nie wrastajmy w grunt jak deby ani chciejmy podobnej debom
trwatosci; duchy debow cierpiq, Ze sobie na lat tysiqce piekielng nie-
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ruchomosé¢ u Boga uprosity, ptakom zazdroszczq, komarom nawet,
ktore chwilke 2yjg wesoto, w ztotym storica promieniu ulatujac, gwoli
duchowi, ktory ulatywaé pragnie®’.

fkk

Dab w tworczosci Stowackiego, podobnie jak inne gatunki drzew,
nie nalezy bynajmniej do motywow peryferyjnych. W wyobrazni li-
terackiej poety od czasu juwenilidw po okres genezyjski zajmuje
miejsce znaczace. Zaréwno w utworach mlodziefczych, jak i doj-
rzatych petni szereg funkcji, wptywa na koloryt Swiata przedsta-
wionego, estetyzuje i waloryzuje przestrzen, jest znakiem wyraza-
jacym rézne sensy. W zalezno$ci od intencji autorskich przybiera
postaé genius loci, ksztatt axis mundi, bywa interpretowany jako
pomnik, twierdza, kosciét, stajac sie wielokrotnie przedmiotem
epifanii.

Szkic niniejszy nie wyczerpuje bynajmniej zagadnienia funkcjo-
nowania motywu debu w twoérczosci Stowackiego, ma charakter
rozpoznania wstepnego. Szereg aspekiéw powyiszego problemu
wymaga poszerzonych badan. Na osobng uwage zastuguje poja-
wiajaca si¢ takze u Stowackiego symbolika lisci dgbowych (Lilla
Weneda, Raptularz) czy symbolika i funkcja drewna debowego pa-
lonego w stosach ofiarnych (Lambro, Lilla Weneda). Waina wy-
daje si¢ réwniez pominigta tu sfera dokumentacyjna wykorzystana
podczas pisania przez niego tragedii historycznych. Moze ona
w sposob wyrazny o$wietli¢ tradycje, z ktorej korzystat poeta sy-
mulujac rozmaite figury debéw - gtéwnie debéw stowianskich.
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PROCHNO SIE W GWIAZDY ROZLATA - DEBY JULIUSZA
SLOWACKIEGO

WOOD DUST FALLS INTO STARS - THE OAKS OF JULIUSZ
SEOWACKI

Summary

The subject of the present analysis is the function of the oak motif in the works
by Juliusz Stowacki.

The oak occupies a privileged place in Stowacki's con sciousness and poetic
imagination, especially in the context of vegetal and particularly arboreal
symbolism, widely used by the poet as artistic material. This is the way Stowacki's
imagery reflected the aesthetic tastes and viewpoints characteristic of the epoch.
The poet referred here to his individual personal experience and general literary
tradition. He was interested in the connections between the symbol-tree and
German and, most of all, Slavonic mythology. Oak forest, so characteristic of the
flora of Volhynia and Podolia, which were considered by the poet to be his private
homeland, was finally interpreted by the azthor of Beniowski as a peculiar emblem
of the Polish character. The motil performed a number of functions both in the
poet’s juvenilia and his mature works. It exerted an influence on the colouring of
the world presented, made it aesthetically pleasing, valorized the space and was a
sign expressing various senses. It assumed the form of genius loci, the shape of
axis mundi, was interpreted as the monument, stronghold, church, depending on
Stowacki’s intention, and therefore frequently became the subject of Epiphany.

The essay does not exhaust the topic of the oak motil and its functions in
Stowacki's literary output. It is only a tentative discussion. Many aspects of the
above issues require closer examination. Other konds of imagery present in
Stowacki's works are the symbolism of oak leaves and the oak wood burnt at the
stake. The meaning of the third motif in the Genesis system should also be
analysed.



