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MELANCHOLICZNY OBRAZ SREDNIOWIECZA
W GENEWSKIES KORESPONDENCJI
ZYGMUNTA KRASINSKIEGO.

Pragngc przywroci¢ dawng, autentyczng i emocjonalng wiez
miedzy dzietem literackim a jego odbiorca, romantycy odrzucaja
kulturalny blichtr oraz akademickie kanony tworzenia i interpreta-
cji sztuki. W procesie czytania i przezywania poezji ogromng role
zaczyna odgrywac otoczenie i sytuacja, w jakiej znajduje si¢ odbior-
ca. Mozliwo$¢ nieustannej konfrontacji artystycznego zapisu z real-
nym pejzazem stymuluje zmysly, a wigc przemawia do wladz, ktore
w najbardziej pierwotny sposéb powinny odbiera¢ poezje.

Aby zrozumied i odtworzy¢ obraz celtyckiej mitologii, Herder czy-
tat Piesni Osjana podczas podrézy morskiej, w codziennym obcowa-
niu z bezkresng i pusta perspektywa Polnocy. Krasinski takze opusz-
cza czytelni¢ i mury genewskiego uniwersytetu. Jego wtajemniczenie
w histori¢ odbywa sie przede wszystkim poprzez podroz inicjacyjny
i chwile bezposredniego kontaktu ze znakami przesziosci. W drodze

Tomasz tuczkowski (ur. 1971) — Ukonczyl filologie polska na Uniwer-
sytecie k6dzkim. Jest doktorantem w Katedrze Historii Literatury Roman-
tycznej i Wspolczesnej UL. Interesuje si¢ tworczoscig Zygmunta Krasinskie-
g0, a szczegolnie jego probami literackiego przetworzenia obrazu przeszio-
$ci, nawigzaniami do gotycyzmu i romantycznymi wizjami $redniowiecza
w miodzienczych powiedciach oraz listach tego autora, a takze kulturg an-
gielskiego romantyzmu, zwlaszcza malarstwem i sztukami plastycznymi
przelomu XVIII i XIX wieku.
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do Genewy poeta przejezdza przez Prage. Spotkawszy pana Frankla,
ktéremu oddaje listy z Polski, wybiera si¢ na ,widzenie” $rednio-
wiecznego grodu. Wspdlnie penetruja waskie uliczki dzielnic polo-
zonych nad brzegami Weltawy. Mijajg galeri¢ posagéw. Przechodza
na Hradczany, gdzie zwiedzaja zamek krolewski i katedre. Na koniec
Krasinski wspina sie na gotycka wiezg, aby podziwia¢ panorame
Pragi. Wida¢ stad, jak $redniowieczne osiedle zostalo wchioniete
przez nowoczesne miasto. Cze$¢ doméw zachowata dawny wyglad,
inne w mniejszym lub wiekszym stopniu przebudowano. Gotycka
architektura stopila sie z osiemnastowieczng zabudow3:

Wyszedlszy z kosciola udali$my sie na wieze gotyckg przy nim
wzbijajaca sie w obloki i po dlugim wstepowaniu po ciasnych
i gotyckich wschodach doszedlem szczytu, i tu dopiero dziw-
nie piekny widok ujrzalem.

Cala Praga podestana u stép moich odbijata od swoich koput
i dachéw promienie zachodzgcego stonica na czystym niebie.
Stare i nowe miasto, z drugiej strony mostu skupione, przedsta-
wialo obraz zebranych w jedno mndstwa starych domoéw,
z ktérych jedne zupelnie gotyckie, drugie na pol, drugie juz zu-
pelnie przerobione. Chciwemu oku pokazywaly sie wystrzelo-
ne nad poziome dachy wysokie dzwonnice i klasztorne szczy-
ty, i wieze, z ktdrych niejedne dawniej zlecialy groty. Moldawa
plynac powaznie pomiedzy miastem, gdzieniegdzie zielong
okryta wysepka, rozdzielala stare i nowe miasto od Hradczyna,
na ktérym bylem. Tu dopiero, niedaleko od katedralnej wiezy
i od zamku, wznosila sie ogromna Géra Sw. Laurenta, uwien-
czona klasztorem i ubarwiona mnéstwem drzew i krzakow
ubranych w réznobarwne jesieni szaty. Byt to widok szczegdl-
ny w swoim rodzaju.'

Krasinski rzadko jednak odnajduje pejzaz, w ktorym harmonij-
nie wspolistnieja elementy historyczne i wspodlczesne. Czgsciej szki-
cuje w listach krajobrazy pustki, ruin, zniszczenia. Tak wygladaja
senne miasteczka Rzeszy z poczernialymi i wyszczerbionymi mura-
mi $redniowiecznych zamkéw i posepnymi gmachami gotyckich

1 7. Krasinski, Listy do ojca. Oprac. S. Pigon, Warszawa 1903, s. 35;
dalej [LOJ.
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katedr. Powolne obumieranie przyrody (podrdz odbywa si¢ na
przetomie pazdziernika i listopada) dodatkowo podkresla ponury
wyglad $redniowiecznych ruin:

Rano wyjechawszy z noclegu taky samg smutng i brzydka kra-
ing jechali$my az do pigtej wieczorem do Regensburga, slawne-
go sejmami Rzeszy Niemieckiej i wybornym piwem.

Pierwszy raz Renu wody ujrzalem pod tym miastem. Piekne
przedmie$cia poprzedzaja duze, sczemiale, z ciasnymi ulicami
i okopcialymi domami miasto. Wszedzie wida¢ kruzganki go-
tyckie i balkony dawnej formy [...].

Katedra ogromna i czarna wzbija sie wysoko z swoimi wieza-
mi, strojnymi w maurytanskie arabeski i ozdoby. [LO 38]

W podobnie mrocznej tonacji utrzymany jest opis zamku Chil-
lon, ktory Krasinski zwiedzat w kwietniu 1830 roku. Z poktadu pa-
rowca plynacego wzdluz brzegéw Lemanu podrozny patrzy na po-
kryte winnicami alpejskie stoki, podziwia lancuchy szczytow,
ktorych obraz odbija sie w tafli jeziora. Jego wzrok zatrzymuije sie
jednak na pot¢znej bryle wzniesionej w XII wieku warowni. Jest to
posepne i opustoszale miejsce. Lecz masywny, ponury gmach zam-
ku wydaje si¢ zwiedzajacemu pigkniejszy od Mont-Blanc, Klarendji
i Meillerie. Mury warowni sczernialy od wiatru, upodabniajgc si¢ do
czarnych, zalobnych skal. Przekroczywszy fose, brame i pograzony
w cieniu dziedziniec, Krasinski wchodzi do sali, ktorej sklepienie
wsparto na arkadach i gotyckich kolumnach. Przez kolejng komna-
t¢ o$wietlona ledwie kilkoma promieniami storica dociera do cen-
trum zamku — wiezy, gdzie przed stuleciami trzymano i torturowa-
no wie¢znidw. Stad waskim korytarzem mozna posuwac sie jeszcze
dalej, w gtab skaly. Grube sklepienia ttumia dZzwieki, powiekszajac
klaustrofobiczny lek. Polmrok pomnaza poczucie osaczenia.
»W tym ciemnym wigzieniu czulem sie dobrze — wyznaje podréz-
ny — bo kiedy kto smutkiem obciazony, to lubi miejsca, w ktoérych
tak dlugo smutek samowladnie panowal”.2

3 Ibidem, s. 135. Podobne refleksje odnalez¢ mozna juz wezesniej, w li-
stach pisanych podczas podrozy do Genewy. W pazdzierniku 1829 roku
Krasinski pisat do ojca: ,Laly si¢ strumienie pieniste ze szczytdw gér, a nad
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Nastrdj kontemplacyjnej rezygnacji, wszechogariajgca i parali-
Zujgca tgsknota ewokowana przez kontakt ze $ladami antycznej lub
Sredniowiecznej przesziosci nasila sie w czasie podrozy po Wio-
szech. Kampania Rzymska jawi si¢ Krasinskiemu jako miejsce mar-
twoty, gigantyczne cmentarzysko opasane lancuchem Apenindw.
Przemierzajac naga, pustynna rowning podrézny co chwila odnaj
duje ,ruiny, slady przemocy, potegi i ucisku” [LO 236}, ktore teraz
pokrywa kurz, glina i bloto. Wiesniacy pasa trzody bydia. Lopian
i kapusta zarastajg $lady dawnych traktdéw. Szczatki kolumn i arkad
osuwaja sie w ziemie. Trawa rozsadza szczeliny murdw. Bluszcz
i kepy pokrzyw triumfalnie wdzieraja si¢ w architektoniczne domi-
nium. Wzrok podroznego zataczajgc kolo, rejestruje tylko amorfie
i rozpad. ,Wszystko si¢ pomieszalo w tym morzu nicosci — pisze
Krasinski do ojca — ktdre na proch i popidt starte zalega miejsce
dawnego Rzymu”. W liScie do Reeve’a z 1834 roku artysta precyzyj-
nie opisuje specyficzny rodzaj emocji, ktora ujawnia sie z chwilg
przekroczenia granic martwego Swiata:

Spaceruje czesto po Kampanii Rzymskiej; nabawiam si¢ tam ka-
taru albo odciskow; ale Kampania jest przepigckna. To najo-
gromniejsza tesknosdé, tesknos$¢ najlepiej wyrazona ze wszyst-
kiego, co jest mi znane. Jest tu cisza, ogrom, wszystko pospo-
tu. Ruiny obracaja si¢ z wolna w pyl. Blakajacy si¢ wsrdd nich
ludzie przypominajz owce, ktére tu wypasaja; wszystko tu po-
sepne, zadnej nadziei, zadnego postgpu: wszystko tu nierucho-

nimi stalty pochylone drzewa juz z lici obnazone, wyciagajace swoje bia-
tawe galezie jak skosciale szkielety. To znowu skaly bialej i szarawej bar-
wy wznosily sie pietrami, a nad nimi bluszcze i wijgce sie roéliny roztacza-
ty swoje sklepienia, dotad zielone. Pomiedzy tymi dzietami przyrodzenia
ukazywaly si¢ niekiedy dziela ludzi. Wsie czystosci i bialosci wabigcej oko,
sposrdd chat ktérych wznosita sie odosobniona dzwonnica klasztoru lub
wieza samotna, jedna pozostala ze zwalisk poteznego zamku. W innym
stanie i polozeniu duszy lubilbym patrzy¢ na t¢ okolice i na niebo czyste
jak rado$¢ unoszaca serce, zadng nie skazone tesknotg, ale teraz niemym
byl dla mnie glos pigknej, ale martwej natury i wolalem czarne chmury
i posepne pola nad najpi¢kniejsze zielonosci i gory, bo wigcej w zgodzie
byly z moimi {zami i smutkiem”. [LO 38-39]
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me, a raczej wszystko tu zmierza powoli do nicosci. Ja i Kam-
pania Rzymska stanowimy jedno [...]3

Ikonograficznym odpowiednikiem opisywanej tu sytuacji sg ploe
na Caspara Davida Friedricha. Wsrdd dziet drezdenskiego artysty wy-
jatkowa pozycje zajmuje grupa obrazdéw z motywem samotnego we-
drowca, ktdry obserwuje $lady upadku imperiow i poteg. Gotyckie
ruiny, znaki kruchosci czasu oraz iluzorycznosci trwania skladaja sie
na pejzaz réwnie symboliczny, co otwarta perspektywa Kampanii
Rzymskiej. Zestawienie Krasinskiego z Friedrichem ukazuje bliskie
pokrewienistwo postaw artystow wobec $ladow i znakdéw przeszio-
$ci. W obu wypadkach spotykamy si¢ z podobnym rodzajem emocji,
ktéry mozna zdefiniowac jako melancholijny oglad $wiata®

3 Z. Krasinski, Listy do Henryka Reeve’a. Oprac. P. Herz. Warszawa
1980, t. 2, s. 140-141; dalej [LR]L

4 Wojciech Balus za najbardziej reprezentatywne wyobrazenie romantycz-
nej melancholii uznaje plétno Friedricha zatytulowane Mnich nad brzegiem
morza. Ten niezwykly, niemal abstrakcyjny obraz zostal zaprezentowany je-
sienig 1810 roku na Berlinskiej Wystawie Akademickiej. Przedstawia pejzaz
morski z samotng postacia mnicha. Stoi on nad brzegiem, w bruzdzie piasku,
wpatrujgc si¢ w niespokojne, puste morze i ciemna, ponurg dal nieba. Ksztait
wydmy uniemozliwia mu dalszg wedréwke. Mnich jest wiec cztowiekiem,
ktory dotart do kresu drogi. Patrzgc na potgzne zywioty pojmuje wlasng zni-
komos$¢. Poczucie alienacji prowadzi do melancholijnego przygnebienia.
Mnich i natura okazujg si¢ innobytami. Miejsce czlowieka jest niepewne iam-
biwalentne. Melancholijna poza (mnich podpiera glowe dionia) moze by¢ fi
gura biernego trwania wypelnionego rozmyslaniem lub postawy religijnej,
metafizycznej kontemplacji kosmosu natury. (W. Batus, Mundus melancho-
licus. Melancholiczny swiat w zwierciadle sztuki. Krakéw 1996, s. 96-100.)
Podobnie ekstremalng sytuacje przedstawia Krasinski. W finale Nie-Boskiej ko-
medii hrabia Henryk wchodzi na oblezone mury zamkowe i ,staje na odlam-
ku baszty, wiszacym nad samg przepascia”. W didaskaliach do IV czesci dra-
matu Krasinski precyzyjnie opisal wyglad i polozenie fortecy. Zamek jest starg
warownig z labiryntem lochdw i gotyckich sal. Wznosi sie na stromej skale,
a jego wieze wydaja sie zrosniete z rumowiskiem nagich glazéw. Z oddali za-
mek przypomina granitowg wyspe posrodku morza mgiel. Od baszt do szczy-
tow okalajgcych skaly rozciaga sie nieruchoma tafla $niezystego, bladego opa-
ru. Nad nig wiatr rozpedza mgliste balwany i strzgpy chmur. Porownanie zam-
ku do samotnej wyspy jest uzasadnione nie tylko jego malowniczg lokalizacja.
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Dla lekarza symptomami melancholii s ostabienie psychiczne,
utrata ochoty do zycia, biemoé¢, okresy apatii lub depresiji z nasilaja-
c3 sie obsesja samobdjcza. Spleen, smutek, nuda, nostalgia, nie prze-
stajac by¢ odmianami choroby, staja sie jednak dla artystéw doswiad-
czeniem metafizycznym, stanem ducha, postawa wobec $wiata’

Genewska korespondencje Zygmunta Krasinskiego z pewnoscig
mozna nazywac¢ dziennikiem melancholika. Krasinski wielokrotnie
rejestruje nawroty spleenu. Prowadzi szczegdlowe zapisy standw
alienacji i pustki. Prébujac znalezé ich zrédla, stawia diagnoze
wspotczesnej cywilizacji. Cien melancholijnego zalu pada réwniez
na te fragmenty listdw, w ktorych Krasinski odwoluje sie do arty-
stycznej spuscizny $redniowiecza. W 1833 roku pisze do Franciszka
Morawskiego:

Ja nieraz placze za $rednimi wiekami, za owa poezja, ktora
utworzyla Danta i dzwignela katedry gotyckie. Jako blyskawicy
sluzg za tlo czame chmury, tak jej tlem byly podania Pétnocy,
skandynawskie sagi — a jako Eschylos przypomniat sobie $wiat
zniszczony tytandw i natchnal sie nim, i wskrzesit go na chwi-
i, tak Szekspir, chrzescijanin, przypomnial sobie mity zatraco-
ne Potnocy i wyrést na olbrzyma. [LO 300]

Ma takze wymiar symboliczny. Zamek jest jedynym miejscem, ktore ocala-
o po kataklizmie rewolucji. Wokol rozciaga sie pejzaz zniszczenia. Droga
do zamku wiedzie przez ,mgly, zwaliska, ciemie i popioly”. Szukajac wa-
wozu Swietego Ignacego, Przechrzta i Maz bladza po terytorium odkrywa-
jacym znaki dokonanego spustoszenia. Natrafiajg takze na ruiny gotyckie-
go kodciola. Katedre, ostatnia chrzedcijanskg $wiatynie, burzono przez
czterdziesci dni i nocy. Z dawnego gmachu pozostal jedynie amorficzny
szkielet potrzaskanych kolumn i zeber. Droga przez lesne jary i wymarla
réwning ostatecznie upewnia hrabiego o monstrualnym wymiarze kata-
strofy. Stojac na krawedzi bastionu, Henryk przeklina przyszio$¢. Wie tak-
ze, iz z okopdw Swietej Tréjcy nie ma juz dokad uciec. Jak mnich na pldt
nie Friedricha, dotarl do kresu podrézy. Nie potrafi jednak odnalezé zad-
nej sankcji obronnej, poczué $wietej melancholii” — narodzin tego, co
wieczne. Pozostaje mu tylko rozpacz i bdl, apatyczne wpatrywanie sie
w mglisty i ciemny horyzont morza lub samobdjstwo.

> Na temat postaci melancholii pisat Marek Zaleski w szkicu Nostal-
gia, siostra melancholii, zamieszczonym w ,Res Publica Nova” (6/69 czer-
wiec 1994).
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Podobny ton pobrzmiewa w listach do Henryka Reeve’a i Win-
centego Krasinskiego, a takze w pdzniejszej korespondencji Krasin-
skiego z Gaszynskim, Lubomirskim czy Kozmianami. Refleksja nad
historycznym rozwojem panstw i kultur prowokuje do formutowania
pytan o trwato$¢ Sredniowiecznego dziedzictwa i miejsce gotyckiej
sztuki we wspolczesnym $wiecie. Gdzie owa poezja dzisiaj — zasta
nawia si¢ podrozny? Co pozostalo z dawnej potegi katedr, zamkow
i $wigtyn? Czego szukac w pejzazu ztozonym jedynie z fragmentow
i szczatkowych form rozbitej rzeczywistosci? Jak odczytad palimpsest
z hieroglifami przemijania i wieloznaczng symbolikg ruin?

Melancholia jest figura braku i wyobcowania. Pojawia si¢
z chwila utraty poczucia tadu i harmonii istnienia. Jej zrodiem sg
problemy, jakie cztowiek ma ze wspolczesna cywilizacja i procesa-
mi rozwoju, nie potrafigc ich wyjasni¢, nazwad i zdefiniowaé. Pod-
stawg melancholii jest tesknota za dawnym porzadkiem, ktéra
przybiera ksztalt wizji minionych czaséw przeciwstawionych nie-
spokojnej, chaotycznej terazniejszoéci® Umieszczajac swoj ideat
w historycznie odlegtej epoce, melancholik odwotuje si¢ do empa-
tii 1 jgzyka uczué. Wierzac, ze przeszio$¢ powraca jako aura i echo
estetyczne, poszukuje przedmiotéw petnigcych funkcje medium

¢ Stanistaw Pigon nazywa genewska korespondencje Krasinskiego ,spo-
wiedzia dzieciecia wieku”. Zapis pokoleniowego przezycia jest precyzyjng
diagnoza chordb wspolczesnej cywilizacji. Jak w soczewce skupiaja si¢ tu
najbardziej charakterystyczne dla epoki fobie ileki. Analiza proceséw uprze-
mystowienia, obserwacja tempa przemian w obyczajowosci i kulturze prowa-
dzi do nasilenia prognoz i nastrojow katastroficznych. Krasinski uznaje sie za
przedstawiciela ostatniej, schylkowej cywilizacji. Podstawa tego swoistego
egzystencjalizmu epoki jest poczucie istnienia w czasie bezpowrotnie rozdar-
tym. Zerwano wiezi laczace czlowieka z przeszioscia. Zgubiono punkt réw-
nowagi. Obraz minionych stuleci jest fragmentaryczny i mglawicowy. Przy-
szlo$¢ jawi sie jako nieokreslona lub przerazajaca. Luke miedzy tymi perspek-
tywami wypelnia tylko jalowe, puste trwanie. Pragnienie ucieczki, bycia
w innym czasie i innej rzeczywistosci staje sie podstawowym doswiadcze-
niem nowozytnego czlowieka. Tgsknota do dawnego porzadku podszyta jest
jednak zwgtpieniem w mozliwos¢ jego przywrdcenia. Staje sie natomiast pro-
jekcja melancholicznej biemoéci. W liscie do Reeve'a z wrzesnia 1831 roku
Krasinski pisal: ,Dla nas, powiadam, krete szlaki, dla nas wzburzone fale
i biegnace na przelaj drogi i cierniste $ciezki, a na koniec cierniowa korona.
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i posdrednika. Podr6z prowokowana tesknotg za innym $wiatem sta-
je si¢ jednak do$wiadczeniem tragicznym. Refleksja nad biegiem
czasu przeksztalca si¢ w mnozenie retorycznych pytan. Patrzac na
obraz dokonanego rozpadu i obserwujgc aktualnie zachodzace pro-
cesy destrukcji, melancholik dochodzi do przekonania, ze takze
przyszlo$¢ podlega takim samym prawom, a przemijalno$¢ rzeczy,
upadek i katastrofa stajg si¢ istota dziejéw. Postrzega wiec $wiat ja-
ko ruing, rzeczywisto$¢ pozbawiong koherencji, zespdt nie daja-
cych si¢ polaczy¢ fragmentéw. ,Przemijalno$é zatem staje sie eks-
plikacja prawdy, ze zyjemy we wiladzy przypadku. Lub ze mozli
wos$¢ dotarcia do sensu zostata nam zabrana”’

Melancholik jest czlowiekiem wydziedziczonym z aktualnego
czasu i porzuconym na peryferiach. Postrzegajac $wiat jako zbidr
rozproszonych i fragmentarycznych form, sam uznaje sie za czgst-
ke rozpadajgcej si¢ calodci, ruine na ruinach® Podejmuje jednak
wysitek ocalenia i jednoczenia tego, co pozostalo po katastrofie,
poprzez konstruowanie alegorycznych obrazéw i budowanie wizji
minionych epok. Odtad obiekt artystycznej kontemplacji przybiera
podniosty ksztalt melancholicznego piekna.

Odnajdujac Slady przeszloéci odcisnigte w ruinowym pejzazu
oraz zapisane w rytmie i melodii skandynawskich podan, $rednio-
wiecznych kronik czy piesni Dantego, podrézny tworzy sugestyw-
ny obraz gotyckiej Europy. W liscie do Henryka Reeve’a z wrze$nia
1831 roku Krasinski notuje:

Nasza terazniejszo$¢ wiecznie bedzie zatruta badz alem za tym, czego juz
nie ma, badz nigdy nie zaspokojona mitoscig tego, co bedzie, co przeczuwa-
my, ale czego nigdy nie ujrzymy. [...] Dlatego wiasnie nie jeste$Smy z Zadne-
go stulecia i nie mozemy do Zadnego przynalezeé: chaos jest bowiem naszym
mieszkaniem, naszym otoczeniem, naszym wszystkim. [LR 444]

7 W. Batus, op. cit., s. 46.

8 Grazyna Krdlikiewicz podkresla obsesyjng wrecz czestotliwosé, z jaka
Krasinski kresli obrazy spustoszenia i kataklizmow. Apokaliptyczny niepo-
kdj, groza i monstrualne rozmiary opisywanych przez poete katastrof
korespondujg z nastrojem plécien przedstawiciela angielskiej szkoly pictu-
resque — Johna Martina. Krélikiewicz zauwaza réwniez proces stopniowe-
go spokrewniania ruiny i wlasnej strupieszaloéci. Ruina staje sie wiec for
ma konceptualizacji mitu autobiograficznego. (G. Krdélikiewicz, Terpto-
rium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny. Krakow 1993, s. 102-108.)
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Jakze mroczne, jakze wzniosle i potezne sa wieki $rednie! Jak
harmonizujg z kazdym ciemnym, pos¢pnym obrazem. Jak okrut-
nie pada zimny deszcz na potepiencow! Jak smutno niby jesien-
ne lidcie wiruja w powietrzu zgubione dusze! [LR I 357]

Zrédlem definiowanego przez poete kanonu piekna jest dyshar-
monia i dysonans, a wiec podstawowe wyznaczniki estetyki melan-
cholii. Podkreslajac scisle pokrewienstwo miedzy naturalnym pejza-
Zzem a organicznymi formami sztuki, Krasinski nawigzuje do mitu
melancholicznej Pélnocy jako miejsca narodzin sztuki $redniowie-
cza i romantyzmu.? Przymiotnik ,pdinocny” odnosi sie nie tyle do
podzialdw geograficznych, ile do réznic i wyznacznikdw estetycz-
nych. Pdolnoc jest archetypem okreslonej postawy artystycznej, sta-
je si¢ pejzazem mentalnym oraz symbolizuje romantyczny sposéb
odczuwania. Charakterystyczne wiec, ze ogladajac $redniowieczne
zabytki Wloch, Krasinski eksponuje te jakosci, ktére wydajg sie ty-
powe dla krajobrazu melancholicznej Péinocy. Osobliwe to Potud-
nie: martwe, puste, ciche. Villa Barberini, dawniej pelna $wiatla
i zycia, teraz zarasta zielskiem oraz ,ogromnymi sosnami, wielkimi
i smutnymi jak Polska”.!® Cisza i letarg opanowujg réwniny Kampa-
nii. Monotonne i martwe przestrzenie rozciggaja sie¢ w nieskonczo-
nos$¢, ,podobng do szarego morza” [ib.]. Sycylia, pozornie przystro-
jona egzotycznymi barwami, emanuje smutkiem i rezygnacja.

Kre$lac owe obrazy, bedgce niejako negatywem idyllicznej wizji
Poludnia, Krasinski wydobywa cechy charakteryzujace sztuke gotye

% Na tragiczny wymiar potnocnego pigkna zwracal uwage kilkadziesiat
lat pozniej krytyk i teoretyk romantycznych teorii estetycznych Charles
Baudelaire. Melancholijne pigkno Poinocy jest wedlug niego harmonig,
ktéra kryje w sobie rozpacz. W poemacie Anywbere out of the world, po-
chodzacym z Paryskiego splinu, Baudelaire nazywa kraje polozone na pol-
nocy, nad Baltykiem, ,analogia $mierci”: ,Tam uko$ne promienie slonca
zaledwie muskajg Ziemie, a leniwe nawroty $wiatla i nocy zabijajg rozma-
ito$¢ i rodza monotonie — siostre nico$ci. Tam bedziemy sie plawié bez
konca w kapieli mroku [...]". (Ch. Baudelaire, Paryski splin. Przel.
R. Engelking. E6dz 1993, s. 195.)

10 7. Krasinski, List do Delfiny Potockiej. Oprac. Z. Sudolski. War-
szawa 1975, t. 1, s. 42.
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kg. Odkrywa wznioste, metafizyczne, tragiczne i bohaterskie oblicze
krajobrazu, ktérego faktura, harmonie barw i form determinuja
kanon pigkna. Na dalekiej Polnocy surowy klimat, niszczace sity zy-
wiotéw oraz izolacja i samotno$¢ wpisane w ludzka egzystencje
wzmagaja intensywnos$¢ i glebie doznan. Poinoc to krajobraz zredu-
kowany do czarno-bialej kliszy, gama koloréw ograniczona do mo-
nochromatycznej palety, bezkres, fragmentarycznos¢ i otwarta pers-
pektywa szarego horyzontu. Twdrca ogarnia swoim spojrzeniem pej-
zaz zlozony jedynie z pustki lub ascetycznej i ubogiej szaty roélinnej
oraz mglistych i pozbawionych konturu form. Owa iluzoryczno$é¢
i niejasnos¢ zmuszajg artyste do dopelniania i scalania szczgtkowego
obrazu. Jego konstrukcyjnym spoiwem staja si¢ symbole przedmio-
toéw. Harmonijne i pogodne Poludnie jest natomiast ojczyzna klasy-
cystycznych sztuk plastycznych, gdyz artysta obserwujac klarowny,
koherentny i czysty obraz rzeczywistosci pozostaje realistg.!!

Kwintesencjag wymienionych cech poélnocnego pejzazu jest dla
Krasinskiego gotycka ruina. W jej fragmentaryczng forme wpisane
sg nieskonczono$é, niepokoj i rozdarcie. To takze hieroglif, taje-
mnica, znak katastrofy i symboliczny mikrokosmos. W licznych
opisach znaczonego ruinami pejzazu Poludnia czern, ogrom
i wznioslos¢ tworzg trwaly asocjacje. Wielokrotnie wymieniajgc
owg triade, Krasinski definiuje kolejny element melancholicznego
obrazu sredniowiecza. Przeszio$¢ jawi sie podrdznemu jako dzie-
wiczy lad, swiat pograzony w metafizycznym mroku i zastygly
w wiecznej doskonalosci. Obserwator staje przed statyczna kon-
strukcja, ktorej ogrom wielokrotnie przerasta mozliwosci ludzkiej
percepcji. Groza i podziw stapiajg si¢ wowczas w jednolity amal-
gamat wrazen.

Analizujac wyznaczniki estetycznej kategorii wzniostosci, Kant
zauwazal, Ze odczucie to pojawia si¢ wszedzie tam, gdzie czlowiek
przeciwstawiony potedze zywiolow dostrzega wilasng znikomo$¢.
Kontemplujac obraz, podmiot odnajduje jednak zasady porzadkuijg-
ce $wiat i wlasng egzystencje. Sredniowiecze jest wznioste, gdyz
romantyk patrzy w przeszios¢ z tragicznej perspektywy czasu, ktory

' M. Janion, Estetyka $redniowiecznej Péinocy. [w:] Problemy polskie-
go romantyzmu. Seria IIl. Warszawa 1981, s. 37-38.
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utracit jednos$¢ i koherencje. Monumentalizm wizji jaskrawo kontra-
stuje z obrazem skarlalego $wiata i miatkich idealdéw wspodtczesno-
$ci. Kontemplacja przedmiotu nie przeksztalca si¢ jednak w catko-
wicie katastroficzne i destrukcyjne doswiadczenie. Artysta ,odnaj-
duje swa duchowa wielkos$¢ w tym, ze odczucie wzniostosci kieruje
go ku ideom”?, pozwala odnaleZ¢ trwale i niezmienne warto$ci.
Dla Krasinskiego sa nimi religijna i kulturowa jedno$¢ epoki $re-
dniowiecza, a takze etos rycerza i poety.

LPolnocny” pejzaz jest gigantycznym polem bitwy, starcia mig-
dzy poganskim $wiatem Germanii a dojrzala kulturg antyczng. Jest
miejscem konfrontacji poteznych i elementarnych zywioléw natury,
ktore poddaja go wiecznej przemianie. W gwattownym procesie ni-
szczenia i odradzania zycia krystalizuja si¢ sila i heroizm pierw-
szych bardéw i rycerzy. Budujac wizje poboznego i bohaterskiego
$redniowiecza Krasinski nawigzuje do vikianskiego podziatu dzie-
jow oraz do mitu o pierwotnej potedze i emocjonalizmie mieszkan-
cow s$redniowiecznej Europy. Krasinski zetknal sie z vikianska kon-
cepcja historyzmu za posrednictwem Micheleta. Francuski historyk
przyczynil sie do popularyzacji pogladoéw Giovanniego Batisty Vico
publikujgc Zasady filozofii bistorii — przeklad zapomnianego dzie-
la neapolitanskiego literata i filozofa pt. Scienza Nuova.

Vikianska Nauka po raz pierwszy wydana w 1725 roku stanowi-
fa zapowiedz romantycznych koncepcji rozwoju cywilizacji euro-
pejskiej, formulowala podstawowe zasady pdzniejszych estetyk re-
barbaryzacji i manifestéw prymitywizmu. Nie bylo to zresztg dzieto

12 . Batus, op. cit., 5. 99. Autor podkresla réwniez bliskie pokrewien-
stwo melancholicznego ogladu $wiata z chrzescijanskim typem religijnosci.
Powolujac si¢ na Kanta zaznacza, ze ,poczucie wznioslosci mieli ci sposrod
ludzi obdarzonych melancholicznym temperamentem, ktorzy, wywodzac sie
z pnia pseudoarystotelesowsko—ficinowskiego, szczegdlnie byli wrazliwi na
cnote, prawde, a takze $wiadomo$¢ znikomosci istnienia”. Natomiast Schleier-
macher, teolog popularny w artystycznym kregu Caspara Davida Friedricha,
uwazal, ze bycie chrzescijaninem musi pocigga¢ za soba doznanie melancho-
lii, uczucie niezaspokojonej tesknoty i pragnienie wyjscia poza doczesno$c.
Wzniosto$¢ jest immanentng cechy sztuki gotyckiej, chrzescijanskiej. Jej formy
symbolizujg bowiem elementame potegi — wiecznos¢ i bezkres, a zatem kie-
rujg mysl obserwatora ku metafizycznemu Bogu. (Ibidem, s. 99-101.)
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naukowe. Vico przemawial nowym jezykiem, odwotujac sie przede
wszystkim do emocji czytelnika. Zamiast filozoficznego wyktadu
tworzyl impresyjne obrazy przeszlo$ci, ktore Maria Janion nazywa
preromantycznymi konstrukcjami literacko-wizjonerskimi.'?

W kolejnych edycjach Nauki nowej Vico konsekwentnie rozta-
czal panorame¢ heroicznej i poetyckiej przeszlosci. Przetamujac
o$wieceniowe schematy dokonal reinterpretacji poematéw home-
ryckich. Odrzucit dotychczasowe wyobrazenia o twoércy IHiady
i Odysei, wedlug ktérych byt on autorem opisujacym harmonijny
i klasycznie uporzadkowany $wiat mitologicznych bogdw i hero-
sdw. W sportretowanych przez Homera obyczajach dostrzegt idee
i wartosci blizsze europejskiemu $redniowieczu niz antycznej Gre-
¢ji Peryklesa. Homer z boskiego medrca i poety zmienit si¢ w piew-
c¢ barbarzynskich mitdow oraz krwawych i okrutnych wydarzen. Ich
bohaterowie zmagajg si¢ ze $wiatem wrogich i nieujarzmionych zy-
wiolow natury, wypelniajgc objawione im przez Boga postannic-
two. Pierwsi mieszkancy stafozytnego $wiata, potomkowie biblij-
nych bohateréw byli gigantami. Utracili jednak posta¢ olbrzymow
i przeksztalcili sie w zwykltych ludzi. Dziedzictwo owego nadnatu-
ralnego, boskiego pochodzenia zachowane zostalo w czynach cel-
tyckich, skandynawskich czy chrzescijanskich wojownikéw."

Podgzajac tropem Giovanniego Batisty Vico, Krasinski nadaje sre-
dniowieczu cechy epoki bohaterskiej. Nast¢pcami vikianskich gi
gantow s3 tytaniczne postacie wskrzeszone przez potnocnych bar-
dow w rycerskich eposach. Barbarzynscy i okrutni Goci uosabiaja
bosky potege, ktéra niszczy tyranie i przywraca dziejowg sprawie-
dliwosé.® Zmierzch rozpadajacego sie Rzymu wyznacza poczatek
heroicznego tysiaclecia:

13 M. Janion, op. cit., s. 23-26.

" Wedtug teorii Vico rodowéd kazdej cywilizacji przechodzi trzy stadia,
fazy. Najpierw jest to wiek boski, pozniej okres bohaterski; cykl konczy sie
epoka nazywang ludzkg. O znaczeniu koncepcji Giambattisty Vico dla roz-
Wwoju zainteresowan egzotycznymi i prymitywnymi kulturami, obok Janion,
pisze rowniez Philip Bagby. (P. Bagby, Kultura i bistoria. Przel. J. Je-
dlicki. Warszawa 1975, s. 38—41.)

15 Krasifiski uznawal éredniowiecze za pierwsza epoke, kiedy czlowie-
kowi objawita sie¢ ta czgstka ducha, w ktérej zawierala sie prawda o tym,
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Patrycjat cho¢ srogi, nieublagany, egoista, mial cnoty wielkie,
znal, co to poswigcenie dla swojej idei, co to walka dhuga, upor-
czywa i $mier¢ bez trwogi. Ale lud i cezar nie znali nic, byli zwie-
rzetami zataczajgcymi si¢ wirdd krwi i zlota. Patrz, jak sie rozpi-
li, z Rzymu przodkéw swoich zrobili rynsztok rozkoszy i legli
w nim, i przeszlo lat trzysta lezeli w nim, az zagrzmiala trgba pot-
nocy, az przyszli barbarzyncy i znieéli ich precz na wiekit'

Krasinski wielokrotnie powraca do obrazu dramatycznych zma-
gan, w ktdrych ksztattowal sie etos sredniowiecznego rycerstwa. Na
krancach cywilizowanego $wiata, daleko od starozytnych centrow
rozciagaly sie ziemie, ktérych mieszkancy poprzez walke z potega-
mi zywiotow osiagali pelni¢ i boski wymiar egzystencji.

Przekroczenie granic dostownego i zmystowego piekna, tworze-
nie nowych form sztuki i nowych koncepgji estetycznych nie bylo
jednak procesem harmonijnej i powolnej ewolucji. Jego genezy jest
kolizja dwoch $wiatdw i kultur, cywilizacyjna katastrofa, z ktorej wy-
lonily sie groteska i frenezja, ,kabalistyka, astrologia, czyli cudow-
nos$¢ materii [...], abstrakcje mistyczne”’. W liscie do Konstantego
Gaszynskiego Krasinski tak wlasnie uzasadnia obecno$¢ tragicznych
pierwiastkdw w obrazie $redniowiecza nakreslonym w Balladynie.

Czy myslisz, ze si¢ nie odbywaly rzeczywiscie takie chaosy

sprzecznosci, béjki lub migszaniny mitologii i teologii, w cza-

sach kiedy grzmot Peruna u slowianskich, miot Thora u ger-

manskich plemion padal przed krzyzem? Czyz $lady tego zlew-

ku dotqd nie widne w legendach pospolstwa’ (Dlaczegoz poe-
co Jednostkowe Prymat indywiduum i poczucie boze1 opatrznosci (]edn(}
czaca idea chrzedcijanska) zapoczatkowaly okres zwyciestwa wolnosci
i spmwnedlnwoscn nad antycznym fatum.

6 Z. Krasinski, Listy do Konstantego Gaszynskiego. Oprac. Z. Sudol-
ski. Warszawa 1971, s. 63; dalej [LG).

17 7. Krasinski, Listy do Jerzego Lubomirskiego. Oprac. Z. Sudolski.
Warszawa 1971, s. 41. Pélnocna fantastyczno$¢ i metafizyka s podstawo-
wym wyznacznikiem s$redniowiecza réwniez dla Maurycego Mochnackie-
go: , W wieku posrednim — w tej epoce dziwéw i fantazji, za dni Campa-
nelli i Paracelsa — nauka przyrodzenia byla sztuka magiczng, czamo-
ksieskim misterstwem”. (M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku
XIX, s. 45.)



ta nie moze poetycznie prawdy takiego stanu wyraza?) Cze-
muz poeta nie ma tworzy¢ postaci na pol chrze$cijanskich, na
pol barbarzynskich, kiedy ludzie, kidrzy wonczas zyli, w calej
prawdzie teraZniejszosci swojej takowymi byli? Czyz od razu
krzyz wzial gore, czyz w dniu jednym opanowal myséli neofitdw
lub czyz przed nawrdceniem ani Zadnego o nim wyobrazenia
nie mieli? Taki stan rzeczy tylko w Ameryce mégl sie zdarzy¢,
odcietej otchtania mérz od Europy, ale slowianskie plemig do-
tykalo Germanii i Grecji, Germania Rzymu dotykala. Szly stam-
tad gluche wiesci o zblizajacym sie Chrystusie, a kiedy si¢ zja-
wil, dlugo jeszcze stycha¢ bylo glosy bogow umarlych i speta-
nych domagajace si¢ o powrdt na ziemie. [LG 207-208]

Porzez budowanie melancholicznego obrazu odlegtej epoki Kra-
sinski uzasadnia i sankcjonuje $redniowieczng linie genealogiczng
romantyzmu. W poczet ,pétnocnikdw” i poetdw sredniowiecznych
zalicza wigc nie tylko skandynawskich bardow, ale wszystkich ar-
tystow, ktorzy portretujg czasy i bohateréw trawionych przez me-
lancholi¢ oraz targanych wzniostymi, gwaltownymi namietno$cia-
mi. ,Potnocni” i ,$redniowieczni” sg zatem antyczni dramaturdzy,
Dante, Weber, i Byron, ktorego tworczosé jest tez zwienczeniem
i kulminacjg dlugiej tradycji, ,ostatnim echem wiekéw $rednich”.'®
Tak zamyka si¢ cykl europejskiej historii kultury.

18 Krasinski fascynowal sie muzyka Webera, ktora uznawat za najbardziej
sugestywng ilustracje polnocnych legend. ,To muzyka nieporéwnana; nie
stanowi wytworu dojrzalej, przezytej kultury. Przeciwnie, to $redniowie-
cze, moze nawet wiecej niz $redniowiecze. Bo w owych straszliwych, gle-
bokich akordach jest cos ze skandynawskich sag; dusze przepelnia nieja-
sne wspomnienie walki bogéw i olbrzymdw. To Ajschylos, to Szekspir, to
Nibelungi [...}" [LR 113].
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MELANCHOLICZNY OBRAZ SREDNIO\X/IECZA'W GENEWSKIEJ
KORESPONDENCIJI ZYGMUNTA KRASINSKIEGO.

A MELANCHOLIC IMAGE OF THE MEDIAEVAL IN
ZYGMUNT KRASINSKI'S CORRESPONDENCE FROM GENEVA.

Summary

While travelling around Europe Krasinski confronts his bookish
knowledge of the Mediaeval times with the monuments, pieces of art
and relics of the past. The antique and gothic ruins as seen by the poet
in Germany, Switzerland and Italy evoke an atmosphere of
contemplative resignation and paralysing nostalgia. In his
correspondence from Geneva, containing a written record of his
reflections about the passage of the times, an experience of a loss and
a feeling of disharmony dominate the mood. Watching the
never—ending processes of death and destruction Krasinski inquires
about the durability of the Mediaeval cultural heritage and the per
spectives of development of the contemporary civilisation. Giving his
pessimistic diagnosis of the contemporary world the poet emphasises
the catastrophic consequences of cutting off the bonds with the past.
Therefore he undertakes an attempt to preserve the old values and
cultural inheritance by creating alegorical pictures and constructing
visions of the bygone epochs. The myth of the melancholic North —
a tragic, heroic and picturesque one — as well as the aesthetics of
noblility constitute the basic elements of the Mediaeval portraits. In
order to prove the existence of the Mediaeval genealogical traces in
Romanticism Krasinski refers to the historiosophical concepts of
Michelet and Vico and brings back the atmosphere of Icelandic sagas
and the northern landscapes.



