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... W WILIE CHRZESCUANISKIEJ PRAWDY OBJAWIENIA”.
OBRAZ UPADAJACEGO RZYMU W QUIDAMIE
CYPRIANA KAMILA NORWIDA.

Rzym to $rodek, punkt prawie w matematycznym rozumieniu
— Rzym to owa kolumna na starozytnym Forum, na ktorej by-
ly zapisane odleglo$ci miast panstwa, czyli $wiata... I tak juz
bylo przed Chrystusem, ale byto przez kilka sil cztowieka: przez
praktyczno$¢ rozumu, przez militarng dzielno$é¢ i dyscypling,
i miecz krotki — przez ziemskiego czlowieka, jednym slowem.
A potem stalo si¢ podobniez, ale przez czlowieka niebianskie-
80, przez Krzyz, prawde meczenstwo; przez takiej swigtej krwi
wylanie, ze pomniki w niej wszystkie starego $wiata si¢ ochrzci-
ly i kosciolem zostal amfiteatr, a takze biusta i laznie — i stare-
go Rzymu wszystka zadza, wszystek slawy monument. [...] Nie
Rzym przez Rzymian postawiony, ale Rzymianie przez Rzym
z réznych zbudowani sa plemion. I jak przed Zbawicielem
przez idee wszechmocy, tak po Zbawicielu przez Wszech-M#
lo¢ spoleczenstwo sig tu utworzylo.!

Tak o roli Wiecznego Miasta jako o$rodka oddzialujacego na lo-
sy panstwa i $wiata pisze Cyprian Kamil Norwid w Zarysach z Rzy-

Magdalena Piasecka (ur. 1971) — ukonczyla filologi¢ polska na Uniwer-
sytecie Lodzkim. Zajmuje si¢ polskg poezja romantyczng.

' C. K. Norwid, Zarysy z Rzymu. {w:] idem, Pisma wszystkie. Oprac.
J. W. Gomulicki. Warszawa 1971, t. 6, s. 12.
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mu. Poeta wiele miejsca w swojej literackiej tworczosci poSwigca
antycznej krainie $rédziemnomorskiej. Jednym z utwordw, w jakich
odwoluje sie do przeszlosci, jest Quidam. Sposdb ujecia w poema-
cie minionych dziejow Romy, ktérej zabytki mogt artysta zwiedzac
podczas swoich dwdch podrézy, ujawnia historiozoficzne poglady
Norwida. W Quidamie podobnie jak w Zarysach zawarte jest prze-
konanie o donioslej dziejowej roli starorzymskiej stolicy.

Wydarzenia przedstawione w poemacie rozgrywaja si¢ za pano-
wania Hadriana, okolo roku 132 n.e. Date sugeruje zbiezno$¢ zda-
rzen rozgrywajacych sie w Quidamie z faktami historycznymi. Bar-
chob, jeden z bohateréw utworu, przygotowuje bunt w Judei.
Prawdopodobnie jest literackim wcieleniem Bar Kochby, historycz
nego przywodcey powstania zydowskiego ze 132 roku n.e., na co
wskazuje podobienstwo imion bohatera poematu i postaci histo-
rycznej, a takze miejsce i przebieg rozruchow.

Rzym w dwa wieki po podbiciu Hellady wcigz korzysta z jej kul-
turalnego dorobku. Przywlaszczajac sobie greckie osiggniecia cywi-
lizacyjne, ros$nie w site, co jednak nie czyni go wielkim. O sytuacji
Imperium ukazanego w Quidamie narrator méwi wprost:

Nie byl to wszakze czas rzymskiej potegi.
(Q XII 501

Jedynym samodzielnym osiggnigciem Rzymu jest kodeks pra-
wny. Jednakze ogromna ilo$¢ edyktow, ktdérym przeciwstawione jest
zwiezle prawo Mojzeszowe, nie zapewnia praworzadnosci. Przepisy
sg zbyt obszerne, niejasne i tym samym niefunkcjonalne. Wszystko,
z czego stynie ,wszech$wiata i panstwa stolica”: wojsko, bron, reli-
gia, filozofia i sztuka, zaczerpnigte zostaje z dorobku podbitych na-
rodow. Sktonnos$é¢ do przywlaszcezania sobie wytworow innych kuk
tur jest niejako apriorycznie wpisana w dzieje Wiecznego Miasta.

Romulus, na wszczeciu
Praw, rzuca zaraz ojczyste puklerze

2 C. K. Norwid, Quidama. [w:) idem, Pisma wszystkie, op. cit; dalej
[Q), cyfry rzymskie oznaczaja numery piesni, arabskie — wersow.
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I juz, wybiera jako maz, acz w dziecieciu;
Argijskie woli tarcze i te bierze,

Ktore tez szersze s3 ku zaslonieciu.
tuczniki rzymskie zazwyczaj s3 z Krety,
Okrety — z Rodu; do pchniecia sztylety
Na miecze Galoéw praktycznie sie mieni;
Z Etrurii teatr, z Grecji bogdw lica —

[Q XVI 106-114]

Podobnie jak kultura, zréznicowane jest spoleczenstwo ukazane
w Quidamie. Oprocz rzymskiej arystokracji, ktora otacza sie grecki-
mi artystami i filozofami, tworza je stanowigcy hemmetyczne $rodo-
wisko Zydzi oraz najnowsza formacja religijna— chrzescijanie. Bo-
haterowie poematu: Zofia i Artemidor, Lucius Pomponius, Quidam
— ogrodnik, a takze Jazon Mag reprezentuja kultury, z jakich — jak
podkresla Norwid w wierszu Do Walentego Pomiana Z3 i we wste-
pie Do Z. K — wspdlczesna cywilizacja czerpie to, co najlepsze.
Z mowy Maga na temat eklektycznego charakteru kultury rzymskiej
wnioskowa¢ mozna, Ze potega poganskiej Romy, budowana na nie-
jednolitym podlozu, jest pozorna. Réwniez wypowiedz narratora,
przedstawiajgcego w piesni XIII sytuacje starorzymskiego $wiata, za-
wiera refleksj¢ na temat nieuchronnoéci procesu unicestwiania
struktur panstwowych, ktére obumierajg, mimo Ze sprawialy nie-
gdys wrazenie silnych. Jednakze odpowiedz na pytanie o przyczy-
ny schytku Cesarstwa nie zostaje udzielona wprost. Nalezy jej szu-
ka¢ analizujgc atmosfere panujgca w opisanej w Quidamie stolicy,
obowigzujgcy w miescie system wartosci, stan sztuki i kultury.

Starozytny Rzym przez wieki szczyci si¢ dobrze zorganizowany-
mi i przeszkolonymi legionami. Dzi¢ki nim staje si¢ stolicg rozlegle-
go panstwa. W poemacie znajdujg sie dwie obszerne prezentacje
armii cesarskiej. Opis z pie$ni VII zawiera informacje o wyposaze-
niu, broni i sposobie poruszania sie¢ oddzialu. Wojsko skiada si¢
z zolnierzy roznych narodowosci (Rzymian, Partow, obywateli Da-
¢ji). Wedtug niektorych historiograféw rozszerzenie prawa wstepo-

3J. W. Gomulicki, Metryki i objasnienia. [w:] C. K. Norwid, op. cit.,
s. 393.
4 C. K. Norwid, op. cit,, s. 80.
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wania do legionoéw na mieszkancéw podbitych przez Rzymian te-
rytoriéw bylo jedng z przyczyn rozpadu Imperium.’ W Quidamie
ocena tego faktu nie zostala dokonana bezposrednio. Zasugerowa-
ne s3 jedynie braki w sferze militarnej. Wojsko prezentuje swojg si-
le wobec przechodnidéw, a umiejetnosci wyprobowuje nie na woj
skach obcych panstw, lecz na bezbronnych chrze$cijanach. Zotnie-
rze wiodgcy skazancéw sa pozbawieni cech ludzkich; deperso-
nalizacja maszerujycej piechoty, postrzeganie jej jako szpaleru topo-
réw i rozeg oraz nazwanie ,cyrkiem przeno$nym” budzi niechegé
wobec zbrojnego oddziatu, a zarazem sympatie wzgledem eskorto-
wanych. W drugim z fragmentéw, pochodzgcym z piesni XXI, wy-
eksponowana zostaje sila armii. Uwydatniona kilkakrotnie przez
Norwida moc zotnierzy wywoluje wérdd mieszkancow Rzymu am-
biwalentne uczucia. Jedni ze strachem chowaja si¢ w domach, inni
entuzjastycznie przyjmuja oddziaty. Narrator nie pozostaje obojetny
wobec legiondw. Odglosy ich marszu okre$la peryfraza ,szmer
zlowrogi”. Widok zbrojnych szeregéw wzbudza w nim niecheé
i niepokd;.

Wydarzenia opisane w Quidamie rozgrywaja sie w miescie od-
znaczajgcym sie niezwykla atmosfera, ktéra wplywa na stan psychi-
czny przybyszéw. Syn Aleksandra zblizajac si¢ do bram Rzymu wy-
czuwa nieokreslony czynnik ksztaltujacy niepowtarzalny klimat
Wiecznego Miasta. Miodzieniec nie potrafi jednoznacznie nazwaé
panujgcego nastroju, w ktérym jest po prostu ,co$” dla cudzoziem-
ca uchwytnego tylko w sferze przeczu¢ i doznan. Wrazenia, jakie
na przybyszach wywiera Rzym, sg ambiwalentne. Sprze-cznos$¢ od-
czu¢ wynika zapewne z nieuchwytnosci tego, co tkwi w niezwy-
klym klimacie miasta. Mozna sie jednak domysla¢, ze jednym
z czynnikdw tworzgcych specyficzny nastroj jest niepowtarzalny
krajobraz. W Quidamie elementy pejzazu sa upersonifikowane
(,cyprysy milczg — won roznoszg lilie”). Milczeniu, a wiec bierno-
Sci cyprysow, przeciwstawiona zostaje aktywno$¢ lilii. Cyprysy sa
bowiem po to, zeby po prostu istnie¢, trwac, by¢ $wiadkami zda-

5 Ten poglad zawart Monteskiusz w swoim dziele Uwagi nad przyczy-
nami wielkosci i upadku Rzymu. W. Kubacki, Wstep. [w:] Z. Krasinski,
Irydion. Wroclaw 1967, BN, s. LIX.



72

rzen. Dzieki swojemu symbolicznemu znaczeniu wywolujg refle-
ksje, zadume.® S charakterystycznymi elementami rzymskiego kraj-
obrazu. Lilie za$ to symbol swiatta. W tradycji chrzescijaniskiej ozna-
czajg czysto$¢ i niewinno$é. Mogg by¢ interpretowane jako znak
pelnego ufnosci oddania sie Bogu.” W VII pie$ni poematu do bia-
tych lilii poréwnani zostajg skazancy, wyznawcy Chrystusa. Zatem
przeciwstawienie cyprysow liliom to, po pierwsze, przeciwstawie-
nie starej tradycji — kulturze chrzescijanskiej, po wtore, biernosci
antycznej kultury — ekspansywnemu charakterowi chrze$cijanstwa.
Wskazuje na to opozycja czasownikow: ,milcze¢” — roznosié”.
Milczenie moze by¢ réwnieZz zwigzane z dochowaniem tajemnicy,
wpisanej w dzieje Rzymu. Przybywajicy do stolicy z Epiru syn Ale-
ksandra jest prze$wiadczony o wielkiej misji Romy pozwalajacej
miastu trwaé. W rozwazaniach Quidama pojawia si¢ zapowiedz bli-
skiego odkrycia tajemnicy, dotarcia do prawdy. Epirczyk zapowia-
da schylek starozytnego $wiata; nawet bostwa nie zdolajg temu za-
pobiec. Przepowiednia przeraza samego jej autora. Immanentny
charakter tajemnicy wynika z plandw, jakie Opatrzno$é wiaze
z Rzymem. Bég obdarza stolice Imperium niezwykia moca, by mia-
sto moglo wypetni¢ Jego zamiary. O historycznej misji Wiecznego
Miasta narrator mowi w piesni XIII. Rzym —

[...] meznial sam w tej sile,

Co, wolna marzen, sypia na mogile;
Sile wyzszego co$ majacej moze;
Lecz przez zakryte jej widoki Boze.
{Q X111 21-24]

Tajemnice, ktéra dla innych bohaterdw jest zaledwie wyczuwal
na, odkrywa Jazon. Wydaje sie¢, ze jedynie on pojmuje rolg, jakg
w dziejach nadchodzacej nowej cywilizacji ma odegra¢ Rzym.
W przed$miertnej wizji Mag przywoluje odbywajacg si¢ na Golgo-
cie scene odkupienia ludzkosci. Przeczuwa nieuchronne zblizanie

® Leksykon symboli. Oprac. M. Oestrreicher—-Mdéllwo. Tt. J. Proko-
piuk. Warszawa 1992, s. 25.
7 Ibidem, s. 86.



sie epoki chrzescijanskiej. W widzeniu medrca i w stowach jego
ucznia Quidama ujawnia sie poglad Norwida na histori¢, ktéra po-
eta traktuje jako nieustajgcy proces podlegajacy planom Bozym wy-
pelnienia tajemnych zamiardw Stworcy.

Rzymianie wbrew wyrokom Opatrznosci probujg umocnic¢ pan-
stwo, zapobiec jego upadkowi. Cesarz wydaje rozkaz, na mocy
ktoérego Zydzi i filozofowie muszg zostaé wydaleni poza granice
stolicy. W Jerozolimie ma stanag¢ w miejscu zmartwychwstania
Chrystusa posag Jupitera, a Golgota poswigcona zostanie bogini
Wenus. Poprzez dyskryminacje nowej religii cesarz chce dowies¢
swojej troski o podbity lud hellenski. Probujgc zmieni¢ dzieje ludz-
kosci, wywyzsza sie do rangi demiurga. Jego che¢ zatrzymania pro-
cesu nadchodzenia nowej epoki wynika z nieznajomosci zamiarow
Boga. Jednakze bez wzgledu na dzialania pogan chrzescijanstwo
odnosi zwyciestwo. My$l cztowieka wymierzona przeciw prawdzie
podkresla wyzszosé Boga nawet poprzez swojg wystepnos¢. Zapo-
wiedZ triumfu chrzedcijanstwa znajduje sie we fragmencie piesni
XIX Quidama, poroéwnujagcym zdobycze cywilizacji antycznej
z osiggnieciami kultury wspolczesnej. Z inicjatywy Hadriana rozpo-
czeta zostaje budowa drdg i mostow. Nowe rozwigzania architek-
toniczne pociagaja za sobg ofiary ludzkie. Wspanialo$¢ budowli sta-
nowigcych $wiadectwo czasdw cesarza okupiona zostaje cigzka
pracg niewolnikéw. Aby zrealizowa¢ dalekosi¢zne plany rozbudo-
wy panstwa, na prowincj¢ wysylane sa na przemian statki z marmu-
rem i robotnikami. Niewolnikow i budulec przewozi si¢ w ten sam
sposob. Cztowiek zostaje zrownany z przedmiotem. Brak szacunku
dla istoty ludzkiej ujawnia sie rOwniez w sposobie traktowania my-
$licieli i cudzoziemcoéw. W ogromnym miescie nie znajduje zrozu-
mienia ani filozof, zmuszony na mocy cesarskiego dekretu do opu-
szczenia Rzymu, ani tez przybysz z Epiru. Syn Aleksandra w swo-
ich zapiskach na pergaminowym zwitku nadaje Rzymowi cechy
ludzkie. Dzieki personifikacji Roma jawi sie jako twor nie tylko ist
niejacy, ale réwniez wplywajacy na losy swoich mieszkancow. Po
przyjezdzie do Rzymu autor rekopisu widzi rzeczywisto$¢ z innej
niz dotad perspektywy. Sam siebie odbiera jako najmamiejszg czg-
stke pylu. Czuje sie samotny i zagubiony w miescie, ktore swoja
wielkos$cig, wspanialoscig budowli i mnogoscia szkot filozoficznych
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budzito niegdys jego zachwyt. Quidam obserwuje jak deptane sa
wartosdci, ktére dla czlowieka powinny mie¢ znaczenie. Istota ludz-
ka zostaje upokorzona. Wewng¢trzny chaos, wykorzenienie to cena,
jaka placi sie w miescie za zmiane perspektywy patrzenia na rze-
czywistos¢. Wyobcowanie jest procesem nieodwracalnym. Mlodzie-
niec nie moze juz powroci¢ do $wiata, w ktérym wyrastal. Zatra-
ciwszy pierwotng $wiadomos¢ prowincjusza, rozczarowany zyciem
w stolicy, ginie w obcym miescie wirdd obojetnych wobec tragedii
Epirczyka ludzi.

Koncepcja postaci syna Aleksandra podporzadkowana jest zato-
zeniom, o ktorych autor wspomina w liscie Do Z. K., stanowigcym
wstep do Quidama. Z listu wynika, ze Norwidowi zalezalo na wy-
eksponowaniu moralizatorskiej strony dziela, nie za$ na przedsta-
wieniu zdarzen ukladajgcych sie w fabute. Dlatego tez postacig
pierwszoplanows jest, wedle stow poety, ,kto$ — jaki$ tam czlo-
wiek”, nie posiadajgcy nawet wilasnego imienia, po lacinie zwany
po prostu quidam. Pozbawienie bohatera imienia czyni zen postac
uniwersalng, wykraczajaca poza czas, w jakim zostala osadzona,
a tym samym sprawia, ze Rzym, do ktérego wyrusza Epirczyk, staje
si¢ metaforycznym ujeciem $wiata, w jakim Quidam usiluje odnalez¢
korzenie czlowieczenstwa.® Gldwny bohater powodowany jakimi$
nieokre$lonymi egzystencjalnymi silami staje sie poszukiwaczem
prawdy. Jak pisze autor poematu: ,nie, on nie dziala, szuka tylko,
pragnie dobra i prawdy [...], nic wlasciwie nie robi — cierpi wie-
le”.!° Mlodzieniec jest skazany na obcowanie z medrcami, ktorych
nauki nie dajg odpowiedzi na nurtujace go pytania, z poetky ogar-
ni¢ta niemocy tworzenia i wreszcie — ze zdemoralizowang rzymskg
arystokracja. Rozwigzio$¢ i nieskrepowana zadnymi moralnymi nor-
mami swoboda obyczajowa to kolejny czynnik wplywajagcy na de-
gradacje cztowieka i wartodci przez niego wyznawanych.

We wspomnianym wczesniej fragmencie listu Norwid zwraca
uwage na pesymistyczny nastroj Quidama. Cho¢ utwoér nie zawie-

8. K. Norwid, op. cit,, s. 79.

K. Trybu$, Epopeja w twérczosci Cypriana Norwida. Warszawa 1993,
s. 76.

' C. K. Norwid, op. cit.,, s. 79.
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ra opisOw zniszczonej przez czas architektury, a Rzym sprawia je-
szcze wrazenie mocarstwa, autor sugeruje, ze Quidam to poemat
o ruinach. Zatem wnioskowa¢ mozna, iz w utworze ukazany jest
proces upadku wiedzy, kultury i sztuki, elementéw skladajacych sie
na cywilizacje antycznego swiata. Ucielesnieniem ruin ,$wigtyni —
wiedzy”'! jest Zofia, co zreszty autor wyraznie zaznacza w swoim
liscie do Zygmunta Krasinskiego. Rowniez w samym poemacie
znajduje si¢ fragment o ruinach — ludziach; wszyscy gtoéwni bo-
haterowie s3a niczym zgliszcza.

Patrzac na historie poprzez pryzmat sztuki, wyznajac poglad, ze
zadaniem artysty jest uczestnictwo w procesach dziejowych po-
przez tworczos$é, Norwid poswieca wiele miejsca w poemacie sztu-
ce. Jej tworcami sa Helleficzycy: poetessa Zofia i rzezbiarz Dijoski-
filos, ktérego pracownia miesci sie przy zbiegu dwdch ulic. Wejscie
do niej znajduje sie tuz przy placu powstalym w wyniku krzyzowa-
nia sie arterii. Usytuowanie warsztatu rzezbiarskiego $wiadczy
o sposobie pojmowania przez Rzymian funkcji sztuki, ktéra, stajac
sie dostepna dla plebsu, przestaje naleze¢ do sfery sacrum. Kazdy
przechodzien moze zajrze¢ w szeroko otwarte drzwi pracowni,
podejrze¢ jak powstaje dzielo. Rzymianie wzorujg sie na sztuce
greckiej. W ich przekonaniu przeszczepienie jej na grunt romanski
ma jg ocali¢; w rzeczywistosci jednak doprowadza do upadku. Ta-
ki stan rzeczy wynika nie tylko z lokalizacji warsztatu artysty, lecz
przede wszystkim z masowej produkgcji dziel. Dijoskifilos wykonu-
je dwiescie identycznych posagdéw Antoniusza, dwadziescia cesarza
Hadriana i zamierza je rozmiesci¢ w roznych punktach miasta.
Dwaj rzezbiarze stojacy przed wejsciem do pracowni majg $wiado-
mos$¢ degradacji wlasnych wytwordw. Z ich rozmowy wnioskowaé
mozna, ze zla kondycja sztuki wynika z realiow, w jakich przyszio
dziata¢ twércom w Wiecznym Miescie, i jest rezultatem oczekiwan
rzymskich odbiorcoéw. Dla dyskutujgcych rzezbiarzy wzor artysty
stanowi Fidiasz. O nim rozmawiaja wychodzac z warsztatu:

Sens tego slowa bég — to jego nuta,
Pokad o bogach mowa — lecz co pewna,

11 thidem, s. 79.
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To to, ze Fidias-bog uzywal dhuta,

Tudziez marmuru, zlota, kosci, drewna —
Dalej — ze pono za cel nie bral owej
Natury — albo z drugiej ja polowy
Zachodzil, ktora ze jest idealna,

Wigc nieskonczona i niewyczerpana —

1 stad moglby robi¢ wieki — do dzi$ moze!

Komu?

Tym, ktérzy byliby innemi!
[Q XVII 3545]

Dialog miedzy mezczyznami nawigzuje do tematyki dziet arty-
sty, autora wielu rzezb Ateny i posagow kultowych Zeusa w Olim-
pii. W rozmowie znajduje sie¢ odwolanie do sposobu przedstawia-
nia rzezbionych postaci, do ich idealizowania. Boski wymiar dziet
udziela sie mistrzowi. To o nim potomni moéwia ,Fidias-bdg”. Zja-
wisko przenoszenia boskich cech dziet sztuki na artyste dokonuje
si¢ takze za czasOw Hadriana, ale boskos$¢ dwczesnych rzezbiarzy
tworzgcych w Rzymie jest nietrwala. Traca ja, gdy koncza prace,
gdy wracajg do codziennego zycia. Fidiasz za$ dzieki perfekcyjnej
i réznorodnej technice zachowuje status boskiego artysty na stale.

Zestawienie sztuki greckiej z rzymskg stuzy wydobyciu kontra-
stow. Pierwsza ma wymiar boski, druga — ludzki. W utworze zo-
stajg poddane poréwnaniu takze dokonania Fidiasza i Rafaela. Nar-
rator dochodzi do konkluzji, ze sztuka chrzescijanska, a ogdlniej,
cala kultura powstajgca pod wplywem wyznawcow Chrystusa prze-
wyzsza antyczng. Zrédlem przewagi jest autentyczna boskodd wy-
nikajgca z obecnosci Boga chrzesdcijanskiego w sferze kultury. Po-
glad ten jest uzasadniany przykladami dzialalnoéci wybitnych
przedstawicieli nowozytnej kultury i sztuki. Rafael tworzy dzieta
o tematyce religijnej, $w. Pawel poprzez meczenstwo daje $wiadec-
two wiary, Kolumb ucisza sztorm czytajac Ewangelie. Narratorski
komentarz do postanowien Hadriana w sprawie wystawienia na
miejscach kultu chrzescijanskiego $wiatyn bostw greckich to po-
chwata mysli chrzedcijanskiej, ujawniajaca miedzy innymi stosunek
narratora do sztuki, ktdra co prawda w czasach starozytnych odzna-
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cza sie wysokim poziomem wykonania, lecz dopiero pod wply-
wem religii Chrystusa osiaga szczyty ideatu.

Norwidowe spojrzenie na antyczng sztuke jest pod wieloma
wzgledami zbiezne z opiniami Joachima Winckelmanna. Podobien-
stwa pogladow Norwida i Winckelmanna, o ktorych pisze Zofia
Szmydtowa w szkicu pt. Norwid wobec wloskiego Odrodzenia'?, po-
lega na dostrzeganiu analogii miedzy dzielami sztuki a pracami hi-
storykéw, na pojmowaniu sztuki jako zjawiska odgrywajgcego bar-
dzo wazng role w dziejach kultury narodowej, na podkreslaniu nie-
$miertelnosci dziet starozytnych artystow greckich i przestrzeganiu
przed bezmyslnym nasladowaniem antycznej sztuki greckiej. Prze-
ciw kopiowaniu starozytnej tworczosci, ktore powoduje rozpad
sztuki, hamuje postep, Norwid wystapit w Ruinach. Bohater poe-
matu z wyrzutem zwraca si¢ do chrzescijanskiej ludzkosci:

Osiemnascie wigc wiekéw trwasz ? — a taka prézna
We wszystkiem — malo gdzie cie my$l wyzsza odrdznia
Od pogan, z ktérych zyjesz — '3

MyS$li zawarte w powyzszym fragmencie znajduja sie rowniez
w powstalym pdzniej Quidamie W poemacie niezwykle suge-
stywnie oddana jest atmosfera Rzymu za czasow Hadriana. History-
¢y literatury zwracajg uwage na trafne ujecie przez Norwida ogdl-
nego klimatu miasta.'® Autor traktuje starozytny $wiat w sposob
charakterystyczny dla romantykéw. Cofnigcie zdarzen w przeszio$c
ma okreslony cel. Akcja Quidama toczy si¢ w epoce przejsciowej;
jak to okreslil poeta w wierszu Do Walentego Pomiana Z. —

(...) w wilig¢ chrzescijanskiej prawdy objawienia,
Miedzy zachodem greckiej i zydowskiej wiedzy.'®

12 7 Szmydtowa, Norwid wobec wioskiego Odrodzenia. [w:] Nowe stu-
dia o Norwidzie. Warszawa 1961, s. 131.

13 C. K. Norwid, Ruiny. lwil idem, Poezje wybrane... Warszawa 1933, s. 108.

1 7. Przesmycki, Przypisy. [w:l jw., s. 536.

5 E. Bienkowska, Dwie twarze losu. Nietzsche — Norwid, Warszawa
1975, s. 89.

6c. K. Norwid, Do Walentego Pomiana Z.. fw:] idem, op. cit., s. 155.



Rowniez wybdr miejsca nie jest przypadkowy. Wydarzenia roz-
grywaja si¢ w miescie, ktoremu Norwid przypisywal znaczaca role
w dziejach $wiata, o czym pisal cho¢by w cytowanych na poczat-
ku Zarysach z Rzymu.

W poemacie Quidam obok bohateréw i zdarzen fikcyjnych wy-
stepuja takze historyczne postacie i fakty. Dzieki kontaminacji $wia-
ta fikcyjnego i ,historycznego” nastgpuje przeniesienie pierwiastka
realnosci na fikcje. Jednakze poeta nie dba o wierne odtworzenie
zdarzen minionych, co wynika z traktowania przez Norwida histo-
rii nie jako zbioru udokumentowanych faktow, lecz przede wszyst-
kim jako procesu, w ktérym uczestniczy czlowiek uwiklany w co-
dzienne troski, radosci i cierpienia. Andrzej Fabianowski w pracy
Norwid Jastrunowy pisze, ze odstepstwa od historii w Quidamie
i Tyrteju stuzg ,poszukiwaniu przez Norwida prawdy ludzkiej”’.
Istotnie, poglad ten wydaje si¢ mie¢ potwierdzenie w stowach sa-
mego poety zawartych w przytoczonym wczesniej fragmencie listu
Do Z. K'®. Dla Norwida pozostajacego pod wplywem romantycznej
historiozofii powstalej w College de France i francuskich symboli-
stow najwazniejsze jest ukazanie ogolnej zasady kierujacej procesa-
mi dziejowymi. My$lenie dialektyczne Norwida — wywodzace sie
wedtug Antoniego Dunajskiego ze specyficznie pojmowanego du-
alizmu chrzescijanskiego $w. Pawla — warunkuje syntetyzacje dzie-
jow przez poete.'” Wedle Norwida historie nalezy umiejetnie odczy-
tywad, tzn. dostrzega¢ w niej objawiony pierwiastek Bozy i zrezy-
gnowaé z wiernego odtwarzania faktdw na rzecz znalezienia
w historii prawidlowo$ci.?

Powrdt do zrodet cywilizaci europejskiej jest w Quidamie pod-
porzgdkowany analizie wspolczesnych zjawisk. Zaznacza sie wyra-
znie wplyw panujacych w XIX wieku przekonan o analogii miedzy

7 A. Fabianowski, Norwid Jastrunowy. [w zbiorze:l C. K. Norwid
w setng rocznice smierci. Red. J. Wyczdtkowska-Nowak. Opole 1984,
s. 71.

% O historyzmie Norwida pisze m.in. Mieczyslaw Jastrun w Guwiaz-
dzistym diamencie (Warszawa 1971, s. 131); A. Dunajski, Chrzescijan-
ska interpretacja dziefow w pismach Cypriana Norwida Lublin 1985.

Y A. Dunajski, op. cit., s. 41-42.

2 Ibidem, s. 48.
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koncem starozytnosci a okresem od rewolugji francuskiej do Wiosny
Luddéw. Poniewaz Quidam powstal po upadku Wiosny Ludéw, waz-
na dla odtworzenia okoliczno$ci ksztattujacych obraz Rzymu w po-
emacie jest ocena stanu Europy po 1848 roku, wyrazona w licznych
pismach poety. Wiele wskazuje na to, ze Norwid przygotowywat sie
do pisania utworu nie tylko studiujac starozytng historie, ale rowniez
whnikliwie analizujac procesy polityczne oraz stan kulturowy Europy
sprzed rewolucji. Przebywajac od roku 1849 w Paryzu mial mozli-
wos$¢ obserwowania zmian zachodzgcych u schylku epok poprzez
pryzmat rozgrywajacych si¢ w stolicy zdarzen.

Wactaw Kubacki we wstepie do Irydiona zwraca uwage na ten-
dencje romantycznych poetow, historykow, filozofow i politykéw do
poszukiwania paralel miedzy przeszloscia a teraZniejszoscia.” Przeko-
nanie o podobienstwie koncowego okresu Imperium a polowg XIX
wieku upowszechniato sie miedzy innymi za sprawg Frangois René
de Chateaubrianda, ktory w rewolugji francuskiej dostrzegal czynnik
aktualizujacy starozytne dzieje i przyblizajacy wspolczesnemu Euro-
pejczykowi antyczng kulturg. Nowozytne panstwa starego kontynen-
tu powstaly w wyniku spotkania si¢ kultur trzech formacji: pogan,
wyznawcow Chrystusa i barbarzyncow. Genezy wspolczesnego swia-
ta w zetknieciu sie religii chrzescijanskiej ze starozytna dopatrywat sie
rowniez Jules Michelet, ktéry upowszechnial, czesto pézniej wykorzy-
stywany w literaturze (takze przez Norwida), obraz krzyza stojacego
posrodku Koloseum. Na podstawie gloszonej przez Chateaubrianda
i Micheleta genezy nowozytnej kultury J. C. L. Simonde de Simondi
dowodzil, Ze, aby zrozumie¢ problemy wspolczesnego czlowieka,
trzeba pozna¢ epoke upadku Imperium — okresu, w ktérym starly
sie dwie kultury antycypujace wspolczesng cywilizacje” Nastroje
z polowy XIX wieku, koncepcja zrodel nowozytnego $wiata thumacza
stosunek wielu owczesnych pisarzy do Wioch. Podroz do krainy
srodziemnomorskiej staje sie bowiem wyprawg w przeszio$é, a jed-
noczesnie prowadzi poprzez schylek Imperium do aktualnych zaga-
dnien spoteczno—politycznych dziewietnastowiecznej Europy.?

21w, Kubacki, op. cit., s. XLI.
2 1bidem, s. XIV.
2 Ibidem, s. XV.
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Niewatpliwie koncepcje genezy nowozytnej Europy wywarly
wplyw na poglady polskich poetéw, miedzy innymi na Zygmunta
Krasinskiego i Cypriana Norwida. Relacja: starozytny Rzym — dzie-
wietnastowieczny Paryz znajduje odzwierciedlenie w Odpowiedzi
do Wioch... Norwida, w ktérej podmiot méwigcy spoglada na Eu-
rope jak na upadajgcy Rzym. Poeta obserwujgc zajécia na ulicach
Paryza, dochodzi do wniosku, ze

to nie s3 ofiary w przyszto$¢. [...] To poniZenie ostateczne i wy-
gasdniecie wszelkich pierwiastkdw tworczych [...].

Z bliska patrzac, w blade twarze bijacych sie patrzac, widaé to
— gdzie$ si¢ tu podziewa, ale nie dzieje sie... Co$ z upadajz-

cego Rzymu tu i 6wdzie zawiewa — legie sobie celem — im-
perator fortuny probuje — retorowie wygnani, bo dzienniki za-
mkniete.?!

We fragmencie listu Norwida wyraznie zarysowuje sie obraz Pa-
ryza przypominajacego upadajgce starozytne miasto. Opisana w po-
wyzszym cytacie stolica Francji wyrdznia si¢ cechy, jaka posiada
réwniez Rzym z Quidama. ,Blade twarze” s3 tak samo bezsilne, jak
tytulowy bohater poematu. Przyczyna takiego stanu rzeczy tkwi
w specyficznej wlasciwosci oddziatywania Wiecznego Miasta (i ana-
logicznie — stolicy Francji) na zachowanie mieszkancow. W Qui-
damie o podobienstwach migdzy antycznym Rzymem a wspolcze-
sng poecie Europg mowi narrator w pie$ni X:

Rzym w Estetyce byl juz, jak za wiele
Wiekoéw Galowie w blotach swych by¢ maja,
Albo Angolowie — gdy przypuszcze $miele,
Ze ci na przyklad $wiata ster trzymaja,

I tworzg sobie Rzymy jakie nowe.

[Q X 74-78]

Upadek, o ktorym mowa w cytowanym fragmencie listu, to
z pewnodcig upadek kultury, kleska cywilizacji wspolczesnego

#C. K. Norwid, op. cit, t. 8, s. 145-146.
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$wiata, ktora podobnie jak staroZytna zmierza ku rozpadowi. Nor-
wid bowiem nie rozpatruje sytuacji przez pryzmat polityki. Wedlug
niego dzieje ludzkosci realizujg sie w sferze kultury. Poeta zatem —
podobnie jak Chateaubriand, Michelet, Stendhal — dostrzega ana-
logie miedzy starozytnoscia a wspodlczesnoscia. Odnajdywanie
podobienstw miedzy epokami jest mozliwe dzigki cyklicznemu
charakterowi rozwoju cywilizacji, o czym mowa w IV pies$ni Qui-
dama, zawierajgcej opis walki nocy ze $witem?:

A slonce rude swe wznosi skronie —

I periodyczna pamiatka stworzenia
Weciaz do Panskiego kresli sie skinienia.
[Q IV 9-111

W poemacie okres wladzy Hadriana zostaje ukazany jako czas
umiarkowanego despotyzmu. Ofiarami prze$ladowan sa przede
wszystkim chrzescijanie, a takze filozofowie. Srodkiem nacisku,
zastgpujacym warto$ci, jest nadmiernie rozbudowane prawo. Dlate-
go wladnie despotyzm przejawia pewne cechy praworzadnosci®
Represje wobec osob niewygodnych dla panstwa usprawiedliwia
si¢ konieczno$cig przestrzegania edyktow. Niektorzy historiografo-
wie przedstawiajg drugie stulecie po Chrystusie jako okres sielan-
kowy. Edward Gibbon swdéj Zmierzch Cesarstwa Rzymskiego zaczy-
na stowami:

W drugim wieku ery chrzescijanskiej Cesarstwo Rzymskie obef
mowalo najpickniejsze polacie $wiata i najbardziej cywilizowa-
ng czes¢ ludzkosci. Granic tej rozleglej monarchii strzegla sta-
rozytna slawa i zdyscyplinowane mestwo. Pod lagodnym,
a przeciez poteznym wplywem praw i obyczajow poszczegdl-
ne prowincje stopniowo polaczyly si¢ w jedna calo$¢. Mie-
szkancy tych prowingji, rozmilowani w pokoju, cieszyli si¢ ko-
rzy$ciami plynagcymi z bogactwa i zbytku, czesto ich nawet
naduzywajac. [...] Najwyzszg wiladz¢ nominalng mial rzymski
senat, ktéry przekazywal cesarzowi wszelkie niezbedne do rza-

BK. Trybus, op. cit., s. 72.
% Ihidem, s. 63.
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dzenia uprawnienia wykonawcze. W ciggu szczesliwego okre-
su trwajacego z gora osiemdziesiat lat rzadzily panstwem cnota
i zdolno$¢ takich cesarzy, jak Nerwa, Trajan, Hadrian i dwaj An-
tonionowie.”’

Antyczny swiat Rzymu w utworze Norwida jest bardziej skom-
plikowany niz w przytoczonym fragmencie dzieta Gibbona. Norwi-
dowy sposdb widzenia owczesnych realiow rzymskich opiera sie
na ambiwalencji uczud¢, vjawniajgcej si¢ w wypowiedziach bohate-
réw i narratora. Poeta nie wydaje jednoznacznego wyroku w spra-
wie starozytnego Rzymu. Ani nie pot¢pia kategorycznie, ani tez nie
ulega calkowitemu urzeczeniu stolica Imperium. Dostrzega osig-
gniecia cywilizacyjne antycznego $wiata, ale réGwniez pamigta o do-
konanych zniszczeniach. Zwraca uwage, ze kodyfikacja prawa, sil
na wiladza, postep techniczny, wspaniate rozwigzania architekto-
niczne dajag prymat Cesarstwu w $wiecie, za$ cechujgcy kulture
eklektyzm oraz kryzys wartosci doprowadzaja do rozpadu Impe-
rium, by na jego gruzach powstalo nowe, doskonalsze panstwo —
Italia, ktora czerpigc z bogatej tradycji i kultury antycznego swiata
tylko najlepsze, pod wplywem mysli chrzescijanskiej ewoluowac
bedzie w kierunku ery Ducha.®

7 E. Gibbon, Zmierzch Cesarstwa Rzymskiego. Ti. S. Krynski.
Warszawa 1975, t. 1, s. 15.

B O Norwidowskiej koncepcji tréjfazowego rozwoju ludzkosci pisze
A. Merdas w Lekturach Norwida. ,\W drodze” 1983 nr 10, s. 13.
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Magdalena Piasecka

.1 W WILIE CHRZESCUANSKIES PRAWDY OBJAWIENIA”,
OBRAZ UPADAJACEGO RZYMU W QUIDAMIE
CYPRIANA KAMILA NORWIDA.

“[...] ON THE EVE OF THE CHRISTIAN TRUTH OF REVELATION".
A DEPICTION OF COLLAPSING ROME IN QUIDAM
BY CYPRIAN KAMIL NORWID.

Summary

The article aims at a poetical depiction of Rome described in Cyprian
Kamil Norwid’s Quidam. The analysis of the town atmosphere, of the
binding system of values and the condition of art and culture is
subordinated to the presentation of Norwid's attitude towards the
ancient Roman capital and to ascertaining the poet’s views on the
causes of the downfall of the Empire. The author of the paper comes
to a conclusion that the final verdict for the ancient Rome was not
reached by the poet. Neither did he condemn the capital of the
Empire nor was he fully enchanted by it. Although Norwid takes a due
notice of the civilising accomplishments of Rome, he still keeps the
memories of its committed damages. The collapse of the ancient super
power is seen as a consequence of the Divine Plan according to which
a Christian state is bound to raise up from the ruins of the Empire;
a state named Italy which drawing solely the best virtues from the rich

tradition and culture of the antique world is going to evolve towards
a new Era of Spirit.



