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ZYWE OBRAZY W ODACH FRANCISZKA DIONIZEGO KNIAZNINA

Zycie Czartoryskich oraz przebywajacych na ich dworze gosci
— pisarzy, malarzy, muzykow i innych artystéw, uptywalo wsréd
dworskich zabaw i rozrywek. We wspanialym otoczeniu parku
oraz w wytwornych salach patacowych kwitto bogate zycie towa-
rzyskie i kulturalne. Procz stynnego teatru pulawskiego organi-
zowano tu popularne przejazdzki powozami do Parchatki i Wio-
stowic lub na Kepie urzadzano wyscigi na lodziach, bitwy
morskie lub gonitwy.!

Jednak do najpopularniejszych zabaw towarzyskich XVIII
wieku nalezaly niewatpliwie zywe obrazy. Ich genezie i dhugiej
historii siegajacej wiekéw srednich poswiecila obszerna prace
Zywe obrazy: Miedzy scenqg, obrazem a ksigzkg Malgorzata Kom-
zaz, Autorka ukazata jak bardzo skomplikowanym sg zjawiskiem,
interesujacym nie tylko historykow literatury, ale i teatrologow,
historykow sztuki, a nawet mitosnikow kina. Siegajac do rézno-

Joanna Szczesio (ur. 1976) — Interesuje si¢ problematyka intencjo-
nalizmu i intencji autorskiej oraz poetyka autokomentarza w o$wiece-
niu. Przygotowuje rozprawe doktorskg na ten temat, wykorzystujac
poezje F. D. KniaZnina i F. Karpinskiego.

1 M. Kseniak, Rezydencja ksiqzqt Czartoryskich w Pulawach. Lu-
blin 1998, s. 23-24.

2 M. Komza, Zywe obrazy. Miedzy sceng, obrazem i ksigzkq. Wro-
claw 1995; dalej [K].
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rodnych materialow i Zrédet przedstawita najistotniejsze zjawi-
ska dotyczace tematu, szczegotowy analizg obejmujac jednak wy-
tacznie XIX~wieczne zywe obrazy (romantyczne, pozytywistycz-
ne oraz miodopolskie).

Zywy obraz, living picture, cuadras vivos, pintura animada,
quadro vivente to pojecia funkcjonujace w wielu jezykach na
okreslenie tableau vivant {K 18], ktérych cechg charakterystycz-
ng bylo ,ugrupowanie nieruchomych postaci” [ib.]. O precyzj¢
pojeciowq tego parateatralnego zjawiska trudno, bo zywe obrazy
sq formg dosé¢ pojemns, lecz przy jej definiowaniu badacze
uwzgledniaja takie czynniki jak temat, forma wystawienia oraz
sposob grupowania postaci. W stowniku Witolda Doroszewskie-
go zywy obraz okreslany jest jako ‘grupa oséb odpowiednio
ustawionych i przebranych, przedstawiajacych jakas scene; ro-
dzaj inscenizacji’3.

Genezy zywych obrazow Komza upatruje w szopkach, szara-
dach, stynnych sredniowiecznych wjazdach do miasta, pocho-
dach triumfalnych, paradach karnawatowych, ale za okres petne-
go ukonstytuowania si¢ gatunku uwaza wiek XVIII, stulecie jego
najwiekszych triumfow. Przyjawszy za obiekt analiz zywe obrazy
pochodzace z wieku XIX, badaczka dzieli je wedle kryterium te-
matycznego na dwie grupy: Zywe obrazy realizujgce a) TEMATY RE-
PRODUKOWANE — wzory ikonograficzne i zaczerpnigte z literatury,
b>) TEMATY ORYGINALNE — obrazy historyczne i obyczajowe, alegorie
oraz apoteozy stynnych osobistosci.

Monografia Komzy dotyczy, jak powiedzielismy, szczegolnie
dziewietnastowiecznych zywych obrazéw i w malym stopniu
ukazuje specyfike tego rodzaju zabaw w wieku XVIII. Poniewaz
wlasnie osiemnastowieczne realizacje moglyby postuzy¢ za kon-
tekst rozwazan o odach KniaZnina, proponuje wlasng klasyfika-
cje zywych obrazéw, uwzgledniajac Zrodla z epoki — pamietniki,

3 W. Doroszewski, Stownik jezyka polskiego. T. 10. Warszawa
1968, s. 1489.
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listy, zapiski oraz osiemnastowieczng literature pickng — dla wy-

obrazenia bogactwa oswieceniowych tableau vivant wyodreb-

niajacych si¢ w specyficzne gatunkowe podkategorie.

1. Grupa (kryterium wyodrebnienia tematyczne):

a) zywe obrazy przedstawidjace postacie (mitologiczne, np.
Psyche, Zefir; biblijne, o ktérych w nastepnym stuleciu pisat
Stowacki w liscie do matki: Judyta, Holofernes, Maria z Joze-
fem i Jezusem, ale i inne postacie wazne dla kultury europej-
skiej),

b) obrazy przedstawiajgce w ruchu ciata i mimice sceny ikono-
graficzne (najpopularniejsze byly sceny z Watteau oraz mis-
trzow baroku, Rembrandta i Rubensa),

¢) personifikacje pojec takich jak mitos¢, czas, cnota i innych.

2. Grupa (kryterium wyodrebnienia — charakter i znaczenie):

a) alegorie (zazwyczaj przedstawienia pojec abstrakcyjnych),

b) apoteozy (zachowuja hierarchie postaci — wokét figury
usytuowanej centralnie, skupione inne o znaczeniu po-
slednim),

o) ,dostowne” zywe obrazy — przedstawienia konkretnych posta-
ci, zjawisk, zdarzen lub dziet artystycznych.

3. Grupa (kwalifikowana ze wzgledu na sposob wystawienia):

a) pojedyncze scenki wyobrazajace badz osoby, zdarzenia, badz
pojecia czy portrety, pejzaze, rzezby,

b) szarady czy kilkuaktowe prezentacje.

Jako specyficzne aranzacje teatralne zywe obrazy stanowity
przeniesienie okreslonych scen, obrazéw i poje¢ na unierucho-
mione lub ozywione pantomimg sylwetki odgrywajqcych je akto-
row lub amatoréw. Przyjmowaly forme pojedynczych scenek al-
bo bardziej rozbudowanych inscenizacji, niemal miniatur
teatralnych, fatwo poddajacych si¢ podzialowi na akty i sceny.
Trudno orzec, czy byly wylacznie wystawieniami jednokrotnymi,
za czym przemawialtby ich okolicznosciowy charakter, czy tez —
co niewykluczone cho¢ w ograniczonym zakresie — powtarzano
konkretne sceniczne prezentacje. Pokazywane w ogrodach i na
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scenach patacowych byly bardzo popularne w oswieceniowej
Polsce. Zapewne i w Pulawach, ktére szczycity si¢ dwiema teatral-
nymi scenami, traktowano je jako atrakcje towarzyskich i poli-
tycznych spotkan.

W trzytomowym zbiorze Poezji Franciszka Dionizego Kniaz-
nina, a szczegdlnie w odach pierwszego tomu tego wydania,
mieszczg sie utwory, ktore ze wzgledu na charakter obrazowa-
nia mozna uznac za poetyckie egzemplifikacje zywych obrazow.
Tworca prawdopodobnie zetknal sie z ta forma inscenizacji
przebywajgc na dworze putawskim ksigzat Czartoryskich. Spo-
srod licznych 6d zgromadzonych w Poezjach na szczegdlna
uwage zashuguja cztery: Herkules Miody, Na urodziny ksigznej
Izabeli Czartoryskiej, generatowej ziem podolskich, Psyche oraz
Duwie siostry. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze utwory te maja
specyficzny, poetycko przetworzony, klimat zywych obrazow,
aich uwazna lektura sktania do istotnych pytad. Czy Kniaznin na
pewno uczestniczyt w putawskich wystawieniach zywych obra-
zOw, a nastepnie uruchamiajac pamiec i wyobraznie tworzyt nie-
typowe dla siebie ody? I kolejna watpliwos¢ natury estetyczne;j:
Czy ody te tylko odtwarzaly to, co poeta swego czasu ogladat,
czy moze znalazlo si¢ w nich miejsce na osobistg interpretacje,
szczegllny odautorski komentarz do zabawy popularnej
w XVIII wieku? Zasadne wydaje si¢ takze pytanie, czy aby nie
wytworzyla sie w oswieceniu swoista poetyka nasladowania
w zgota odmiennym tworzywie, jezykowym-literackim, 6wczes-
nych tableau vivant.

Typowo alegoryczny zywy obraz stanowi oda XXV z ksiegi II
— Dwie siostry*. W utworze poeta putawski dokonat zabiegu per-
sonifikacji czterech pojec¢ abstrakcyjnych, a zarazem czterech
wartosci. Szacunek i Cnota sg tu najlepszym, niemal modelowym

4 F. D. KniaZnin, Dwie siostry, [w:] idem, Poezje. T. 1. Warszawa
1787, s. 101-102; wszystkie cytaty za tym wydaniem.
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przykladem matzenstwa, a Mito$¢ i Wiernos¢, ich bliZzniacze cér-
ki — wzorem siostrzanych uczué.

Nie bylo lepsze malzenistwo zadne,
Jak to Szacunku i Cnoty:

Zrodzone razem dwie cérki ladne
Byly ich celem pieszczoty.

Jedna z nich miata imie Mitosci,
Kazdy ofiare jej palit:

Druga nazwisko wzieta Wiernosci,
Kazdy ja lubit i chwalil. f101]

Przedstawiona w odzie scenka ukazuje niezmacone poczat-
kowo niczym szczescie rodzinne, wsparte na filarach mitosci, po-
szanowania, wiernosci. Niestety spokéj udanego zwigzku zaklo-
ca Zazdros¢, chetna porézni¢ Mitosé z Wiernoscia. Wprowadza
migdzy siostry zawisé, czym skutecznie zaburza panujacq mie-
dzy nimi harmoni¢. Atmosfer¢ milosnej zgody i wzajemnego sza-
cunku zatruwa gorycza i lzami. Jednak w finale rodzice skonflik-
towanych siostr, Szacunek i Cnota, godza corki, przywracajac
rados¢ i spokéj ich wzajemnym stosunkom.

Coz ich czekalo? Gorycez ze tzami,
Zale wzajemne, zgryzota.

Ale wnet, wigzac obie rézami,
Zgodza Szacunek i Cnota. [102]

Fragment ody przedstawiajacy Milos¢ i Wiernosé potaczone
przez Szacunek i Cnote rézanymi wigzami przywodzi na mysl zy-
wy obraz zaprezentowany przez ksiezne Mari¢ Czartoryska-Wir-
temberska w sentymentalnej powiesci Malwina, czyli domysl-
nosc¢ serca’. U Wirtemberskiej Wanda jako béstwo Przyjazni jest

5 M. Wirtemberska, Malwina, czyli domysinosc serca. Warszawa
1958, s. 60.
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zwigzana dtugim uplotem z najpiekniejszych kwiatéw z Alisia ja-
ko Miloscia. Owo charakterystyczne potaczenie dwoéch bostw
lub wartosci uplotem z kwiatéw, motyw czesty w o$Swiecenio-
wych zywych obrazach, wskazywatoby, ze poeta moégt widziec
podobng scene w ogrodzie Czartoryskich, a nast¢pnie uzywajac
talentu poetyckiego uwiecznit w odzie.

W tym lirycznym przedstawieniu oryginalnego tematu zywe-
go obrazu ciekawie aczkolwiek nieco naiwnie zostata vjeta pro-
blematyka wartosci rodzinnych. Zakusy Zazdrosci, by zniszczy¢
wigz Mitosci i Wiernosci, sq — jak pokazuje KniaZnin — ptonne,
gdy wzajemny szacunek i cnota chronig mitos¢ i wiernos¢ przed
niszczacy silg zazdrosci.

Podobng scene ogrodowa wsréd kwitnacych roz i narcyzow
przedstawia oda XVII z ksiggi III — Psyche [152-154]. Gléwna bo-
haterka tego zywego obrazu z tematem reprodukowanym, bo za-
czerpnietym z mitologii (inne postacie chgtnie prezentowane
w zywych obrazach miaty proweniencj¢ biblijna, historyczng
i wspotczesng), jest Psyche, ktéra wsrod bujnej przyrody przezy-
wa milosne rozterki. Kniazninowa bohaterka gestami i mimika
opowiada histori¢ mitycznej nieszczesliwej mitosci. W pewnym
momencie na twarzy nadobnej Psyche maluje si¢ rados¢ pots-
czona z nadzieja na rychte spotkanie z ukochanym Kupidem.
Jednak nadzieja okazuje sie ztudna, ukochany jest nieosiggalny,
a piekna Psyche, pobudzona, chce biec do niego. Na urodziwym
obliczu uzewnetrzniajg si¢ nieche¢ i zal nieszczgsnej do samej
siebie, ktora z ptochosci serca ztamata nakaz i zniszczyta upra-
gnione szczescie. Wspomnienie ulotnej chwili, gdy po raz pierw-
szy Psyche ujrzata kochanka, przywraca bohaterce rados¢. Teraz
zyje mitoscia, kresli w myslach portret ukochanego, dla ktérego
chce by¢ powabna i piekna. W scenie finalowej Psyche unosi
w gescie rozpaczy rece spetane kajdanami niewolgcej mitosci
i piekna. Ta oda, w odréznieniu od poprzednio oméwionej, wy-
daje sie jedynie poetyckim wzorem wykorzystujacym konstruk-
cje zywego obrazu.
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Dwie pozostale ody interpretowane tu jako egzemplifikacje zy-
wych obrazéw — Herkules Miody [22-27] i Na urodziny ksigznej
Izabeli Czartoryskiej, generalowej ziem podolskich [45-47]
— to apoteozy o charakterze miniatur teatralnych. Z tatwo$cia moz-
na w nich wyodrebnic poszczegolne czgsci odpowiadajgce aktom
i scenom. Herkules Miody dzieli si¢ na trzy akty, ktére z kolei skla-
daja sie z dwoch scen. W akcie pierwszym dokonuje sie prezenta-
cja glownego bohatera. Wokot niego zostang zgrupowane inne
postaci lirycznego Zywego obrazu. Samotnie stojacy, nie jest juz
dzieckiem a mlodziefncem, ktory staje przed trudnym wyborem
zyciowej drogi. Mlodzian o czystej duszy i niewinnym sercu pozba-
wiony jest wszelkich natogow. W drugiej scenie miotany namigt-
nosciami i rozmaitymi myslami nie umie wybrac¢ odpowiedniej dla
siebie drogi — i kwitnaca réozami wabi go i mami, i poros$nieta gto-
giem i tarning nie jest mu obojetna. W pozie niepewnosci i rozdar-
cia Herkules pozostaje do korica tej odstony. W nastepnej przycho-
dzi don upersonifikowana Rozkosz, aby przedstawi¢ swojg
propozycje — zycia pozbawionego wysitku i trudéw. Rozkosz chce
ohdarzy¢ miodzienca wyltacznie radosciami. Obiecuje wies¢ go
droga ustana kwiatami, na ktérej znajdzie on milosc¢, ustrzeze sie
trudnosci i przymusow, dozna stodyczy rozrywek, swobody, bez-
troski i wolnosci. Po zniewalajacej propozycji Rozkoszy do Herku-
lesa przychodzi Cnota ze zgota odmiennym planem. Rozpoczyna
od pochwaly jego urody. Przypomina mu takze jego pochodzenie
i czyny przodkéw, aby nie uchylal si¢ od obowiazkow wzgledem
rodu i Ojczyzny. Droga, ktéra ona chee go poprowadzic, nie jest
ustana wonnymi kwiatami i fabedzim puchem. Tylko trud, krew
i pot wiodg do chwaly, totez Herkules musi odrzuci¢ niewinne za-
bawy. Wybor nalezy do niego, dlatego chlopiec w finale sceny zo-
staje sam, aby méc go dokonad. Ostatnia odstona ukazuje Herku-
lesa podejmujacego zyciowsg decyzje. Chlopiec odrzuca
propozycje Rozkoszy, by podazac¢ trudng droga Cnoty. Nagrody
miataby byc¢ korona wiecznej chwaly, ktéra niebawem przyozdobi
skronie walecznego bohatera.
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We wspomnieniach ludzi doby oswiecenia® pojawiajg si¢
wzmianki o zywych obrazach rozstawianych wsréd ogrodo-
wych alejek. Przechodnie przemierzajac wyznaczong trasg
ogladali kolejne scenki, ktore taczac sie ze soba tematycznie
tworzyly okreslona historig. Herkules Mlody ze wzgledu na sce-
niczng konstrukcje (podzial na akty i sceny) sugeruje wykorzy-
stanie przez KniaZznina wlasnie tego rodzaju obrazéw, ktore
prezentowaly zywe posagi ozdabiajace i uzupelniajgce archi-
tekture ogrodow.

Interesujaco pod wzgledem swego parateatralnego charak-
teru prezentuje si¢ oda XX z ksiegi I — Na urodziny ksigznej
Czartoryskiej, generatowej ziem podolskich. Wyraznie kon-
wencjonalne ujecie bohaterki-adresatki narzuca jednoznacz-
ne skojarzenia z zywymi ogrodowymi aranzacjami. Na wyso-
kim tronie zostata usytuowana centralna posta¢ — ksiezna
Izabela, obchodzaca urodziny i podejmujaca przybytych gosci.
A goscie to niezwykli i wyjatkowi. Pierwsze w odwiedziny do
szacownej jubilatki przychodza Gracje, ktére w upominku
przynoszg ,urok”. Pézniej sama Sztuka obdarowuje dostojny
ksiezne ,lubg” i ,snadna” postacia. Na koncu urodzinowego or-
szaku przybywaja razem Madrosé i Cnota, ktére w podarku
niosg ,mysl zywa”, ,dowcip” i ,pojecie”. W ostatniej scenie po-
jawia sie sam poeta. Kieruje swéj wzrok na boginig, Istote Istot
— wspanialg jubilatke. Trudno rozstrzygnad, czy Kniazninowa
oda jest poetyckim odpowiednikiem autentycznego ,wysta-
wienia”, literacka transpozycja rzeczywistej prezentacji w pata-
cowych ogrodach, czy raczej doskonatym literackim projek-
tem, realizacja, w ktoérej autor wyzyskal specyfike jednej
z odmian zywych obrazéw: inscenizacj¢ polegajaca na central-
nym wyeksponowaniu jednej osoby i wychwaleniu jej cnot
i przymiotow.

6 S Zaboklicki, List do ksiecia Adama Kazimierza Czartoryskie-
go, [w:] M. Wirtenberska, op. cit,s. 314 in.
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Zaprezentowane interpretacje 6d jako nasladujacych forme pa-
rateatralng mogg wydac sie dyskusyjne, lecz skadinad obecnosc
zywych obrazéw w tradyciji literackiej jest niepodwazalna. Autorka
Zywych obrazow... we wstepie do cytowanej w artykule monogra-
fii pisata o ich zaleznosci od innych sztuk, a szczegoélnie od litera-
tury. Popularnos¢ tej formy, przede wszystkim jako zabawy towa-
rzyskiej, miala wplyw na oSwieceniowg literature, ktéra przeciez
chetnie korzystata z réznorodnych doswiadczen ludzi epoki. Jest
wysoce prawdopodobne, ze zabawy w zywe obrazy byly réwniez
udziatem poety putawskiego, ktéry je uwiecznit dla potomnych
w kilku odach. Argumentem na rzecz takiej decyzji interpretacyj-
nej jest bardzo charakterystyczny dla analizowanych tu KniaZnino-
wych 6d sztafaz i konwencjonalnos¢ kompozycji, zywo przypomi-
najacych rzeczony gatunek. Sam za$ problem zaleznosci czy
wspolistnienia zywych obrazéow eksponowanych w salonowych
czy parkowych przestrzeniach i ich literackich reprezentacji (od-
powiednikow) jest niewatpliwie ciekawym zagadnieniem, wyma-
gajacym dokladniejszych badan, dla ktérych szkic o odach Kniaz-
nina i ich ,zywoobrazowym” klimacie mogtby by¢ przyczynkiem.
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ZYWE OBRAZY W ODACH FRANCISZKA DIONIZEGO KNIAZNINA
LIVING PICTURES IN THE ODES BY FRANCISZEK DIONIZY KNIAZNIN

Summary

The three-volume collection of Poetry by Franciszek Dionizy
Kniaznin, and particularly its first volume, contains the odes that,
due to the nature of presentation, could be classified, according to
the author, as poetic exemplifications of Tableau vivant, that is
a paratheatrical form popular in 18th century. Kniaznin may have
come across living pictures while staying at the Pulawy court of
Czartoryski line of Polish princes. The paper attempts to analyse
the specific atmosphere of living pictures subjected to literary
transformation in four poems by the poet in question.



