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Warto zastanowi¢ sig, z jakich powodéw Seweryn Goszezynski wybral
dla powiesci poetyckiej tak szczegdlny tytul. Windomo, ze w tym gatunku
preferowano imi¢ bohatera. Dlaczego wige zdecydowal si¢ na architekture
— zamek?! By odpowiedzied, trzeba blizej przyjrzec si¢ kreacji zamku. Tylko
bowiem wtedy bedzie mozna w pelni odstonic sens dokonanego wyboru2.

Goszczynski wyznaczyl tytutowi funkcje wypowiedzi wprowadzajacej
do utworu. Nawigzywat do niego juz w pierwszych wersach, otwierajac po-
wies¢ poetyckg obrazem zamku3. A nadto opatrzyt éw obraz znaczacym
przypisem, w ktérym opowiadal czytelnikowi autentyczny legende o zam-
ku z czaséw koliszczyzny:

I Dos¢ rozpowszechnione jest przekonanie, ze istnieje zwigzek tytutu z gatun-
kiem literackim; w powiesci poetyckiej mozna mowic o tradycii tytutu eponimiczne-
g0 tworzonego od nazwiska lub imienia bohatera. Zob. M. Piechota, O yytulach
dziel literackich w pierwszej polowie XIX wieku, Katowice 1992, 5. 77.

2 Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze relacje dzielo — tytu nie sq ani przejrzyste,
ani jednoznaczne. Badajge je w tym konkretnym wypadku jestem jednak przekona-
na, Ze pomiedzy tytulem i dzielem istnieje wyrazna zaleznos¢; ze, zatem, o charakte-
rze tytutu zadecydowal nie przypadek, ale §wiadomy wybor poety.

3 Zamek kaniowski prawdopodobnie wzniést Giedymin, ksigze litewski, przeciw-
ko Tatarom; Zygmunt I umocnit zamek. W sprawozdaniu z fustracji z 1570 roku tak go
opisano: ,Zamek ten nad Dnieprem lezy, ma w sobie baszt 4, horodziei w nim 27; po-
$rod zamku $pichlerz 1, w ktdrym nie ma nic, i otworem stoi. Izba czarna drabska,
klecz jedna miejska. Strzelba: dziat bitych matych 3, hakownic 29, arkabuzéw matych
18, kijow 2, prochu hakowniczego beczek 3, otowiu sztuk 7; hakow 2, serpentyn 2,
dziato rozerwane jedno, pily dwie, topér 1” (Stownik geograficzny Krélestwa Polskie-
go, red. F. Sulimierski, Warszawa 1882, t. 3, 5. 813).
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W powstaniu na Ukrainie w r. 1768 zamek kaniowski, rowniez jak kilka in-
nych w tej okolicy, byl zburzonym i spalonym przez hajdamakéw. Jest poda-
nie, iz zona rzgdey czyli, jak wtenczas nazywano, gubernatora zamkowego,
pojmana przez kozakdw, i juz ranna, potrafita si¢ jeszeze im wymkngd, a ucie-
kajac przed ich pogonia po pokojach i watach zamkowych, coraz stabsza,
opierata si¢ o Sciany, poki jej nie dognano i nie zamordowano do reszty.
Gdzie tylko dotknela sie scian reky skrwvawiong, zostaly slady: i mowig, ze
krwawe te znaki nigdy si¢ nie daly zetrzed, i trwaly dopdty, dopoki tylko by-
ty jakie szezatki murow zamkowych. Te, zreszta, gruzy dopiero przed kilku la-
ty znikly zupetnie 4

Charakter tytutu nawigzywat jednak do zupelnie innej tradycji: do patrio-
tycznych duman nad ruing, majacych charakter wspomnien $wietnej prze-
sziosci, ktéry pamietajy sture mury zamkow (Dumanie u rozwalin zambku
Giedymina Onufrego Pietruszkiewicza, Duma o Zambku Krakowskim Alek-
sandra Zarzyckiego) oraz do dum grozy oskarzajacych przesziosé (Zamick
Jaztowiecki Juliana Ursyna Niemcewicza); nade wszystko jednak kierowal
uwage ku powicsci gotyckiej (Zamczysko w Otranto Horacego Walpole'a).s

Zamek, nie naprawiany, niszczal. W roku 1622 tak wygladat: .z drzewa zbudowa-
ny w miejscu niewielkim, do kiérego wehodzige most dobry, na izbicach brama do-
bra; baszt dwie drewnianych dobrych; parkan debowy, w izbice budowany nie przy-
kryty, juz nadgnily. Budowanie stare, nadgnite, niedobre; w nim izdeb ladajakich,
bez okien trzy, piekarnia, kuchnia, stajnia, piwnica, we §rodku wrota, ku Dniepru, na
biegunuch. Strzelby zadnej nie masz” (ibidem, s. 814).

W 1630 roku zdobyli go Taturzy. Nie wiadomo, jaki byt stan zamku za czasow ko-
zackich. Wiadomo jedynie, ze tak samo fatwo go bylo zdoby¢, jak straci¢. Turcy
i Chmielnicki w 1678 roku zniszczyli go. Na miejscu dawnego wybudowano nowy,
wihasnie ten, ktory pozniej spalili hajdamacy.

Z tych fragmentarycznych opiséw architektury zamku wynika, ze na poczatku
swego istnienia byt spichlerzem i petnit funkcje obronng. Stad niewiele izb, jedna
.drabska”. Na zamkach ukrainskich w XVI wieku przebywali dla strazy i obrony tak
zwani Judzie sluzebni”, czyli roty drabskie”. ,Drabi” — byla to piechota, ktora rekru-
towala sie z ludzi zamicjscowych, W 1570 roku rotmistrzem ,drabow” kaniowskich
i czerkaskich byl na przyklad Jan Zytyriski. Zamek z czasow hajdamackich nieco za-
tracit swz obronny architekture. Nic nie wiadomo ani o wiezach, ani tez o znajdujg-
cej si¢ na zamku broni, natomiast wzbogacono jego przestrzen mieszkalng o stolo-
we izby, alkierze, garderoby i kaplice.

4 8. Goszezynski, Zamek kaniowski, wprowadzenie H. Krukowska, oprac. tek-
stu H. Krukowska i D. Zawadzka, Bialystok 1994; tu przypis nas. 47. Wszystkie cytaty
za ty edycjy.

5 Poeta nie korzystat z rekwizytow, ktére byly tak popularne w powiesci gotye-
kiej. Obylo si¢ bez ukrytych furt, sprezynowych zamkéw, tajemnych przejsé, lochow
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Goszezyniski bowiem ostentacyjnie wykorzystal w tytule znaczycy w tym ga-
tunku przestrzet — zamek. Zwrot ku wspomnianym tradycjom narzucat
pewne rozwigzania poetyckie, ale i styl lektury. Duma bowiem zobowiyzy-
wala do oceny przesztosci, zas powiescé gotycka narzucaka szezegdlng wage
samej przestrzeni architektonicznej, nadajyc jej symboliczny sens. Gosz-
czyiski znaczgco wykorzystat obie mozliwosci.

By rozstrzygnad, dlaczego poeta zamiast imienia bohatera umiescit w ty-
tule zamek, warto zastanowié sie, jaky range nadat mu w utworze®. W rozwa-
Zaniach nad polsky powiesciy poetycky zwraca si¢ uwage na role postuci
w konstruowaniu osi kompozycyjnej utworu. Janina Lasecka-Zielakowa uje-
ta rzecz jednoznacznie:

To ,nakierowanie” na bohatera wskazujy tytuly wigkszosci powiesci poetye-
kich. T tak podmiotowos¢ silnie akcentujy tytuly wszystkich powiesci poetye-
kich Stowackiego, sy one jakby wskazowk: dia czytelnika sugerujges mu spo-
sob lektury. W innych realizacjach gatunku bywa podobnie, jesli bowiem
nawet imig bohatera — chociaz to niezwykle rzadkie przypadki — nie wysty-
pi w tytule (np. Zamek kaniowski), 1o i wowcezas tytul staje si¢ sygnalem ta-
kiej zasadniczej okolicznosci, ktora spowoduje skoncentrowanie uwagi na
postaci najwazniejszej w utworze, decydujaeej o jego strukturze (w zamku
kaniowskim dopelnia sig los Nebaby).?

W wypadku Zamku kaniowskiego problem wydaje si¢ bardziej skompli-
kowany. Bowiem o strukturze tej powiesci poetyckiej zadecydowaia wizja
przesziosci pokazana z wielu punktow widzenia. Niezwykta ich zmiennosd,
takze ruch obrazéw tworziacy wieloplanowosc swiata — zachwialy staly pod-
stawy konstrukeyjng, jaka niewgtpliwie bywa w powiesci poetyckiej bohu-
ter. Warto zauwazy¢, ze Goszezynski, rozbudowujgc watek Szwaczki i Orliki
tudziez wprowadzajae panorame miasta, czyli rozszerzajac obraz koliszezy-
zny, podwazyt status bohatera gléwnego na rzecz perspektywy historycznej.

z grobami, wiez — wiezien. ,Groze” budowal przedstawiajige obrazy zbrodni, wpro-
wadzajge plan metafizyczny oraz wykorzystujae poctyke wzniostosci.

6 Zob. W. Kayser, Podstawy i formy epickie, [w:| Teoria form narracyinych
w niemieckim kregu jezykowym. Antologia, wybor, oprac. i preekl. R Handke, Krakow
1980, 5. 167: ,w wielkiej strukturze narracyjnej postad jest zawsze jednym z clementow
strukturalnych. Istniejy tymezasem krotkie formy, w ktorych postac poniekad sama
wyznacza strukturg, w ktorych strukture stanowi jedna (okreslona) postac™.

7 Lasecka-Zielakowa uwaza, ze osrodkiem kompozycyinym powiesci poetyckiej
jest bohater, ze uksztahowanie fabuly i narracji podporzadkowane jest jednemu ce-
lowi: eksponowaniu postaci (Powiesc poetycka w Polsce w okresie romantyzmu,
Wroctaw 1990, s. 23).
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Poeta zdawat sobie z tego sprawe: w piesni trzeciej widzial potrzebe przy-
wrocenia Nebabie pierwszoplanowej pozycji i zapowiadat jg poprzez meta-
tekstowy wypowiedz.

Wydaje sie, ze 0§ konstrukcyjna Zamku kaniowskicgo zostata wzmocnio-
na dzieki zamkowi wiasnie. Goszczynski bowiem niezwykle konsekwentnie
powigzat dzieje zamku z losami wszystkich bohateréw. Przypomne, ze
w zamku Orlika zabila swego meza — rzgdeg — za przymuszenie do slubu
szantazem; hajdamaka Szwaczka speinit w nim swe msciwe zamiary: wy-
mordowal zatoge zamku, ale i sam w nim zgingl. Rowniez Ksenia juz samym
pojawieniem si¢ w pejzazu Ukrainy zwiastowata zamkowi klgske, a nadto
poeta ze zniszczeniem zamku zwiazat kres jej istnienia®; szyldwachowi, bra-
tu Orliki, tuz obok zamku ktos skradt wisielca, za ktorego przed rzadey od-
powiudat glowy; w zamku tez miat by¢ skazany na $mier¢. Uratowata go sio-
stra, godzyce sie na matzenstwo z rzydeg w zamku wlasnie. Wydaje sie wiec
oczywiste, ze tak silne zwiazki postaci z zamkiem musialy wplyna¢ na cha-
rakter jego obecnosci w powiesci poetyckiej. Zwlaszceza, ze poeta pozbawil
go cech zwyklego miejsca akcji, uczynit przestrzeniy nierozerwalnie zwigza-
ng z losem postaci, w ktérej doswiadezajg kresu istnienia.

Najistotniejsze w ztgczeniu zamku z bohaterem bylo wyeksponowanie
wspoOlnych rysow — przestrzeni i postaci. Poeta rozpoznawal w nich zlo, moé-
wil o ,winie” i tajemnicy”. ,Zarzewie piekla” zrodzilo si¢ w Nebabie na wi-
dok zamku:

Az mu si¢ picktem krew zajgta cata,

Az mu si¢ czapka od wlosow podniosta,
Od jego dreszezu az si¢ 1odz zachwiala,
Az sig obejrzat rybak, co u wiosta, —
Kiedy te mysli, jak pickla zarzewie,
Przeszly piorunem przez Nebaby glowe,
A to gdy Swiatla obaczyl zamkowe.

Goszezynski nazwat emocje bohateru ,pieklem”™. W ten sposob zbudo-
wal swoisty paralele migdzy portretem Nebaby a zamkiem. Bo i jego prze-
strzenig zawhadnglo pieklo” rzezi hajdamackiej. Glos wpisany w plan
narracji komentowat zdobycie zamku przez hajdamakéw jednoznacznie
— zgingles zamkuy, pieklo si¢ zasmialo™:

# Unicestwienie zamku przyniosto takze kres istnieniu Kseni: ,A w strasznej no-
¢y zamku podpalenia / 1 Topielicy skonczyly si¢ pienia”. Ksenia, podobnie jak .mo-
rowa dziewica” w Konradzie Wallenrodzie, zwiastowala nieszczescie, ta — w Zamku
kaniowskim — wybuch koliszczyzny.
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Bramy rozbite, straz wycieta w chwili;

A hajdamacy w zamek sie wttoczyli

I w tejze chwili srogosé rzezi cala,

Z blaskiem pozaru, wkolo si¢ rozlata

Srod nocnej ciszy: wicieklych wrzaskow wrzenie,
Tetent konnicy, brzek broni, dziat grzmienie,
tupanych murdéw, baszt rabanych trzaski,
Krwawe maszkary, widne z kazdej strony,

Pozogi wiatrem rozdymanej blaski,

Czarny sklep nieba funem zakrwawiony...

Goszezytiski, podobnie juk bohatera, rowniez przestrzen obuarczyt wing
t kary. Kare za wing zamku zwiastowala pojawiajyca si¢ w pejzazu Ukrainy
Ksenia. Wiadomo, Ze wine nosil w sobie i Nebaba. On uwiod! Ksenig, a los
odptacit mu utratg ukochanej Orliki i Smiercig na palu. Ale wina bohuatera by-
la jednoczesnie jego . tajemnicy”; tajemnice” miat i zamek. Autor nie od ra-
zu je wyjawit, by jak najdhuzej utrzymac zainteresowanie czytelnika. Dhugo
wige pozostawaty w powiesci niewyjasnione: zwigzek Kseni z Nebuby oraz
zgoda Orliki na $lub z rzadcg podijgta w zamku?.

Powigzanie loséw glownego bohatera z zamkiem prowadzito do wyeks-
ponowania przestrzeni architektonicznej, a w konsekwencji do zbudowania
oryginalnych — metaforycznych relacji migdzy postacig a zamkiem. Zna-
mienne, ze poeta nie uczynit adwersarzem Nebaby rzadcy ani polskiego pa-
ni; przeciwnikiem bohatera w powiesci byt zamek, zas zemsta na nim stata
si¢ zyciowym celem Nebuby. Zamek w jukims$ sensie partneruje bohaterowi.

Y Mozna mie¢ wytpliwosci, czy wyjawiona przez poetg tajemnica Nebaby i tajem-
nica zamku byvly nimi w istocie. Goszezynski odkryl je czytelnikowi. W ien sposob
odawtorski narrator odstonit raczej rodzaj zagadek, podobnie jak Mickiewicz w G-
zynie, opowiedzial bowiem o zawiklaniu zdarzen, wezesniej przeciez jakos sugero-
wanych, i tak zamknat plan fabularny Zamku kaniowskiego. Goszezynski jednak po-
stuzyl si¢ w powiesci takze tajemnicy rozumiany w romantveznym stylu (zob.
M. Maciejewski, Zagadka i tajemnica, [w:) Narodziny powiesci poctyckicf u: Pol-
sce, Wroctaw 1970, s. 120-185). Wpisat jg w swiat przedstawiony. w ktorym do korica
nie wiadomo, kto kieruje biegiem wydarzes, a wige jaka role w kradziezy wisiclca
odegral czlowick, jaky zas sily szatanskie. Te tajemnice eksponowat przede wszyst-
kim przez sugerowany w powiesci niemoznosé rozpoznania struktury swiata, utrud-
niony przez realngy i metaforyczng jego ciemnosé. Akeje Zambku kaniowskicgo umic-
Scit w nocy. Te fizyczny ciemnosé dodatkowo umetaforyeznil  poprzez
wprowadzenie do powiesci wzniostego opisu zachodziycego stofca. bedycego
w Zambku kaniowskim najmocniejszym sygnatem zmierzchu $wiata ogarnianego
przez zlo. Goszezynski przedstawit utratg blasku, swiatta, podobnie juk Milton w Ra-
Ju utraconym.
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Nebaba nienawidzi, buntuje si¢ przeciw niesprawiedliwosci, krzywdzie, ziu,
ale i przeciw polskiej tradycji na ukrainskiej ziemi, ktorg poeta wpisuje
w przestrzent zamku. Nebaba, cho¢ zdyza ku niemu, nie zdola go unicestwic,
zrobj to Szwuaczka, ale bohater podzieli los zamku. Poeta do korica utrzyma
ten szczegdlny zwigzek przestrzeni i postaci. Dzieki wykorzystaniu quasi-fi-
Imowej narracji bedzie zderzal obrazy zgliszcz zamku i $mierci bohatera na
paly; na koniec — polyczy je:

Na rozburzonym Kaniowa zamczysku,
Dlugo podréznym bronigey przystepu,
Dlugo, pongtny drapieznemu sepu,
Szkielet Nebaby 1$nit w grobowym blasku,
Jak straz zakl¢ta w pomieszaniu mary,

Jak mowny pomnik barbarzynskiej kary...

Waznym posuni¢ciem autora, by wyeksponowaé role zamku, bylo
przedstawienie koliszczyzny przede wszystkim w jego przestrzeni. Ona tez
stata sie centrum historycznych i legendowych wydarzen, powigzanych pie-
kielnosciy przeznaczen, ktére zawladnely swiatem przedstawionym. Gosz-
czynski opowiedziat wigc o napadzie Kozakow na zamek i jego zdobyciu.
Nawigzal do epizodu z podania. Szwaczka zdobyt zamek, odnalazt pokoje
rzadey, wytamat drzwi, ugodzit Orlikg nozem i wraz z Kozakami gonit za nig,
az palgey sie zamek rungt i zgineli wszyscy. Poeta dodatkowo udramatyzo-
wal motyw pogoni; wedle ludowej opowiesci Orlika musiata pozostawi¢ na
murach slady krwi, ktérej nic nie moglo zmy¢. Pozostawita je, bylty drogo-
wskazem dla Scigajycych jy Kozakéw. Autor jednak sugerowat czytelnikowi,
ze 1o krew zamordowunego meza, bo w jego powiesci Orlika byta mezobéj-
czynig. Goszczynski legenda o dziejach zamku, przywolang najpierw
w przypisie, wspieral 0§ kompozycyjny opowiesci, a zawieszajac narracjg
w najmniej spodziewanym momencie, rozciagat ja w czasie i w ten sposob
budowal napiecie dramatyczne:

Zbestwiona pogofi drzwi po drzwiach wysadza:
Tu juz stracili, tu znéw krew jg zdradza,

Skoro o $ciane oprze sie jej reka;

Tu drzwi tupnely, tu zasuwa brzeka,

Tu, biegiem skorszym, zbudzita podioge:

Tu prawie stychad, jak jej serce bije:

Tu j3 dokona przeznaczenie srogie,

Niech tylko drzwi te wyprze ramig czyje; —
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Juz to ostatni przytutek za niemi;
Chybaby szatan schowat jy do ziemi!

Poeta dwukrotnie powrécit do niedokoriczonego obrazu w piesni trze-
ciej. Znaczaco opoZniat final zdarzenia; poprzedzat wzniostym wizerun-
kiem pulgcego sie zamkuy, by ostatecznie pokazac¢ go w ruinie; najpierw
z oddalenia: z ptakami i wilkami szukajacymi w zgliszczach zeru, a potem
w zblizeniu, by wskaza¢ na murach slady krwi, o ktérych mowita legenda.
Natomiast ,tajemnice” zamku skrywal do sumego konca:

Gdym nieraz badat pilnie i cickawie

O calej zamku kaniowskiego sprawie,
W koncu rozwikfaé moglem tajemnice:
Co dato powdd do zbrodni Orlice?

Gdy w ciemnej nocy przez widmy czy czarty,
Czy, jak wiesc byta, za rzgdey namowsg,
Zdjeto wisielca (odpowiadat glowa,

Spod czyjej trupa uwigziono wurty),
Brat tej dziewczyny byt wtedy na strazy:
A serce rzadey do Orliki bilo;

Zycie jej brata w reku rzadey byto:

Lach, nie puszczajge pory, co sig darzy,
Hardej dziewczynie daje do wyboru:
Tytut swej zony lub sroga $mier¢ brata; —
Zadnej przewloki, zadnego oporu!
Biedne malzenstwo, gdzie diabel za swata!
I tak dia brata mitosé poswigcita,

Rzzdey matzensks zaprzysiegla wiare:

A dla milosci inna ma ofiarg:

Zabila meza i siehie zgubila!

Goszczynski dopiero w zakonczeniu odkryt przed czytelnikiem rezulta-
ty sledztwa, ktore prowadzit jego narrator. Odslonit  tujemnice” zamku, nie-
rozerwalnie zwigzang z losem Orliki i koliszezyzny. Za to dzigki retardacjom
narracyjnym zamek znalazt si¢ w centrum uwagi — niemal juk pierwszoplu-
nowy bohater.

Ale nade wszystko poeta wyeksponowal zamek przez krwawy jego wize-
runek. Przywolat upiorny portret ubroczonej we krwi kobiety i zabitego no-
zem meza, by po tym znow przedstawic przerazajycy panorame: zdobywa-
jac zamek Kozacy wymordowali wszystkich jego mieszkaicow. Puenty
krwawej wizji byta pogon Kozakéw za uciekajuycy Orlikay, ktéra przebicgta
wszystkie mozliwe komnaty, a hajdamacy, by ja dogonié, wylamali wszystkie
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zatrzadnigte przez niy drzwi. Gdy juz nie miata gdzie ucieka¢, zamek rungt
w gruzy. Zlo poprzez ruch postaci metaforycznie rozprzestrzenito sie w je-
go wnetrzu. Goszezynski jednoznacznie wskazywal, ze to w zamku wiasnie
dokonato sie piekio historii, wspomaganej przez sity szatariskie.

Poeta utrzymywat zainteresowanie czytelnika zamkiem na wiele sposo-
bow. Nie wyjawiajgc jego tajemnicy od razu, nie mogt tez blyskawicznie od-
kry¢ prawdy o nim. Postugiwat si¢ mylacymi czytelnika poszlakami. Na po-
czgtku powiesci przedstawiat go jako straznika ukrairiskiej ziemi. I jakis czas
taki ,portret” podtrzymywal. Bo przeciez szyldwach w zamku whasnie, w je-
go strazniczym ogniu na wiezy — ,opiekuniczej gwieZdzie” — widzial ostoje.
Ale jednoczesnie poeta uczynit wiezg zamkows mieszkaniem puszczykow
moéwigceych ludzkim glosem. Praki zastapily zjawy z powiesci gotyckiej. To-
tez zamiast duchéw stychaé bylo w powiesci chichot puszczykow zwiastuja-
cy nieszczgscie. Obecnosé ztowieszczych ptakéw w zamkowej wiezy i moc
widzenia niewidzialnego, a zwlaszcza diabelskiej krzgtaniny w swiecie,
nadaty zamkowi gotycky aure. Poeta kreowat wiec niejednoznaczny obraz
zamku i nie pozwolit czytelnikowi od razu jasno rozpoznac sytuacii. Dlate-
go na poczytku nie méwil wprost o zblizajycej si¢ katastrofie, a jedynie prze-
powiadat jj ze znakéw. To Ksenia zwiastowata zamkowi zgube. Czytelniko-
wi pozostalo zawierzy¢ slowom — niczym na poczgtku powiesci nie
udokumentowanym — o ,winie” zamku:

Juz o zamkowi lekad sie potrzeba,
Guly jy zeslalo, cigzkiej kary nieba.

W powiesci kojarzy¢ ja bylo mozna z wing rzadcy, ktdry przymusit Ukra-
inke Orlike do slubu. Poniewaz jednak narrator skrywat do korica powody,
dla ktérych Orlika wyszla za maz za Lacha, sytuacja byta niejasna, a posred-
nio wizerunek zamku. Gdy za$ narrator opowiadat o uczcie-weseluy, tudzit
jeszcze czytelnika harmoniy. Tu pozycja opowiadajacego okazala sie szcze-
golnie wazna. Narracja z oddalenia pozwalata na rejestracje niezwykle po-
biezna: odstaniata radosny, ucztujgcy dom.® Tym samym, jakby mimowied-
nie, podtrzymywala jasny wizerunek zamku. Dopiero oskarzenie Nebaby
bylo wyraznym potwierdzeniem zta panoszacego si¢ w zamku. Wina rzad-
cy, ktory odebrat bohaterowi ukochang Orlike, okazywata sig wing polskich

10 Poeta wielokrotnie sytuuje opowiadajacego na zewnatrz, poza komnaty zam-
kowa lub w ogdle poza zamkiem; wyraznie okresla pozycje narracyjng, przvwoluje
na przyklad zdarzenia stabo styszalne, rejestruje jedynie tonacje glosow, site krokow,
widzi naciskang klamkg i chyba co$ przez dziurke od klucza, jak w Grazynie Mickie-
wicza. W taki sposob Goszezyniski przywoluje rozmowe rzadcey z Orlika.
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pandw. Przedmiotem zemsty Kozakow stawat si¢ zamek juko symbol krzyw-
dy i zniewolenia. W ten sposob zatracat funkcje zwyktego miejscu akeii, ju-
wit si¢ jako przestrzen symboliczna, zawlaszcezona przez zlo.

Goszczynski wpisal zamek w pejzaz Ukrainy jako niezbywalny jego ele-
ment — byl tam wyspy polskosci. Poeta uobecniat go za pomocy wzroko-
wych i dzwigkowych przedstawien. Pokazywat o réznych porach dniu
w blasku stonca. w ktérym odbijal si¢ blaszany dach, i w nocy, z oknami
Jplongeymi” swiatlem, zderzonymi z ciemnosciami otaczajgcego Swiaty;
przedstawial jako ,widmo”, to znéw juko ksztalt rozrastajgey” si¢ w pejzazu.
Kierowal takze uwage czytelnika ku nie zawsze widzianej, za to przez
dzwick uobecnianej przestrzeni zamkowej. Zamek-olbrzym wydobywal
¢ siebie potezne i réznorodne tony: ,zamkowej traby” i zegara wybijajycego
potnoc. Zas strzaly z zamkowego dziata poréwnywal poeta do gromu
i ,grzmigcego” ryku. Przywolywal tez dZzwieki bardziej wysublimowane, wy-
dobywajgce si¢ z wngtrza zamku: echa zamkowe ,ozwaly si¢ glucho: /
«Amen». Ich «amen» tak smutny, niemily, / Jakby go po raz ostatni odbity”,
Lochem wiekéw dzwoni zamek stary”, ,wnetrze zamku zawylo przestra-
chem”. Przedstawienia dzwigkowe stworzyly jakby duchowy portret zamku.
Echa zamkowe byly jego gtosem: méwily o przeczuciu nadchodzycej kata-
strofy. Poeta ow ,portret” zamku, ktoremu poprzez dZzwiek nadat niejako ry-
sy bohatera-postaci, dopelnit stereotypowymi animizacjami, cz¢stymi w opi-
sach architektury w wieku XIX. Mowil wigc o drzymiycej wiezy”, o tym, ze
~zamkowi lekac sie potrzeba”, ze ,zamek czeka z té6zkiem i wieczerzy”. Uzy-
wal rowniez zwrotéw: radyj sie zamku”, ,zginates zamku”, ,pokion do zam-
ku od nas poniesiecie”. Postugujyc sie konwencjonalnymi personifikacjami
modelowat popularny w romantyzmie portret zamku-cziowieka.

Pocta wykreowal wizerunek zamku whrew polskiej tradycji. Odrzucit
obrazy obronnej i bohaterskiej twierdzy, szlachetnego gniazda rodu, goscin-
nosci i otwartosci zamkowych progéw, przywotywane w utworach Juliana
Ursyna Niemcewicza, Feliksa Bernatowicza, Tymona Zaborowskiego, Dyz-
my Borczy Tomaszewskiego i innych autoréw. I w jakiejs mierze stato sig to
na oczach czytelnika. Bowiem nie od razu poeta ukazat zamek jako symbol
zha. Dzigki dynamicznosci, zmiennosci punktow widzenia!! i mylnym po-
szlakom odshaniat jego wizerunek stopniowo, jakby przygotowywat do osta-
tecznego dramatycznego odkrycia. Gral motywami nadajge im diametralnie

W kazdej piesni Goszczynski inaczej prezentowal obecnosé zamku. W pierw-
szej osadzil go w pejzazu i pokazywat z dystansu, sytuujac narratora na zewnagtrz. To,
co dzieje si¢ w Srodku, mozna poznad jedynie przez okno lub raz jeden przez dziur-
k¢ od klucza. Dlatego zamek pojawia si¢ gldwnie dzigki wzrokowym obserwaciom
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odmienny sens. Najpierw eksponowat wieze ze ,strazniczym ogniem” —
~gwiazdg opiekunczy”, symbolem bezpieczenstwa, by przerazajaco szybko
przemienic¢ 6w znak w hasto do zemsty i wojny:

LPanowie bracia, czas nam ruszaé dalej!
Droga daleka, gwiazda si¢ juz pali,
Daleki ogien, co na przodzie czuwa,
Dodaje bodZca wojennej ochocie.

To na zamkowej wiezy si¢ palito;
Kochankom wojny tak go widzie¢ mito.”

Goszezynski zmienial ,ogien z wiezy” z drogowskazu, nie pozwalajqce-
go wedrowcowi zagubic si¢ w $wiecie, na drogowskaz zemsty — zdobywa-
nia domu przez krew. Kozacy w Zamku kaniowskim domu nie mieli, byli
»puszcz tutaczami”, cheieli zdobyé zamek dla gospody, w ktérej znalezliby
16zko i wieczerze.

Poeta konsekwentnie burzyt konwencjonalny obraz polskiego zamku.
Poshigiwat si¢ skrotem, obrazem-syntezy, wykorzystat rekwizyty i gre swia-
tta. Ukazat zwlaszeza dwa wngtrza — sypialni i jadalni. Jakby zgodnie z ocze-
kiwaniami Kozakow, ktérym zamek kojarzyt si¢ z ,gospody” — ,z tozkiem
i wieczerzy”. W sali stolowej, miejscu przyjecia gosci weselnych, zwracat
uwage na najwazniejszy w niej mebel:

Stot ustrojono w kosztowne nakrycia,
Jasnym go srebrem suto zastawiono;

A, tak jak wielka, przez stotowsy sale,

To na zwierciadtach, to w rznigtym krysztale
Jarzgee swiatla rzgsnym blaskiem plong.

Poeta opisywat takze wnetrza sypialni rzagdey znéw ze znaczacym me-
blem — zamkowym tozem:

I mtoda para, w malzenskiej komnacie,
Na tozu pysznym, na snu majestacie,

postaci. Staje sie takze ttem dla spotkan bohaterow, zwlaszcza Nebaby i Orliki. W dru-
giej piesni jest juz zdecydowanie inaczej. Pozycja narratora zmienia sig diametralnie.
Oglada on zamek od srodka. Opisuje wnetrza komnat, a przede wszystkim relacjo-
nuje to, co si¢ w nich dzieje. W piesni trzeciej narrator ponownie staje si¢ obserwa-
torem z zewnatrz. Przedstawin pozar zamku, jego zniszczenie, wreszcie catkowite
unicestwienie.
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Spoczeta mile $rod puchu zatopu,
Ostonionego w drogie adamaszki,
Co, faldowane, §rod wiatru igraszki,
Splywaly na dot ze zlotego stropu.

Zamkowa sypialnia pojawila si¢ po raz wtdry w scenie morderstwa. Ale
waowczas poeta zharmonizowat jej opis z atmosfery zbrodni:

Loze malzeniskie, zaplonione blado
Swiatlem, co mdlato, buchalo, znow mdlao,
Tak si¢ w polcieniach dziko wydawato,
Jakby to toze, gdzie umartych kiady,

Goszczynski unicestwil niejako najwazniejsze sprzety domu — stot i toze.
Bowiem w powiesci przy stole swictowat rzadca zniewolenie Orliki, toze zus
stalo si¢ miejscem zbrodni. W ten sposob — w metaforycznym skrocie — po-
eta przedstawil niemozno$¢ istnienia domu Polaka i Ukrainki.

Autor nawigzywal w Zamku kaniowskim do epopei, poematu bohater-
skiego, w ktorym przywolywano wypelnione harmonig komnaty kobiet,
w przeciwienstwie do wojennej przestrzeni mezczyzn — krzykliwej i krwa-
wej. Komnata kobiet byla jedyny w zamku kaniowskim, gdzie narrator do-
strzegl pickno:

O! Co za rozkosz obejrzed te grona,

Gdy, za prababek, bawily sie praciy:

Tu gazy blaskiem zlota si¢ bogacy,

Jak biala zima mrozem uiskrzona:

Tam czarodzicjka, u krosien schylona,
Tchu nie da styszed, nie zwrdci spojrzenia, —
I trzeba wierzyé, widzic jej oblicze,

Ze blask tych oczu, to tchnienie dziewicze
Cudowng wiladzy kwiat wiosny rozplenia.
W tej biatych rekach drut jasny i gladki
Wydaje w mgnieniu roznowzore siatki,
Niby od wiatréw i z wiatrow tworzone,
Tak sq przejrzyste, i lekkie jak one.

A tutaj okrag glosniejszej roboty:

Tutaj burzliwie furczy kotowroty,

Tutaj wrzeciono ze Inami migkkiemi
Brzmieje nieznacznie i gwizdze po ziemi.
A pienie w prostej, melodyjnej nucie,
Lube, jak pierwsze milosci uczucie,

Ciche jak tono, co nie zna kochania,
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Teskne, jak pamiec rodzinnej zagrody,
Pelne z tym miejscem, z ty godzing zgody,
Sterg harmonii urok ich oslania.

Ale obraz ladu i piekna swiata postrzeganego w sztuce stat si¢ ttem dla
ukazanego dalej portretu Orliki obmyslajacej zemste. Znéw dynamizm ,pie-
kielnego swiata” zadecydowat o przemianie obrazu.

Goszczynski nie tylko niszczyt w utworze tradycyjne wyobrazenia o pol-
skim zamku. Probowal tez przedstawi¢ w metaforycznym skrécie oceng je-
2o historycznej roli na ukraifiskiej ziemi. W tym przede wszystkim celu wy-
kreowal szczegolny wizerunek zamku. By uzmyslowi¢ réznicg migdzy
literackim a rzeczywistym jego obrazem, warto odwotaé si¢ do dokumentu,
ktory opisuje charakter zamkowej zabudowy z 1768 roku — czasu akeji Zam-
ku kaniowskiego:

Ten stoi na gorze z jednej od Dniepru, i nad tymZe Dnieprem budowanie te-
go zamku takowe: wiezdzajye don, mostek przez fose nie glebokzy, w konicu te-
g0 mostku brama z drzewa d¢bowego budowana, do zamknigcia tej bramy
budynek duzy, do ktorego wehodzae ganek duzy, z ganku sien, po prawej re-
ce izba stolowa z alkierzem i garderobzy; po lewej rgce izba stolowa z alkierzem
duza; na tym budynku na drugim pigtrze izdebek dla pomieszczenia dwie {...]
i kaplica z gankiem na boku. Ten budynek gontami podbity; stajnia wielka, lo-
downia, komorka, $pichlerz duzy z drzewa dobrego budowany, stajnia druga
niewielka. Dla imci p. gubernatora pomieszkanie takowe: izba duza z alkowy
i dwoma garderobami, kuchnia wielka z izby wielka i komora pod jednym na-
kryciem. Zamek wkolo opalisadowany, a po bokach migdzy palami radel na
izbicach podbudowany dla obrony od hultajéw ukraifiskich.12

Goszezyniski usytuowal zamek w powiesci zgodnie z jego rzeczywistym
potozeniem: w dole miasto i Dniepr oblewajicy jeden z bokéw budowli. Hi-
storyczny zamek z czasdw koliszezyzny nie miat jednak wiez. Tymczasem
w literackim obrazie to najwazniejszy element jego architektury: ,wznoszy
sie w niebo jak olbrzyma ramie”. Dlatego Michat Grabowski w Panu staro-
Scie kaniowskim pisal: ,Zdaje mi si¢ bardzo, ze wspaniale zamku kaniow-
skiego wieze nie mialy innego architekta, jak Goszczyiiski”!13.

Poeta ukazat zamek kaniowski jako wielks, panska rezydencje otoczong
murami, wiezami, z prowadzacymi do niej mostami i bramami. Wyposazyt

12 Slownik geograficzny..., s. 814.
13 M. Grabowski, Pan starosta kaniowski. Obraz powiesciowo-historyczny
w trzech rozdzialach, Warszawa 1856, s. 142.
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go w brukowany dziedziniec, a przede wszystkim w olbrzymiy na tysigc
0sob sale jadalng, sporg liczbe pokoi (skoro przez jakis czas udawato sig
Orlice skry¢ przed Kozakami), kaplice, wreszcie lochy z beczkami wina
i prochu. Nadto wyposazyt go w rekwizyty charakterystyczne dla okazatych
budowli: w zegar i dziata, ktére grzmialy na wiwat. Wyeksponowat rowniez
bogactwo wnetrz, styd srebra, zwierciadia, adamaszki. Tymezasem zamek
kaniowski nigdy nie by, na co wskazywalby przedstawiony przez Gosz-
czynskiego w powiesci charakter zabudowy, gniazdem rodu, jak choc¢by Te-
czyn w powiesci Ursyna Niemcewicza Jan z Teczyna (1817). W zamku ka-
niowskim na stale mieszkali jedynie urzednicy, jak rzadca, zwany wowczas
¢zgsciej gubernatorem.

Oczywiscie mozna w przedstawionym przez Goszczynskiego modelu
architektury odnalezé takze elementy zabudowy zgodne z osiemnasto-
wiecznymi realiami.’s Na przyktad literacki zamek, podobnie juk rzeczywi-
sty, miat ganki:

Z zamkowych gankow traba si¢ ozwata
I strzal wieczorny zamkowego dziata
Zatrzyst Kaniowa okolice gromem.

i Na Ukrainie istnialy rezydencje z salami balowymi na tysige osob. na dodatek
ozdobione jak zamek kaniowski w powiesci — zwierciadtami. Taky rezydencje w La-
buniu miad na przykiad Jozef Stempkowski. O tyle jest 10 nie bez znaczenia, ze zasty-
nayl on w czasie koliszezyzny jako krwawy, straszny Jozef. Goszezynski zresztg mowi
o nim w Zamku kaniowskim: ,Pan wojewoda z Gonta konezy dzielo®, a w przypisie
dodaje: ,Wojewoda Stempkowski poskromit bunt ukrainski. Trzeba wyznad, ze kary
nie ustgpowaly w srogosci zbrodniom przestepcow; one rozjtrzyly jeszeze bardziei,
niz przestraszyly, lud ukrainski® (Zamek kaniowski, s. 68).

Antoni Rolle opowiedzial w Gawedach historycznych (Krakow 1966. s. 49), jak
wygliydata sala balowa w Labuniu: byta arcydzietem architektury Schroegera: a mu-
siata sprawiac¢ wrazenie niezwykle na widzach, kiedy az w czterech opisach przeka-
zano ja potomnosci. Zdobilo jg siedem olbrzymich, odpowiadajgeych oknom zwier-
ciadel, a wieczorem nadto i okna zasuwano takimiz zwierciadtami, ukrytymi
w scianie, jak wewngtrzne okiennice... Gory biegla galeria dla muzyki. Na oswietle-
nie sali zapalano 800 swiec, a obszar jej pomiesci¢ mogl przeszio 1000 osob”™.

15 Trudno ustali¢, co naprawde wiedzial poeta o zabudowie zamku kaniowskie-
go. Na pewno nie rozpoznawat jego ruin z autopsji. Wiadomo bowien, ze juz w 1787
roku, a wigc jeszeze przed narodzinami poety, nie bylo po zamku kaniowskim sladu:
«Spomiedzy panujgeych nad tym miejscem wyniostosci jest osobliwie jedna, koniec
sam boku prawego jaru czynigea, a pod sam Dniepr podchodzyca, kiora dla formy
okraglawej i od ladu dalszego dolem dosyé glebokim oddzielona byla, jak tradycja
glosi, uzyty dawniej na wymurowanie na niej staroswieckiej twierdzy ziemiy wyzto-
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Takze zgodnie z prawdy historyczng usytuowano w zamku kaplice,
gdzie odbyt si¢ slub rzadcy i Orliki. Goszezyriski wyraznie pokazat zamek ja-
ko mieszkanie-dom — z saly jadalng, sypialniy rzadey oraz komnatg, w ktorej
gromadzity si¢ kobiety, by haftowad, przas¢ i Spiewaé. Ale juz nic nie wiado-
mo o lochach, z ktérych rzgdea rozkazat wytoczy¢ kilka beczek z okazji swe-
go Slubu, ,aby ten wieczér wszystkim byl wesoly”. Poetycki zamek kaniow-
ski mijal blaszany dach, podczas gdy rzeczywisty byt kryty gontem; mial tez
brame, autor za§ mowil w powiesci o bramach, takze o mostach. Otoczony
byt réwniez nie murami, a tylko debowy palisady. Wydaje sie, ze Goszczyn-
ski tworzyl wizerunek zamku przede wszystkim z wyobrazni. Dlatego eks-
ponowat wielkos¢ budowli, méwit o nieistniejacych bramach, mostach, wie-
zach i murach. Poeta, oczywiscie, nie bez powodu wykreowat w powiesci
monumentalng bryl¢ architektoniczng wbrew realiom historycznym. Takze
w ten sposob nadawat dziejom zamku symboliczny sens, ktory wyekspono-
wat przede wszystkim w dwu nawigzujacych do siebie obrazach. Pierwszy
zwrocony zostal w daleky przesziosé, a przywolywat pamie¢ o wielkosci
i chwale; drugi, czasu koliszczyzny, przedstawiat  lucyferyczny” upadek. Jak
juz wspominalam, poeta rozpoczat utwér od zarysowania ,portretu” zamku:

Wspaniale zamku kaniowskiego wieze
Wznoszg sie w chmury jak olbrzyma ramie;
A dzielnej ziemi powiewa z nich znamie,

A wielkich granic twarda ich piers strzeze.

bionej. Dzi$ i sladu jej nie wida¢” (J. 1. Kraszewski, Podroz krola Stanistawa Augu-
sta do Kaniowa w 1787 1. podiug listéw Kazimicerza Konstantego hrabiego de Brovel
Platera, Wilno 1860, s. 230).

Zrodlem wiedzy poety o zamku byta prawdopodobnie miejscowa ludnosc. Tyle,
ze nie da sie ustali¢, co naprawde maogl od niej wiedzieé. Bo ksigzki nie byly tu przy-
datne. Goszezynski powolywat si¢ na wielu historykéw, rzadko natomiast podawat
tytuly dziet, z ktorych korzystal. Wiadomo, ze czytat Opis starozytnej Polski Tomasza
Swieckiego; zapewne czytal Marcina Bielskiego Kroniki wszystkiego Swiata czy Kro-
nike polskg..., uzupelniony przez syna Joachima; Aleksandra Gwagnina Kronike
Sarmacji curopejskiej, Stanistawa Orzechowskiego Kroniki polskie od zgonu Zyg-
munta I, Macieja Stryjkowskiego Kronike polskq, litewskq, zmudzkq i wszystkiej Ru-
st nie wiadomo natomiast, ktore z dziet Klemensa Janickiego czytat. Stanistaw Pigon
sugeruje, ze mogt to by¢ poemat Vitae regum polonorum (1563), tumaczony wielo-
krotnie na jezyk polski, a bedacy rodzajem ,$piewow historycznyeh”. Ale jesli w ogo-
le byly w wymienionych ksigzkach wiadomosci o zamku kaniowskim, to wielce
zdawkowe, natomiast nie mogh tam znalez¢ informacji o tym, jak zamek wygladat. Je-
dynym bogatym Zrodlem mogly by¢ sprawozdania z lustracji ziem, do ktérych jed-
nak najpewniej Goszczynski nie miat dostgpu.
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Kaniow, po jarach, gorach rozpierzchniety,
Tgra, jak dzieci pod piastunki okiem;
Dumae, ze plyng pod olbrzyma hokiem,
Powaznie kipiy dnieprowych wod mety;,

A lasy, $wieze jak powab nietknigty,

Po gorach, dzikich jak rozpaczy czolo,
Rozlegle brzegi obsiadly wokolo.

Maria Janion zwrdcila uwage, Ze obraz napiera na czytelnika swym ogro-
men. Bo zamek w powiesci wyrastat jak niebotyczny olbrzym — wielkolud
z wiezami-ramionami siggajacymi nieba. Ale nie tylko jego wzniosta wiel-
kos¢ zwracala uwage. Takze zwigzek z ziemiy. Mozna powiedzied, ze w przy-
wolunym obrazie z niej wyrastal, 1 jego wielkos¢ miata swe zrodia w tradycii
ziemi, gdyz z wiez zamiast choragwi ,powiewato dzielnej ziemi znamie”.
Goszezynski eksponowat wiec jego role i zastuge: . twardy piersig” ,wielkich
granic strzeze”. Kreujye taki wizerunek zamku, nawigzywat do chlubnej
przesziosci, gdy zamki, zwlaszeza na rubiezach wschodnich, czesto bronity
ziem przed nieprzyjacielem — Tatarami, Wolochami, Turkami. Ow obraz byt
w ZamRu kaniowskim przypomnieniem dawnej potegi polskiego zamku.
zwrotem ku odleglej przesziosci. Dlatego poeta nadal mu rysy ojca — wspa-
niatego 1 dzielnego; nawigzat do tego obrazu puentujge dzieje zamku:

Jak gdyby oko zagniewane boze
Catkiem w plynijey ogien sig stopilo,

Z 1aky wiciekloseig, z tak rosnyeg sily
Wrzato nad zamkiem plomieniste morze.
Pozar, w podziemne zakradiszy sig lochy,
Buchal, jak z paszczy klebami brudnemi;
W skrytych podkopach zapalone prochy,
Jak grom wigziony, darly wnetrza ziemi.
Lezaty wieze, czarne ziejagc dymy,

Jak obalone piekielne olbrzymy;

Jak przekletego Lucyfera skronie

Palaly dachy w ognistej koronie

A echo piekiel, umartych jeczenia,

A glazy, sity ciskane ptomienia, —
Tancem i piesnig tej uczty zniszczenia.

Pocta postuzyt si¢ tymi samymi elementami, z ktérych budowat wzniosty
wizerunek zamku-olbrzyma na poczatku utworu. Zalezalo mu wige na na-
wigzaniu, na swoistej wigzi rozrzuconych fragmentéw. W przytoczonym
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urywku wieze zwalil pozar: ,zieja dymy jak obalone piekielne olbrzymy”.
Ale w Zamku kaniowskim wielkos¢ zamku zostata unicestwiona nie tylko
przez samo zburzenie, nade wszystko przez nadanie wydarzeniu aury ko-
smicznej katastrofy: ,oko zagniewane boze” rozprzestrzenilo pozar w pto-
mieniste morze, prochy eksplodowaty jak grom i darty wnetrza ziemi. Infer-
nalna stylistyka opisu nadawata specjalng, metaforyczny wage pozarowi
i zniszczeniu zamku. Goszezynski inaczej niz dotad zanimizowat obraz zam-
ku; dawniej byt olbrzymem, ale jednak upersonifikowanym: myslal, czul,
wiedziah6, natomiast w obrazie zaglady przeistoczyt w potwora: ,pozar bu-
chal jak z paszczy, a wieze ,czarne zialy dymy”. Na oczach czytelnika prze-
mienial si¢ w ,pieklo”.

Zamek w powiesci okazat sig, jak Lucyfer, upadlym aniolem, bowiem nie-
gdys, zanim stat si¢ ztem, byt symbolem wielkosci, potegi i dzielnosci ziemi.
A gdy utracit z nig wieZ, przemienit si¢ w przestrzen, w ktorej ziscily sie
piekielne namietnosci czlowieka i gdzie najintensywniej dokonato si¢ zto
historii. Taki obraz polskiego zamku zdecydowanie burzyt wizerunek ufor-
mowany w rodzimej literaturze. Podwazyt go juz Antoni Malczewski wpro-
wadzajgc do Marii (1825) szkicowy, ale za to wyrazny wizerunek zamku-zla.
Po nim uczynit to Goszczynski. Propozycja autora Zamkut kaniowskicgo nie
byta jednak catkiem jednoznaczna. Poeta postrzegat zamek jako zlo, ale jed-
noczesnie pamietat o chlubnej przesziosci, o tradycji, zamek przeciez w po-
wiesci ,echem wiekéw dzwonil”. Totez jego unicestwieniu poeta przypisy-
wal szczegolny sens. Mowit o zamku — wielkosci ginacej. Przywigzujyc wage
do jego obecnosci w pejzazu ziemi ukraifiskiej, nadat zamkowi szczegolng
funkcje kompozycyjng — obrazu klamry spinajacej opowies¢ o koliszczyz-
nie. A nadto eksponowal go przez poetyke wzniostosci. Dlatego wazniejsza
od realiéw osiemnastowiecznego zamku byta dla Goszczyriskiego kreacja
wyobrazni. Wielkos¢ zamku, wysokos¢ wiez si¢gajacych nieba, dZwigku
IYK”, bogactwo wnetrz, zderzanie ciemnosci ze $wiatlem — wedle zasad Ed-
munda Burke’a — tworzyly obrazy wznioste!?. Okazaly si¢ niezbedne, by po-
kaza¢, jak opromieniony stawyg i chwaly zamek przemienit sie w zamek
Jucyferyczny”. Dzieje zamku pokazaly dynamike czasu przeszlego, ktérego

16 To popularny stereotyp w sposobie przedstawiania architektury w XIX wieku,
np.: ,Na skalistym brzegu stary zamek siedzi, / Siwg glowe schylit, z myslami si¢ bie-
dzi. / A wiez jego siedem, jak siedem bolesci, / Za dzie¢mi co w §wiecie przepadly
bez wiesci! / A mur, co mu biodra w kolo opasywal, / Jak suknig z rozpaczy, z bolu
porozrywal” (E. Wasilewski, Krakowiaki, [w:] Poezje, Krakow 1873, s. 30).

17 E. Burke, O pochodzeniu idej wznioslosci i pigkna, przel. P. Graff, Warszawa
1908, s. 42, 86-94, 154.
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site poeta widzial jedynie w zniszczeniu. Nie odnajdywal twérezej roli histo-
rii. Rozpoznawal cykliczny jej porzadek. Konkluzjy: ,znéw tenze pokoj,
i zbrodnie te same —!" ostrzegat przed piekielnymi nawrotami.

Pocta w kosmiczaym” pozarze zamku dramatycznie odrzucit przesziosc
jako wartosé. 1 to byt problem do przedstawienia wspotczesnym. Wybor ty-
tuhy wskazywal na szczegolne zainteresowanie Goszezynskiego kontliktami
miedzy zamkiem — polskoscig a ludem — Ukraing. Poeta podwazal sens ist-
nienia zamku w ukrainskim pejzazu, tym samym zwiastowat koniec polskic;
Ukrainy. Zwracajge sie ku przesztosci, ku obrazowi zamku, méwit o teraz-
niejszosci 1 przysztosci. Totez wage obecnosci zamku w dziele eksponowat
juz w tytule.



