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TADEUSZA ROZEWICZA PODROZ DO ARKADII
{O POEMACIE ET IN ARCADIA EGO’)

Wedrowceami jeste§my wszyscy, wszyscy bez wyjatku. Tak byto, odkad istnie-
ja ludzie, i tak bedzie zawsze. Od najstarszych plemion koczowniczych az po
dzisiejszego turyste, od wypraw tupiczezych az po najnowsze ekspedycje na-
ukowe — jakkolwick roznityby si¢ powody, wedrownos pozostaje. [...] Sg i ta-
cy, co przeszli juz szmat drogi i nie cheg wiecej wedrowad, albo lezg w t67ku
chorzy, albo w ogdle nie moga wedrowad, wige podrézujy we wlasnym mo-
7gu, w imaginacji, takzc i ¢i mogy zajechac dalcko, daleko... ale staé¢ w micjscu
— nie, tego nie ma!

— notuje Alfred Kubin w Po tamtej stronie!. Moze wiasnie ze wzgledu na
pasje podrézowania, immanentnie zwigzang z ludzkimi doswiadczeniami,
wyjscie z domu jest ciagle utrwalane przez sztuke. Bohaterowie literaccy wy-
jezdzali w poszukiwaniu przygdd, mitosci, przyjazni; nicktérzy marzyli, by
zrobié karierg, zdoby¢ stawe czy pienigdze. Wielu opuszczalo wzglednie
bezpieczne zacisze domowe, kierujac sie obowigzkiem patriotycznym,; inni
delfickim gnothi seauton. W kazdym wypadku wyjscie z domu stanowito
wazne, jezeli nie przetomowe doswiadczenie, wplywajace na dalsze losy
i $wiatopoglad podrézujacego. Nie inaczej rzecz ma sie w przypadku Réze-
wiczowskiego bohatera poematu Et in Arcadia ego.

Stefan Treugutt, interpretujac Beniowskiego, pisze:

Cos si¢ musialo staé, by czlowick ruszyl w droge; ustuchat kogos lub nie
chciat stuchad dtuzej; ma si¢ zaczad cod nowego, nie moze trwad stan dotych-
czasowy.2

1 A. Kubin, Po tamtej stronie, przel. S. Lichanski, Warszawa 1959, s. 44.
2 Cyt. za: H. Zaworska, Sztuka podrézowania. Poetyckie mity w tworczosci
J. lwaszkiewicza, J. Przybosia i T. Rézewicza, Krakow 1980, s. 238.
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Uznajgc shusznosé tezy badacza, wypadatoby zapytad, co takiego si¢ sta-
fo, ze ,mieszkaniec matego miasteczka pétnocy” opuscit w miare stabilng,
doskonale znang przestrzen i udat si¢ w podréz wiasnie do kraju goracego
Potudnia? Znamienne, Ze najpierw te podréz odbywal tylko w wyobrazni.
Wiersz otwierajacy debiutanckq ksiazke poetyckg Rozewicza przynosi ma-
rzenie o karnawale weneckim:

Ogladam film o karnawale weneckim
gdzie olbrzymie kukly z potwornymi glowami
$mieja sie bezgtosnie od ucha do ucha
i panna zbyt pigkna dla mnie ktéry
jestem mieszkaricem malego miasteczka potnocy
jedzie okrakiem na ichtiozaurze

Maska. N 33

Na razie obrazy Potudnia sg kontrastem dla szarej codziennosci, metafo-
ra pickna niedostepnego podmiotowi. Pietnascie lat pdzniej Wenecja nie
bedzie juz tylko miastem z filmu. Stanie sie realnym doswiadczeniem, o kt6-
rym poetd napisze:

Wenecja plonie
deszcz Tintoretto zloto
deszcz pada zielen
Tintoretto péinoc
$pig golebie i biale orkiestry
plonie Lido i do mnie dochodzi
trzask neonowych gatezi
w wystudzonym piasku
formy po ciatach
ktore stad odeszly
Et in Arcadia ego, P 11 62

Pierwszy raz pojechat Rézewicz do Wioch 17 maja 1960 roku4 na Bienna-
le Internatonale d’Arte di Venezia; przebywat w Italii do 14 sierpnia. Podroz
ta zaowocowalta poematem Et in Arcadia ego oraz napisanym dziesiec lat
p6Zniej opowiadaniem Smierc w starych dekoracjach i licznymi wierszami,
np. Zielona réza (1961), ,Bocca della Verita” (1961), Grob Dantego w Rawen-

3 Cytaty z utworow Rozewicza lokalizuje wediug wydari oznaczonych w tekscie
skrotami: N — Niepokdj, GA — Glos anonima, P (11 11) — Poezja, t. 11 2, Pr (11 11) — Pro-
za,t. 112

4 K. Wyka, Rézewicz parokrotnie, Warszawa 1975, s. 22.
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nie (1961), Usmiech Leonarda da Vinci (1962), Za przewodnikiem (1964),
***Asyz gniazdo... (1964), Motyle (1967), Cud dnia powszedniego (1967).

Bohater Rézewicza jechal do Rzymu z przekonaniem, ze ,wielkie swiatto
si¢ nad nim zaswieci. Wielkie stonice” (Pr I 402). Podréz miata da¢ odpo-
wiedZ na podstawowe pytania dotyczace funkeji poety i roli sztuki, potwier-
dzic¢ albo zanegowac aktualnosé tradycyjnej symboliki srédziemnomorskie-
go kregu kulturowego. Pobyt w Italii, u Zrodel kultury europejskiej, trwale
okreslit sSwiadomos¢ Rézewiczowskiego podréznika. ,Cos (przeciez) musi
sie staé, gdy czlowiek juz wyruszyl w droge”s.

Najpelniej oczekiwania zwigzane z pobytem we Wioszech wyjasnit bo-
hater Tarczy z pajeczyny (porte parole autora):

Nie méwitem nikomu, ze wyjade. Chodzitem tu po ulicach i bylem juz nie-
obecny. Bytem tam w stonecznej Italii. Chodzitem po ulicach i myslalem o po-
wtérnych narodzinach. O tym, ze wyspowiadam sig, Ze obmyije sie, 7e raz
jeszeze zobaczg niebo i ziemie. (Pr I 252)

Dotychczasowe doswiadczenia przyszlego Rézewiczowskiego podréz-
nika sprawily, ze marzenia o powrocie do poczatku, ,do domu” stracily ra-
cje bytu. Daremne metaforyczne podréze .syna marnotrawnego” do miejsc
genetycznie zwigzanych z jego narodzinami, nieudane préby powtérzenia
pierwotnego ukladu wartosci kazaty szukad poecie nadziei gdzie indziej. To
,gdzie indziej” jest jedno: kolebka kultury srédziemnomorskiej, loci commu-
nes wszystkich topoi, archetypéw i mitéw naszego kregu kulturowego.

Ryszard Przybylski w swoim $§wietnym eseju na temat poematu £t in Ar-
cadia ego okreslit cel podrozy Rézewiczowskiego bohatera do Wioch: ,R6-
zewicz przyjechal do Wioch z idea zburzenia miru Italii”é. Badacz, stawiajac
znak réwnosci pomigdzy autorem a podmiotem mdéwigcym, sugeruje, ze
wszystkie do§wiadczenia bohatera poematu sg doswiadczeniami samego
Rézewicza. Warto jednak przyjrzed sig rozwigzaniu proponowanemu przez
Ryszarda Nycza, ktéry opisujac koncepcje podmiotowosci w literaturze, pro-
ponuje postugiwanie si¢ kategoria ,ja” syleptycznego:

Ja” syleptyczne — mowige najprosciej — to Lja”, ktore musi by¢ rozumiance na
dwa odmicenne sposoby réwnoczesnie: a mianowicie jako prawdziwe i jako
zmyslone, jako empiryczne i jako tekstowe, jako autentyczne i jako fikeyjno-
-powicsciowe. Najbardziej znamiennym sygnalem odmiennosci tej grupy

5 Cyt. za: H. Zaworska, Sztuka podrézowania..., s. 238.
6 R. Przybylski, Et in Arcadia ego. Esej o tgsknotach poetéw, Warszawa 1966,
s. 142; dalej [Pg,,] z podaniem strony.
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tekstow jest zapewne tozsamos¢ nazwiska autora i protagonisty ¢zy narrato-
ra utworu, powodujgca w konsckwencii, rzec mozna, Smiate wkroczenie au-
tora do tekstu w roli bohatera odiad nie catkiem juz fikeyjnej historit.”

Podmiot Rézewiczowskich wypowiedzi poetyckich mozna uznad za ta-
kie whasnie polgczenie fikeyjnosci i prawdy. Nie sposob jednoznacznie od-
dzieli¢ ,ja” wypowiadajacego od ,ja” autora, dlatego jasne jest, ze piszac
o podmiocie lirykdw i poematdw autora Glosu anonima, pisze si¢ réwniez
o samym Rézewiczu. Niemniej, nieostroznie byloby powiedzied, Ze to Rdze-
wicz mowi w £t in Arcadia ego. Bo czy bylby to Rézewicz poeta, zgodnie
z Norwidowym, powtérzonym przez Rozewicza, ze ,poety sie bywa™? Czy
moZze Rézewicz turysta wspominajacy podroz do Italii? A moze Rézewicz-
-poeta-turysta piszacy liryczne wspomnienia z podrézy? Moze Rézewicz-
-poeta-turysta-znawca malarstwa? Podobne pytania mozna mnozyé. W kaz-
dym razie autor Smierci w stavych dekoracjach pojechat do Wioch ,zburzy¢
mit Italii” — jak chce Przybylski. Czy jednak na pewno?

Sugestia Przybylskiego wydaje sie mato przekonujaca. Trudno bowiem
uznad, ze w 1960 roku Rézewicz wierzyl jeszcze w nienaruszone piekno ja-
kiej$ ziemskiej arkadii. W takich utworach, jak 7o sie zlozyc nie moze, Syn
marnotrawny, Hiob 1957 poeta wyraznie dezawuuje tradycyjna symbolike,
odstania swéj poglad na temat dotychczasowych kanondw estetyki, filozofii
i religii. Rozewicz pojechat zatem do Italii nie ,burzyé mit”, ale do$wiadczy¢
tego, czego sie domyslal. Jego podroz jest préby przekonania sig, czy mozli-
wy jest jeszcze powrdt do Zrodia kultury $rédziemnomorskiej. Pojechat
sprawdzi¢, czy jeszcze cos z niej zostalo, przekonac sie, jaka role spetnia
sztuka we wspolczesnej rzeczywistosci i jakie jest miejsce sztuki wspolcze-
snej na obszarze, ktérego granice wyznaczyly poczatki antycznej tradycji
i najnowsze osiagniecia ikonograficzne. Do Italii pojechal nie intelektualista,
ale poeta. Rozumowo bowiem mogt sobie R6zewicz wytlumaczyd¢, ze zadna
arkadia po wojnie nie jest mozliwa, ze mit Goetheanski juz si¢ nie powtorzy.
Ale poecie rozum nie wystarczy. Poeta musi przezyc to, 0 czym moze i wie,
poczuc to, co by¢ moze przeczuwa.

W omawianym poemacie najwazniejszg plaszczyzng odniesienia jest fta-
lienische Reise Goethego. Autor Fausta byt w Neapolu w lutym. Wsréd jego
wspomnien znajduje sie zapis z 28 lutego 1787 roku: ,Wszyscy s3 na ulicy,
wygrzewaja sie¢ w stonicu, poki nie zajdzie™. Bohater Rézewicza do Wioch

7 R. Nycz, Tropy ja". Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostainiego
stulecia, Teksty Drugie” 1994 nr 2, 5. 22.
8 ] W Goethe, Podroz wioska, preet H. Krzeczkowski, Warszawa 1980.
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przyjechat latem, dlatego gdy wyszed! na ulice, ,uderzylo go storice”, miasto
byto wyludnione. Nie raj to zatem, lecz pustynia.

Pierwsze wrazenia Goethego ze spaceru po Neapolu s3 zgodne z meta-
fora raju:

Mozna o tym wszystkim méwic i opowiadad, mozna malowad, ale to, co si¢
widzi, przekracza wszelkie wyobrazenia. Brzegi, zatoki, Wezuwiusz, miasta,
przedmiescia, zamki, wille. |...] Wybaczam wszystkim, ktdrzy w Neapolu od-
chodza od zmystow. (jw., 168)

Bohater £t in Arcadia ego ma natomiast wrazenie, ze stapa po rozpalo-
nych plytach chodnikowych. Towarzyszy mu wiatr ,pedzacy $mieci papie-
ry”. Na ulicach gnija ,aksamitne skérki owocéw poludniowych”. Zniszczenie
obejmuje nawet ludzi, kiérych storice wysuszylo tak, ze az szeleszcza: ,szu-
raly szelescily / skory ludzkie niedopatki”. Nie catkiem jeszcze spaleni stor-
cem wedrujg ,ulica bez nazwy”.

Trzy niemieckojezyczne fragmenty odsylajace do modelu podrézy este-
tycznej przytaczane sj przez Roézewicza niewatpliwie ,z sarkastycznym
usmiechem” — jak konstatuje Przybylski. Badacz, odczytujac sens intertek-
stualnych odniesien Rozewicza do fragmentow ksigzki Goethego, przywo-
tuje metafore Mandelsztama: ,cytata to cykada”, i dodaje wyjasnienie:

W poemacie Rézewicza ¢z¢S§¢ cytat rzeczywiscie cyka. Sg bowiem traktowa-
ne jako drugi gtos. Harmoniczny, wspotbrzmiacy, kontrapunktyczny. [...] Sta-
nowig nickiedy celne podsumowanie, a nickiedy dopelnienie rozwazan nar-
ratora. Czasem za$ wygodny punkt do wyjscia do refleksji. Tak jest
7. Honeggerem, Lautreamontem, $w. Tomaszem z Akwinu. Zupelnie inaczej
jest z cytatami z Goethego. Nie cykajq one, lecz brzecza. (P, 162)

Dwie pierwsze rzeczywiscie ,brzecza”, wydaja falszywy diwiek w ze-
stawieniu z tym, co widzi i czego doswiadcza Rézewiczowski bohater.
Mottem poematu uczynil poeta fragment notatki Goethego z 27 lutego
1787 roku:

Und wie man sagt, dass einer, dem ein Gespenst erschienen, nicht wieder
froh wird, so konnte man umgekehrt von ihm sagen, dass er nie ganz
ungliicklich werden konnte, weil er sich immer wieder nach Neape! dachte —

[Mowi sig, ze ktos, komu ukazat si¢ duch, nigdy nic bedzie radosny, lecz moz-
na by tez powiedzie¢ o nim, 7e nigdy nie bedzie nieszcz¢sliwy, bo ciagle be-
dzie mogl wraca¢ mysly do Neapolu — przetl ALK
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Rozewiczowski bohater pojechat do Neapolu przekonad sie, czy rzeczy-
wiscie jest on rajem, do ktérego mozna bedzie ucieka¢ chociaz we wspo-
mnieniach. Zobaczyt Neapol i bedzie pamigta¢ o nim, tylko ze wspomnie-
nie wiloskiego miasta nie ukoi, nie ztagodzi niczego, nie przeniesie
podmiotu do kregu innej rzeczywistosci. Wioskie miasto jest tak samo ska-
zane na ,spadanie” (Spadanie), jak wszystkie inne. Wspomnienie Italii za-
wsze bedzie bolesne. Po niespokojnym oczekiwaniu na podréz nastapito
bowiem doswiadczenie, ktore zaowocowalo rozczarowaniem.

Drugi cytat z Goethego znajduje si¢ wsréd wspomniert z pobytu bohate-
ra w Wenecji (w ltalienische Reise jest on poprzedzony marzeniem podroz-
nego o samotnosci):

Dnia 22 czerwca 1960 roku
wysiadlem na dworcu kolejowym
w Wenecji

In Venedig kennt mich vieleicht
nur ein Mensch, und der wird
mir nicht gleich begegnen

— co znaczy: ,w Wenecji zna mnie tylko moze jeden cztowiek, i on mnie
w najblizszym czasie (wkrétce) nie spotka” (przel. A. K.). Bohatera spotkali
znajomi: wykopaliskowe ,olbrzymie kukly z potwornymi glowami”, ktore
przywolaly wspomnienie gtow z ,zaklejonymi gipsem usmiechami”. A oto
trzecia notatka z Goethego:

Der Neapolitaner

glaubt im Besitz des Paradieses zu sein
und hat von den nérdlichen Lindern
einen sehr traurigen Begriff;

Sempere neve, case di legno,

gran ignoranza...

Immer Schnee, holzerne Hiuser,
grosse Unwissenheit...

[Neapolitaniczyk wierzy, Ze jest w posiadaniu raju i ma o krajach Potnocy bar-
dzo smutne wyobrazenie: zawsze $nieg, drewniane domy, wielka niewiedza...
—przel A. K]

Neapolitanczyk myli sie. Wiedziat o tym i Goethe. Niekoniecznie nalezy
wskazywad na Rézewicza jako tego, ktory dwiescie lat po niemieckim po-
ecie odkryl falszywo$¢ wyobrazen mieszkancow Italii o krajach Potnocy. Juz
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Goethe styszat ,brzeczenie” mnieman neapolitaiiczykéw na temat warun-
kéw zycia na pétnocy Europy.

Nieprzystawalnosc¢ cytatéw z Goethego do doswiadczen bohatera prze-
bywajacego w Italii podkresla ich obcojezyczne brzmienie. Dokonane jed-
nak przez poetg przeksztalcenia oryginalnych fragmentéw? implikujg dialo-
gowos¢ w stosunku do wypowiedzi autora Fausta.

Moéwiac o koncu Italii” Przybylski sugeruje, ze Rézewicz skompromito-
wat dlugo pokutujace w literaturze od czaséw Goethego i Winckelmanna
marzenie o wloskim raju — eskapicznym azylu artystéw. Rézewicz niszczy
mit wskazujge na inne niz poprzednicy przyczyny jego kryzysu'®. Jedna
czaszka Guercina nie jest w stanie wstrzasnaé jego ,kamienng wyobraznig”,
nawet gdyby tysiace czaszek sygnujgcych tragedie wojny $wiatowej uznaé
za jej zwielokrotnienie. On juz ,widziat rézne rzeczy”, w swoim kraju spo-
tykat uczestnikow kuriozalnej Wycieczki do muzeum. Mit uksztaltowany
przez literature zniszezyla historia, ktéra po drugiej wojnie postawita ludz-
kosé w obliczu koniecznosci stworzenia nowych kanonéw wartosci, bo re-
kwizytornia dotychczasowych zostala brutalnie spustoszona. Niszczgcemu
zywiolowi nie oparla sie nawet sztuka. Poeta utracil wiar¢ w prawdziwosé
przekazywanych przez pokolenia relacji o krainie poezji zapewniajacej wy-
zwalajaca z zewngirznego chaosu mozliwoé¢ ucieczki i alienacjg estetycz-
n4. Legende o Tralii ,zabilo zniecierpliwienie artysty, kiéry postanowit
wytrawi¢ z poezji wszelkie, choéby i najbardziej ozdobne klamstwo”
(Ppise 141).

Niewatpliwie, w tak pojmowanym sensie jest Rézewiczowski poemat
diagnoza kresu mitu Italii. Ma racjg Kazimierz Wyka méwiac, ze demistyfi-
kacja dokonana przez poet¢ nie objeta wszystkich wartosci wioskiej prze-
strzeni kulturowej, ze klgska mitu polega na tym, iz ,na jego powierzchni
pospolitg swg pieczeé odcisngt zwykly dzien Wioch dzisiejszych”1t. Dla au-
tora Eseju o tesknotach poetéw mit Italii to mit eskapicznego azylu tworcow,
dla Wyki z kolei to kraina sztuki dawnej przede wszystkim, a pézniej dopie-
ro kraina artystow.

Dla pelnego zrozumienia poematu konieczne jest odczytanie metafory
tytutowej. Rézewicz przywoluje oryginalne brzmienie frazy z obrazu (po-
chodzacego z okoto 1621-1623 roku) Giovanniego Francesco Guercino.

9 Rozewicz pozbawia motto watku osobistego, w ktorym Goethe wybiegal my-
Sl ku ojcu. Dzigki temu uzyskuje perspektywe uniwersalna. Z drugiego fragmentu
poeta usungt okreslenie Wenecji — ,caty”. W ostatnim cytacie pominat stwierdzenie:
Jpieniedzy w brod™. Podaje za: R. Cieslak, Oko poety, Gdansk 1999, s. 260.

10 O tym. jak niszczyli go inni. pisze Przybylski.

1 K. Wyka, Arkadia potepiona?, [w:] op. cil, s. 20.
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Obraz przedstawia dwoch arkadyjskich pasterzy zaskoczonych w swej we-
dréwce widokiem ogromnej czaszki lezacej na rozpadajacym sie kamien-
nym murze. Po czaszce pelza mucha, nieopodal widac rowniez mysz —
symbole zniszczenia i nieublaganego czasu.12 Na murze wyryty jest napis:
Et in Arcadia ego. Przedstawienie obrazowe Guercina jest niewatpliwie
przypomnieniem korica, a tumaczenie: Ja, smierc, jestem nawet w Arka-
dii, stanowi jedyna poprawng jego wersje translatorska (co wykazal
Panofsky). Umieszczenie w tytule utworu transkrypcji w jej tradycyjnym
(poussinowskim) znaczeniu!? jest niezwykle waznym zamystem kompo-
zycyjnym Rozewicza. Poprzez metatekstowe wskazanie frazy z poczatku
XVII wieku poeta przywoluje nie tylko przedstawienia malarskie Guerci-
na i Poussina, ale posrednio wskazuje na ciagtos¢ tradycii kultury $rod-
ziemnomorskiej. Bedzie pisat poemat o smutnym koricu Arkadii artystow,
przywotuje zatem pierwsze ikonograficzne przedstawienie Arkadii
i $mierci. Fraza Guercina zostaje powtorzona przez poet¢ réwniez w dru-
giej czeSci poematu:

jestem miesozZerny

czy pan Zyczy noge czy pier$
czy podad tatara

jestem przedmurzem

prosze tatara najazdy tatarskie
kwiat rycerstwa zginat

tatara przyprawic

pan zyczy zycze tatara

Et in Arcadia ego

Kontrapunktowe zestawienie obcigzonego tradycja zdania z wypowie-
dziami przy stoliku kawiarnianym na temat potraw miesnych oprocz tego,
ze jest ironiczng gra stéw, dowodzi réwniez wyjatowienia wielkiej kultury.
Ponadto wypowiedziana kilka werséw wczesniej konstatacja o kryzysie
wspolczesnej cywilizacji taczy sig tematycznie ze zdaniem z XVIl-wiecznego
plotna.

Jako ze najlepszym narzedziem demitologizacii jest oko” (P, 142),
Roézewicz kaze bohaterowi poematu przede wszystkim patrzeé. Od zarania
filozofii zmystowi wzroku przyznawano role kluczowy w procesie pozna-

12 E. Panofsky, Et in Arcadia ego. Poussin i tradycja elegijna, [w:] Studia z hi-
storii sztuki, oprac. i wybor J. Biatostocki, Warszawa 1971, s. 330.
13 Zob. cytowane monografie Przybylskiego i Panofsky’ego.
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nia. Widzenie uznawano za ,model wszelkiej percepcji i miare innych zmy-
stow” 4, Dominacja wzroku gleboko zakorzeniona w $wiadomosci starozyt-
nych jest réwniez na stale wpisana w nasz ,pojeciowy jezyk™. Wzrok daje
mozliwos¢ réwnoczesnego odbierania réznych znaczeniowo elementow
przestrzeni, podczas gdy np. stuch ,tworzy swoje postrzegalne jednostki
réznorodnodci z czasowej sekwencji wrazet”. Poznawanie Swiata za pomo-
cg oka zapewnia dystans pomigdzy postrzegajacym a postrzeganym. Wraze-
nia zmystowe innego rodzaju ,atakujg bezposrednio”, a stuch, kiéry jako je-
dyny moglby wspolzawodniczyé ze wzrokiem, ,niepokoi bierny
przedmiot”. Obserwator, w przeciwienistwie do stuchacza, ,nie traktuje te-
razniejszosci jako przemijajacej jedynie chwili doswiadczenia, lecz prze-
ksztatca j3 w wymiar, gdzie rzeczy moga by¢ ogladane jako trwajace”. Takie
rozumowanie staje sie podstawa stwierdzenia, ze wzrok pozwala na uzna-
nie rzeczy postrzeganej za trwajaca nawet jezeli nie zawsze, to wystarczaja-
co dlugo, by mogla sta¢ si¢ poczatkiem opisu i nosnikiem znaczen zwigza-
nych nie tylko z chwilg, w ktérej rzecz zostala przyswojona przez zmyst.

Bohater Rézewicza, ogladajacy przestrzen kulturowa Wioch wspoteze-
snych, widzi elementy ikonosfery trwajace od setek lat i naktada doznania
wzrokowe na wiedze na ich temat utrwalong w pismach Goethego i Winc-
kelmanna. To, co na stale wpisane w histori¢ kultury, nie wystarcza podmio-
towi, ktéry samodzielnie pragnie dotrze¢ do prawdy o milczacej Arkadii.
Kazdg wiedze zdobywa sie, zaczynajac od badania zjawisk dostepnych zmy-
stom. Nic zatem dziwnego, ze bohater poematu zacznie wlasnie w ten
sposob: od ,widze”. Juz podczas pierwszego dnia zwiedzania widzi pomnik
na placu i inne ,pomniki” w parku:

na placu stal pomnik

drugi lezat na tawce

7 gazety na twarzy

drugi pomnik

w kolorowych skarpetkach
buciki staty pod tawka
glowa nieznanego bohatera
na cokole ocickata

siwym ptasim pomiotem
mial szable i ostroge

ten trzeci pod pomnikiem
co karmil golebie

1 H. Arendt, Myslenie, przel. H. Buczyniska-Garewicz, Warszawa 1991, s. 163;
dalej referyje i cytuje s. 164-165.
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na nodze mial but z ciezkim
obcasem

kopyto

Nazwanie bezdomnych pomnikami to nie tylko wskazanie kuriozalnego
emblematu wspotczesnych Wioch. To zréwnanie kloszarda z zakletymi
w pomnikowq formule dawnymi kanonami piekna i doskonatosci. Wieczne-
go Miasta nie sygnujg jedynie kamienne pomniki kultury, ale réwniez nie-
chlubna nedza i brud. Znamienne, Zze Rézewicz opisujac posag zwroci uwa-
ge na ptasie odchody pokrywajace glowe ,nieznanego bohatera”. Nie ma
w literaturze nic bardziej deprecjonujacego dla przedmiotu lub zjawiska od
skatologicznych opiséw. ,Ociekajacy ptasim pomiotem” pomnik to metafo-
ryczne przedstawienie stanu kultury $§rédziemnomorskiej.

Szczegdlnie waznym obrazem poetyckim w pierwszej czesci poematu
jest opis martwych natur, ktérych tacznos¢ z malarskimi przedstawieniami
Fransa Snydersa i Soutine’a wykazat juz Przybylski:

wisialy grona cytryn

z liSciem sztywnym lakierowanym
lezaly banany

pokryte czarnymi plamami
brunatne figi

rozowe melony ksiezyce

z wody i §wiatla w skorze nosorozca
z szeregami pestek w ustach

obok tej gtowy lezata druga glowa
glowa na glowie i gtowa przy glowie
piramida gléw wznosita sie

do zbielalego nieba

Slepe glowy kokosowych orzechow
pokryte brunatnym wiosem

Za duzo ,gtéw”, aby przejs¢ obok nich obojetnie. Tym bardziej, ze w dru-
gim opisie straganow, w zakonczeniu tej czesci, pojawiajg sie znowu:

ludzie ptacg wyciagaja rece

biorg do siatek do gazet

rybki jak otwarte nozyki

turiczyki granatowe ze stojami drzewa
glowe $piacej meduzy nogi o$Smiornicy
flaki lezg na lodzie

[..]
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i dziwaczne ryby
z glowami jak czerwone mloty

Postuzenie si¢ przez poete motywein glowy w opisie stragandw znajdzie
uzasadnienie w dalszej czesci poematu. Podobna technike obrazowania wy-
korzysta Rozewicz opisujac Wenecje:

olbrzymie kukly z potwornymi glowami

$miejy si¢ bezglodnie od ucha do ucha

i panna zbyt piekna dla mnie ktory

jestem mieszkaicem malego miasteczka pétnocy
jedzie okrakiem na ichtiozaurze

wykopaliska w moim kraju maja czarne

glowy zaklejone gipsem okrutne usmicchy

— aby w ten sposéb wkomponowac w tekst fragment swojej Maski otwie-
rajacej Niepokdj. Glowy warzyw na straganie wywolujg skojarzenie ze stosa-
mi ludzkich gtéw i z glowg na plénie Guercina. Juz zatem w czesci inicjacyj-
nej poematu pojawia si¢ obraz sygnujacy wszechobecng $mieré. Znaczace
jest, iz w czgSci pierwszej wystgpuje trzecioosobowy podmiot méwiacy.
Rzeczywisto§¢ Neapolu oglada turysta. Nic zatem dziwnego, Ze jego uwage
przyciaga ulica, upal, kawiarnie, hotele. Przybysz jest rozczarowany wygla-
dem arkadyjskiej krainy; obrzydliwos¢ i brud, z jakimi sig styka na kazdym
kroku, kompromitujg jego wyobrazenia o miastach storica i blogiego wy-
tchnienia. Najbardziej tragiczng ocena arkadyjskiej przestrzeni jest konstata-
cja, ze ,dusze wychodzg z cial”. Czasy nie sprzyjajg duszy, dusze skarlaly:

a dusze sg coraz mnicjsze
mieszcza sig na koncu jgzyka
tej portowej dziewki

Transformacja stynnego pytania $w. Tomasza — ile diabléw miesci si¢ na
tebku szpilki — nie odnosi sie w tym wypadku do granicy pomigedzy rzeczy-
wisto$cig a metafizyka. Stwierdzenie autora Glosu anonima wskazuje na ist-
nienie jedynie przestrzeni materialnej. Zestawienie duszy z jgzykiem
.dziewki” dowodzi powszechnej utraty szacunku dla duchowosci. Ialia
wspolczesna to kraina automatdw, zreifikowanych istot ludzkich. Nie ma
wsrdd ludzkich ,automatdw” mitosci rodem z Dantego czy Petrarki, nie ma
tez poetow, ktorzy mogliby taka mitos¢ opiewad. Nie bez przyczyny zatem
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powtdrzyt Rozewicz stowa Ioneggera: ,muzyk ginie podobnie jak zginat
poeta”s,

Zasada konstrukcyjng obowigzujacq w poemacie jest pietrzenie toposéw
i zestawianie ich na zasadzie jezeli nawet nie kontrapunktu, to na pewno
niepodobienstwa. Gdy np. poeta pisze o grajacych szafach czy innych auto-
matach do gier, nieoczekiwanie zaczyna mowic o ludzkich ,automatach”,
Refleksje na temat duszyczki sg zarazem opowiedziang w skrocie historig
wygnania z Edenu pierwszych ludzi. Kamienny pomnik zestawil poeta
z bezdomnymi zajmujacymi tawki w parku etc. Wreszcie rozwazania na te-
mat mitosci, sprowadzonej obecnie do kupczenia cialem, podsumowal, kil-
ka razy powtarzanym w swoich tekstach, fatalistycznym fragmentem z Listu
do Bernarda Gavoty i ,malym traktatem o poezji i prawdzie” (P, 150):

pocta ktory zgingt mysli
kobieta jest jak kwiat

odtéz 1o piekne

stare poréwnanie

na bok

kwiat ktéry sie $mieje

kwiat kiory sie boi

kwiat z kwiatem we wlosach
kwiat ktory sie sprzedaje
kwiat ktéry przychodzi i odchodzi
kobieta jest jak kobieta
kwiat jest jak kwiat

stowo stalo sie cialem

cialo wypetnia noc

od brzegu do brzegu

noc nie ma brzegéw
kobieta jest jak kwiat

odldz to piekne

stare porownanie

na bok

15 W Liscie do Bernarda Gavoty Honegger pisze: ,Prosi mnie Pan, abym napisat
maly tomik o komponowaniu muzyki — dla Pariskiej serii MOy zawop. Nie cheeg podej-
rzewac najmniejszej ironii w Panskiej propozycji. Miatbym zatem oglosi¢: Jestem
kompozytorems. No, ale proszg sobie wyobrazi¢, z jakim u$mieszkiem stuchaczy
spotkataby sie¢ wypowiedz jakiego$ pana: «Jestem poeta. [...] Jestem gleboko przeko-
nany, ze za niewiele juz lat muzyka — w takim sensie, w jakim my j3 pojmujemy
— przestanie istnie¢. Zniknie, tak samo zreszta. jak i inne sztuki, ale niewatpliwie jesz-
cze predzej” (A. Honegger, Jestem kompozytoren, przet. A. Porebiczowa, Krakow
1985, 5. 7-8).
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Kobieta nie jest juz jak kwiat (ani jak gliczny aniotek — jak pisat Goethe).
To ,pigkne stare poréwnanie” przestalo by¢ aktualne. Wspdtczesna Ewa to
Jportowa dziewka” z duszyczka zamiast duszy. Duchowa przewodniczka
Dantego zmienila si¢ w karlice, ktéra prowadzac zotnierza za reke, ,odgryza
sie kolezankom”.

Wedréwka turysty z ,matego miasteczka pétnocy” po Neapolu zaowoco-
wata jawnym odbrazowieniem mitu tego wyjatkowego dla literatury miejsca
na ziemi.

Czes¢ druga poematu, Blocco per note, 1o wypowiedZ podmiotu
w pierwszej osobie. Nastapita zmiana perspektywy méwienia: do glosu do-
chodzi ,ja” podmiotu, ktéry posiadl juz wiedze turysty na temat Wioch
wspolczesnych. Jest to niezwykle wazny zamyst konstrukeyijny, gdyz po roz-
rachunku z mitem arkadyjskiego miejsca przyszedt czas na ,sprawdzenie”
wytwordw ludzkiej aktywnodci z dziedziny szczegélnie interesujacej poete
— sztuki. Wychodzac z zalozeniy, ze —

czas teraZniejszy

to doskonaly morderca
przeszlosci

najokrutniejszy bo niczwigzany
ze swojg ofiarg

— Rézewicz naklada na sztuke wyjatkowo trudne zadanie. Skoro ma ona
przetrwad, musi stale dowodzi¢ swej aktualnosci, zwycigsko wychodzi¢
z dokonywanych nieustannie préb sprawdzania jej przydatnosci. Przekona-
nie o spacjalizacji czasu, oprécz tego, ze dalo poecie asumpt do polemiki
z Eliotem16, pozwolilo réwniez na rozwazenie postulowanych osiggnigé
awangardowych kierunkéw artystycznych. Wérod palimpsestowo poukiada-
nych notatek znajduje sig miedzy innymi fragment dotyczacy ekscentrycz-
nych zachowan Salvadora Dali:

Malarz S. D.

na konferencii prasowe;j

wychodzi z olbrzymiego jaja

albo ukazuje si¢ we fraku

pokrytym osiemdziesigcioma o§mioma
kieliszkami

kazdy z nich jest napelniony

16 Zob. omowienie literackiej dyskusji Rozewicza z Eliotem przez Przybylskiego,
oraz: J. Ward, T S. Eliot w oczach trzech pisarzy polskich, Krakow 2002, s. 170-210.
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likierem migtowym

w jednym znajduje si¢ zdechta mucha
ale mnie to nie dziwi

widzialem rézne rzeczy

Ow fragment poprzedza konstatacja:

Napisac rozprawe
0 tozsamosci
W nowej poezji

rzeczywistos¢
jest wypetniona
rzeczywistoscig

Kontrapunktowe zestawienie deklaratywnego sadu o dominacji realizmu
nad wyobraZnig;

nie zostawi¢ ani jednego miejsca
ani jednego biatego pola
dla wyobrazni —

z opisem prowokacyjnych gestow surrealisty stuzy wskazaniu na niestosow-
no$¢ postulatéw nadrealizmu w sytuacji, w jakiej znalazla sie sztuka. (,Nad-
realizm zostaje sprowadzony do opisu zachowan artysty”17.) André Breton
pisat:

Lsurrealizm” opierajge sie na wierze we wszechpotege marzenia, w bezinte-
resowng gre mysli, daZy do ostatecznego niszczenia wszelkich innych mecha-
nizméw psychicznych i zajecia ich miejsca w rozwigzywaniu podstawowych
zagadnien zycia.18

Brzmi to jak kpina w zestawieniu z zagadnieniami Zycia, z jakimi borykat
sie Rozewicz poeta. Kontrowersyjne zachowania Dalego nie dziwig podmio-
tu, nie wywotuja u niego ,kryzysu $wiadomosci” [jw.]. Zadziwia bohatera
co$ zupelnie innego: Sgd Ostateczny Michata Aniota:

17 R. Cie$lak, op. cit, s. 146.
18 A. Breton, Pierwszy manifest surrealizmu, {w:] Surrealizm. Teoria i prakty-
ka literacka. Antologia, przet. A. Wazyk, Warszawa 1970, s. 77,
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nie wiem jak wyrazi¢
ten wstrzgs
musiatem glow¢ potozy¢ na oparciu fawki

(-]

W Torcello widziatem pickne piekto

Zadziwia takze powszechny odbiér dziet sztuki:

W Sykstynskiej Kaplicy
taki ruch gwar wickszy
jak na dworcu kolejowym

Nie ma mowy o indywidualnym kontakcie z arcydzietem, a styszane na
kazdym kroku emfatyczne okrzyki tumu s3 dowodem catkowicie odperso-
nalizowanego ,podziwiania”. Pickno uleglo muzealizacji, zostalo poddane
strywializowanemu ogladowi turystéw pozbawionych pretensji poznaw-
czych. Jego opis jest réwniez daleki od profesjonalnych komentarzy:

przewodnicy kopulujy pospicsznic
z pigknem w oczach turystéw

Dialog ogladajacych z kulturg malarska minionych wiekéw zostaje sply-
cony przez oprowadzajgcych:

W muzeum watykariskim

Sobieski pod Wiedniem

przewodnik objasnia siwe Amerykanki
ze 1o krol polski kiory wlasnie

pod Wiedniem pobil Turkow

i uwolnit stolice Austrii

Et in Arcadia ego jest poematem dowodzacym istnienia pigkna w Iralii,
ktére sprostalo wymaganiom czasu. Niestety, stalo sie tylko ,starg dekoracja”
(jak w opowiadaniu Smierc w starych dekoracjach) dla niewrazliwych i nie-
przygotowanych odbiorcéw. Zaczeto nawet liczy¢, ile pigkna przypada ,na
glowe jednego czlowieka”. Stalo sie ono towarem w rzeczywistosci rzadzo-
nej przez kopulacje, konsumpcje, banal, hybrydyczne twory nowoczesnych
artystéw. ,Pigkno Italii stracito swg site kulturotworeza” (P, 159). Mit Ttakii
niczego juz nie powie, topos pocieszajgcego raju na ziemi przestat istnie¢.
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Wszelkie zmyslenie, efektowny sztafaz poetycki postrzega poeta jako tra-
gicznie $mieszne w obliczu autentycznych potrzeb czytelniczych. Pigkno
Italii zaniemowito. Czas terazniejszy — ,doskonaty morderca przesztosci” —
ujawnil nieaktualnosé wieloznacznego dla minionych pokoleft mitu wio-
skiego raju kulturowego. W Et in Arcadia ego ukazuje poeta bankructwo
kryteriow estetycznych, jezyka sztuki obowigzujacego od czaséw Goethego
i Winckelmanna. Jezyk ten okazal si¢ atrapa, nie komunikuje juz istotnych
znaczen. Dekoracyjny charakter dawnego piekna nie ma mocy odnowy
czlowieka, jest zaprzeczeniem wiasciwej dla mitu Italii wiary w zbawcza site
piekna. Rézewiczowski turysta, ,wielooki wielouchy / otwarty na wszystkie
strony”, zetknat sie réwniez z przerazajaca nieumiejetnosScia wyciggania
wnioskow z doswiadcezen z przesztosci. Neapolitanczycy wiwatujg, obser-
wujac defilade ,zolnierzy w hetmach stalowych™

Grajy orkicstry
[-]

nikt tutaj przeciez nie bedzie zabijat

Bohater juz wie, ze bedzie zabijat, gdy ,nakrecajacy mechanizm” wyda
odpowiedni rozkaz. Wiedza mieszkaricow ,nordliche Landern”, ktérych ne-
apolitariczycy posadzali o ,grosse Unwissenheit”, pozwolila mu w kolorowej
defiladzie zauwazy¢ ,przyczyne zmieniajacq Swiat w poczekalnig, cywiliza-
cje w chaos” (P, 164), kulture w $mietnik, dostrzec bezmyslnosé ludzi, ich
zdolnos¢ do szybkiego zapominania. Goetheanskiemu okrzykowi radosci
i podziwu: Auch ich bin in Arkadien, przeciwstawit RéZewicz swoje smutne
liryczne ,probowatem wrécei¢ do raju”. Nie powiodta si¢ proba poety, bo i ra-
ju artystow juz nie ma, i Zrodla sztuki $rodziemnomorskiej przestaty bi¢. Na-
wet ta Arkadia, ktéra zrodzila sie u zrédel, w centrum tradycji $rédziemno-
morskiej, zostala ,oddana na pastwe blaznéw” (Pg,, 158). Miejsce laudacji
pod jej adresem zajeta ironia odstaniajaca dystans podmiotu do wszelkich
artefakidw, nawet tych, ktore reprezentujg wielowiekows tradycje.



