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ARCHETYP MATKI | OJCA W MALYCH FORMACH NARRACYJNYCH
DRUGIEJ POLOWY XIX WIEKU

Siggajac glebokich pragnien i tgsknot cztowieka literatura drugiej potowy XIX wieku
obrazowata typowe wzorce zachowania i idealne portrety o charakterze archetypowym.
Przedstawieniom tym wspolna byta zmyslowa konkretno$¢ i cielesnosé, emocjonalne za-
angaZowanie i bogactwo wyobraini. Jako prezentacja mysh magicznej byly one gleboko
zanurzone w $wiat przyrody, wypelniajac opisy przestrzeni konkretnymi przedmiotami
i postaciami. Najtatwiej bylo je wyrazi¢ formami epizodycznymi i narracja odnoszaca si¢
do momentu. Dlatego nowele pozytywistyczne zastanawiaja dzi$ swoim rewelatorstwem.
Objawiaja prawdy podstawowe, ktore usuneta w cien fasadowos$¢ wspotczesnego swiata,
ukazujg nieoczekiwane, a budzace podziw swymi nieoczekiwanymi zaletami postawy bo-
hateréw jako swoisty powr6t do Zrodet. Wzorce te dostgpne sa w postaci symboli lub per-
sonifikacji, dlatego wiele krotkich utworéw prozatorskich drugiej potowy XIX wieku ma
charakter paraboli, jest przykladem swoistego przetamywania poetyki realistycznej. Ogra-
niczona fabuta, sytuacyjny skrét i wyraziste, powtarzajace si¢ motywy obrazowe nadaja
nowelom charakter prezentacji malarskiej (bohaterowie w kostiumie mitologicznym, bi-
blijnym, wpisani w zsubiektywizowany pejzaz).

Rewelatorska funkcja pozytywistycznej noweli dotyczy nie tylko recepcii, ale tez prze-
klada si¢ na konstrukcje utworow, w ktérych konkretny, odautorski narrator wyznacza
kompozycyjna ram¢ utworr dla scenki dramatycznej lub obrazka prezentujacego zacho-
wania bohatera w typie okreslonym w znakomitej paraboli Cieri Bolestawa Prusal. Umoz-
liwiona w ten sposob konfrontacja postaw doprowadza do paradoksalnego olsnienia wy-
ksztalconego narratora madro$cia, prostota i pokora prostego czlowieka. Jest to
doswiadczenie zaskakujace i odkrywcze. Prus w charakterystyczny dla siebie sposob sto-
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na do niej basniowg metaforyzacja personifikujaca sity zta (militaria) oraz dobra (anonimo-
wy czlowiek z ptomyczkiem¥wiatta).



132 ANNA KALINOWSKA

suje te narracyjng strategie w miniaturowych formach Zywego telegrafu czy Na wakacjach,
takze w Kamizelce, co w interpretacji Barbary Bobrowskiej znalazto rozwinigcie jako ,te-
atralizowanie zamiast opowiadania”2.

Z upodobaniem strategie taka stosuje takze Wiktor Gomulicki w nowelach skladaja-
cych si¢ na kodeks godnego zycia (Nieprzespany sen pani Maciejowej, Staruszek z Tamki,
Oracz3, Filemon i Baucis*). Jego nowele ukazuja staro$é¢ w jej bezbronnosci i fizycznej sta-
bosci, ale to tylko pozér. Pod materialng, nedzna powlokg kryja sie uczucia autentyczne,
wielkie marzenia, ogrom po$wiecenia i pracy. W archetypowym obrazie starcow zawarte
sa podstawowe prawdy o godnym Zyciu. Ukonkretniajacy si¢, odautorski narrator, inteli-
gent i esteta staje zadziwiony autentycznoscig i glebia uczucia, jakie znajduje w ubogiej le-
piance, na targowisku, w niepozornych, brzydkich, zdeformowanych wiekiem bohaterack.
Esteta z urodzenia, temperamentu i wyksztalcenia w rozliczeniach z Zyciem podkresia
moc warto$ci etycznych, sygnowanych znakiem chrzescijanskiej wiary.

Takze Konopnicka odnajduje w nowelach o identycznej architektonice potwierdzone
prawdg przezycia, archetypiczne wzory zachowan. Obrazuje je za pomoca detalicznie
opisanych rekwizytow, rzadko komentarza. Wystarczy wspomniec patniczke z U Zrddia,
otoczong przedmiotami stanowigcymi wyraz jej potrzeb podstawowych (chleb powsze-
dni, rézaniec, medaliki, Biblia i kij podroiny), aby zrozumie¢, iz szara, do kamienia po-
dobna postac¢, nobilitowana jest perlowa barwa otaczajacej wiosnys, a jej wiara — potacze-

2 Autorka przywoluje okreslenie Z. Przybyly (Lalka Bolestawa Prusa. Semantyka — kom-
pozycja — konteksty, Rzeszow 1995, s. 315). Stosuje je do analizy noweli, odnajdujac w moty-
wie kamizelki sile katharsis. ,Spelnita swoja terapeutyczng role”. B. Bobrowiska, Kamizelka
czy Snieg — czyli 0, Perspektywach na catosé byt”, [w:) Trzy pokolenia, pod red. B. Bobrowskiej,
Warszawa 1998, s, 21-33.

3 Oracz to przypowiesé o sensie $mierci w planie uniwersalnego, boskiego porzadku. Ty-
tulowy oracz traktuje swoje ludzkie Zycie jako przygotowanie do Zywota wiecznego. W zobiek-
tywizowanej relacji estety, kolorysty, malarza przebija zadziwienie pelne szacunku i podziwu
dla mizeraka: ,,gdym za$ przed zamknig¢ciem oczu na sen, rozmyslat — jak zawsze — o $mier-
ci, wydata mi si¢ ona czyms$ tak nieznacznym i niepochwytnym, jak w teczy przejscie od jed-
nej barwy do drugiej” (W. Gomulicki, Oracz, {w:] idem, Pod parasolem, Warszawa 1961, s. 208.

4 Prawde o mitosci poeta odnalazt takze niespodzianie, gdy .jednego dnia goracego zasze-
diem do Onufrow, zeby sie wody napié. Siedzieli oboje na progu glinianki, niby u wlotu osie-
go gniazda, i jedli wisnie. Koszyk z owocami stal przed nimi. Onufrowa brala z koszyka wj-
$nie po wisni i, trzymajac lekko za ogonek, wpuszczata w nastawione i otwarte usta mgza. Gdy
sig trafita parka, dzielili si¢ nig oboje. Podobny obrazek widzialem raz za granica w otwartym
oknie willi bogatej — tylko, ze tam bohaterami sielanki byli §wiezo poslubieni matzonkowie,
dwoje ludzi miodych, zamoznych, kwitnacych zyciem i zdrowiem. | rzecz dziwna: sielanka
w gliniance wydata mi sie od tamtej idealniejsza™ (W. Gomulicki, Filfemon i Baucis, [w:] idem,
Pod parasolem, Warszawa 1961, s. 230).

5 W utworze otacza staruszke drobny, nieznaczacy punkt w przestrzeni, ,perfowe tto wio-
sennego poranka, perfowa mgla poranna, a swoje, niebieskie oczy dziecka trzymala w powie-
trzu perlowym”. Malarska wizja, tak rzadka dla Konopnickiej, tu znalazia swoje aksjologicz-
ne uzasadnienie. StuZy nobilitacji bohaterki poprzez kontrast z motywem wiosny i stonca,
ktore jej obraz wspoltworza harmonijnie.



ARCHETYP MATKI | OJCA W MALYCH FORMACH NARRACYJNYCH... 133

nie ludowych, panteistycznych wyobrazen o $miercié i aniotach?, blizsza Chrystusowej
nauce niz ortodoksyjne modlitwys, budzi zdziwienie i szacunek obserwatorki. Na oczach
narratora i czytelnika dokonuje si¢ heroizacja bohateréw ludowych poprzez opis ich za-
chowania (spokoj, religijnos¢, patriotyzm), prezentacje mentalnosci (wrazliwos¢ na ko-
lor, talent artystyczny).

W nowelach Konopnickiej znalez¢ tez mozna probe literackiego dookreslenia koniecz-
nych zachowan wilasciwych ojcu oraz przede wszystkim matce. To z pewnoécia, zgodnie z
terminologia wspolczesng, ,reprezentacje psychologicznie koniecznych reakcji na pewne
typowe sytuacje, ktore prowadza do zachowan odpowiadajacych psychologicznej koniecz-
nosci™. Dyskretnie odwoluje sie przy tym pisarka do biblijnej tradycji rozumienia, obrazo-
wania i wyrazania ludzkiego losu wpisanego w dzieje Chrystusa, w sens jego nauk.

Matka — nosicielka Zycia, taczy si¢ w nowelach Konopnickiej symbolicznie z woda
i ziemia, z uniwersalnymi pierwiastkami Zyciodajnymi (spalona na stosie ofiarnym matka
Justyna, odkupiony $miercia jej grzech nabral materialnej formy (zmij w Dziadach).
Wszystkie symbole, ktore wyrazaja schronienie lub opieke, sa nawiazaniem do pojecia
matki (dym w noweli pod tym tytulem, w Urbanowej purpura Heroda, ktora z czasem sta-
wala sie coraz krotsza). Poniewaz matka daje zycie, zajmuje miejsce bardzo szczegolne.
Jest w bolu i radosci rodzenia. Charakteryzuje sie dwoista symbolika (jak wszystkie naj-
wazniejsze archetypy), wyrazajaca cyklicznos¢ procesow natury (narodziny — $mier¢ — od-
rodzenie). Archetypem matki radosnej jest Maryja podczas zwiastowania (radosna, choé¢
w zludzeniach jest umierajaca Urbanowa), zas matki cierpiacej Maryja obecna na Golgo-
cie podczas ukrzyZzowania i $émierci Chrystusa (§lepa staruszka matka w Martwej naturze).
Dzigki macierzynstwu wzbudza w bliskich uczucie najglebszego przywiazania, dekalog na-
kazuje koniecznos¢ otaczania jej szacunkiem, powinno sig jej stuchaé i wprowadzac w zy-
cie jej pouczenia. Ona z kolei emocjonalnie i gigboko przezywa mitos¢ do wiasnych dzie-
ci, karmiac je chlebem rozumu. Ta, ktora daje Zycie, powinna by¢ otaczana miloscia,
nielatwa, bo ,,przemieniona”!0, za ceng ofiary (opuszczenie matki dla Boga).

W nowelach Konopnickiej zachowania bohateréw cechuje powsciagliwa dramatur-
gia, uwidaczniajaca sie takze w sposobie prowadzenia narracji. Porazajace skroty sytu-
acyjne uwiarygodnione mentalnoscia prostego opowiadacza majg wymowe symbolu. Do-
wody mito$ci macierzynskiej uzyskuja symboliczng wykiadnig (dym), postepowanie syna,
ktory nie pozwala matce napali¢ w piecu w trzaskajacy mroz, w obawie, iZ moze by¢ jesz-
cze gorzej!! to efekt ,twardosci serca”. W swiecie nedzy znalez¢ mozna kochajacg corke,

6 Wyobrazenia symboliczne ludzkiego Zycia, ktore w zimie jest ,jak ogarki $wiec, zdmuch-
nigte $niezyca”, a na wiosne ,kwiaty odchodzace do nieba”.

7 Najlepiej pielgrzymowac na ,Janielska — bo janioly maja wolne i po niebie lataja, ubo-
gim pomagaja”. To opiekunczy aniol nauczyt czytaé¢ staruszke, sierot¢, kiedy miata pigc lat.

8 Patniczka opowiada przypowies¢ o pustelniku w gorach i o sierocie, konczac ja slowa-
mi pelnymi dumy i poczucia wiasnej wartosci — ,,u Boga nikt nie wie, kto pierwszy, a kto zas
posledni”.

9 J. Prokopiuk, Wstep do: C. G. Jung, Archetypy i symbole, Warszawa 1976, s. 20.

10 Informacje za: Stownik teologii biblijnej, pod red. X. Leon-Dufoura, przet. K. Romaniuk,
Poznari 1994, s. 456n.

11 Siostra rozumie jego postepowanie stwierdzajac tylko: ,twardego serca byl”; wczesnie)
wspomina o ogromnym wysitku, jakiego wymagato zdobycie opalu.
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ktora czuje wdzieczno$c, gdy dostanie po $mierci matki sukienkg uszytg z jej ptachty. Sie-
rota wykarmiona resztkami zabranymi kotu odnajdzie prawdziwy smak chleba (U Zro-
dia). To rewelacje, do ktorych trzeba odnies¢ si¢ z nalezytym szacunkiem i zrozumie-
niem, jak do archetypicznego prawzoru zachowan, ktory dzi$ niejednokrotnie utracil swa
czystosc.

1. Matka radosna

Mitosé Urbanowej do syna takze zamyka sie w gestach. Prosta kobieta, alkoholiczka,
w rytualnych zachowaniach realizuje macierzynskie powotanie. Cosobotnie kapiele wy-
rostka, czesanie i tatanie jego ubran to matczyne szczesliwe dni. Macierzyniska duma
spetnia sié w teatralizowanej nierealnosci (Herody), w sztucznym $wiecie. Dla uwiarygod-
nienia relacja zostaje poddana znieksztalceniu — w perspektywie dzieciecej (dziesiecio-
letnia dziewczynka widzi matke catujaca rece syna, krolewskiego Heroda, i jego reakcjg
— lzy wzruszenia ptynace po jego twarzy) albo w pijackiej. Matczyne wyobrazenia, ma-
rzenia odcisnetly §lad w pamieci podlotka; dziewczynka swoje wzruszenie tonuje opowie-
$cig o szopce boZonarodzeniowej, ktora pozwolita w blogosci i zachwycie umrze¢ matce
patrzacej na Jaska w krdlewskiej purpurze i zlotej koronie na gtowie.

2. Matka cierpiaca

Mitos¢ matki w nowelach Konopnickiej niejednokrotnie splata sie ze $miercia. Mat-
ka cierpiaca w obliczu $mierci syna to centralna posta¢c w Martwej naturze. Przedstawie-
nie jest, jak sugeruje tytul, statyczne. Staruszka zastygta w gescie symbolizujacym bole-
sne macierzynstwo. Znaczaca jest szczegolowo przedstawiona, poddana selekcji,
scenografia obrazu. W sygnalnych skrotach zobrazowana jest bieda ($wiece przy trumnjg
zapalone w ostatniej chwili, podpiete dla oszczednosci brzegi catunu) i brak dla niej sza-
cunku i wspotczucia (pospiech karawaniarzy i zakonnicy ponaglajacej modlacych si¢, ga-
piostwo przypadkowo zgromadzonych). Na tym tle posta¢ pélslepej staruszki z trudem
przemierzajacej o kiju kaplice ku trumnie syna budzi respekt. Jej wladcza poza, samo-
dzielno$¢ zastanawia, tak jak autorytet, jakim cieszy si¢ u tréjki wnukow. Wychowani
w poszanowaniu zasad i milosci do rodzica na jej stowa zegnaja kolejno zmarlego poca-
tunkiem w reke. Ich szacunek dla chwili podkresla ubogi, ale od$wietny stroj (kapelusik
na glowie dziewczynki, buty na bosych stopach chlopcow, zalobne kryzy). A matka ze-
gnajaca syna dopelnia pogrzebowego rytualu wkiadajac zmartemu pod glowe poduszke
i szepczac stowa przepelnione duma i mito$cia. Pogrzeb nie bgdzie anonimowy, bo ona
oddala wszystkie swoje oszczednosci, aby uczyni¢ zadosé¢ obrzedowej tradycji. Syn, nie
ona, zostat pochowany zgodnie ze zwyczajem w oplaconej mogile. To gest ofiary matcz
nej, majacy wartos$¢ przystowiowego wdowiego grosza. Wie o tym obserwatorka, wspol-
czujaca i jednoczaca si¢ z bohaterami pogrzebu (dyskretnie wktada w raczki dziewczyn-
ki monety, aby staruszka mogta je da¢ zebrakowi). Jest petna szacunku dla tych, ktorzy
Znaja rytuat i wcielaja go w Zycie wbrew sytuacyjnym naciskom, bo bieda nie zniszczyta
w nich dumy i godnosci. Sa sprawy, okolicznosci, ktore maja wymiar wazniejszy niz ma-
terialny, o czym zbyt czesto $wiat zapomina.
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3. Matka grzeszna

Nie zawsze jest to milos¢ latwa, jak w Dymie, a jej okazywanie nie zawsze jest jedno-
znaczne. W Dziadach stara Mikolajka (strategia narracyjna jak w U Zrddia) relacjonuje
Z talentem ludowej bajarki tragiczne wydarzenia listopadowego dnia. Konkretne przed-
mioty (poganski stos ptongcy i wizja krwawigcego Chrystusa na krzyZu stojacym obok)
daja wyobrazenie misterium, rozgrywajacego si¢ w przestrzeni wsi podlaskieji2. Opowia-
dajac o milo$ci wiarolomnej matki i syna Mikotajka jak dziecko albo czlowiek pierwotny
widzi jej przejawy w przedmiotach i konkretnych gestach, nigdy nie nazywa uczu¢ stowa-
mi (milos¢ to biale uszyte wiasnorecznie przez matke koszule, jabtka i butka pszenna, ja-
kie przynosi synowi, rozpacz Justyna to koZuch trzesacy sie na jego ciele, to brak faknie-
nia i milczenie wyrostka, grzech to zmij wypelzajacy ze stosu ofiarnego). Smierc
samobojcza potaczyla matke i syna. Tragiczna byla to milos¢, bo ,grzech przeklgty” sta-
nat jej na drodze. Na ognistej mogile synowskiej wypalit sie. ,Na twarzy, na rekach, na
piersiach sczerniala jak sadze” — to kara za wiarotomng mito$¢ do Cygana. Ale stara Mi-
kolajka rozumie, dlaczego ,te nogi bose, niedogorzale, co nimi te swoje drézki odprawo-
wala do syna, z daleka si¢ bielity”!3. Naturalistyczne obrazowanie ma swoja symboliczng
wykladnie i odstania rozumiejaca mentalnos¢ prostego czlowieka.

4, Paradoksy milosci

Pelnienie przypisanej czlowiekowi archetypicznej roli jest warunkiem powodzenia,
szczesliwego zycia. Jest ona ostatecznym kryterium zdrowia i choroby, dobra i zla, prawdy
i bledu, Sprzeniewierzenie si¢ fundamentalnemu zobowigzaniu $ciaga na bohatera szereg
tragicznych wydarzen, ktore uderzajg w najblizszych i najstabszych. Dwa przypadki Konop-
nicka opisuje ze szczegolnym dramatyzmem. W Ksawerym matka zapiera si¢ syna, ktory
odchodzac wybacza jej. W Pannie Florentynie corka wypiera si¢ matki w obliczu $mierci.
W obydwu wypadkach zwycieza strach przed ludzka obmowa, falszywie pojeta duma.

Rozszyfrowanie prawdy poprzez stylizacje skrzywdzonego syna na swigtego znajdzie-
my w Ksawerym.

Bose jego piety! sterczaly za nim w smudze miesigcznej jasnosci, podobne do tych
stygmatyzowanych stop, ktore widzimy w ottarzach, rozwiany chalat szeroko okryt
czarng jeszcze ziemig, w tyl przechylona, szczeciniastym, Zoltawym wlosem pokryta
glowva zdawala si¢ blyszczeé zlotym kregiem, a szeroka, nieruchoma twarz jego byla
Swiattem srebrzystym zalana.1s

Wigladat jak $wiety w zachwyceniu, jak baranek bardzo cierpliwy. Jednakze, co dla
Konopaickiej znamienne, ten, ktorego zasady wyplywaja z glebokiego zwiazku z ziemia,

12 Wie§ Kanonicze.

13 M. Konopnicka, Nowele, Warszawa 1988, s. 60.

14 Bose stopy sa w nowelach Konopnickiej czesto pojawiajgcym si¢ motywem obrazowym
(U éroda, Dziady) podkre§lajacym wigZ z natura.

15 M. Konopnicka, op. cit., s. 31.
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potrafi poprawnie realizowa¢ swa rol¢. Syn wybacza matce z gigbokiej mitosci, ktérej do-
znat i ktéra wyraza w sposob prymitywny, obrazowo konkretny: ,jakby mi kto serce roz-
kroit i miodem smarowal! Co spojrze na panig, to sobie mysle: matka! A dusza ze mnie
rwie sig, jak ptak do gniazda”!6, Nieslubny syn, dia spokoju i dobrego imienia matki opu-
$ci jej dom, wezesniej zmowiwszy pacierz przed jej lozkiem.

Konopnicka przedstawia tez sytuacje, w ktdrej matka i corka, cho¢ zespolone wezlem
nierozerwalnym (Florentyna moéwi: ,To serce zawsze z matka zrosnigte™) nie potrafig by¢
razem. W tym wypadku takze — ten kto kocha, wybacza i odchodzi. Aspiracje corki, pod-
sycane przez zmarlego ojca do delikatnosci, wychowania (skonczyla pensje), wyZszego
stanu czynig z niej osobe nieprawdziwa, odgrodzona od matki murem pozoréw (opisuje
je Konopnicka kolejno za pomoca takich przedmiotow jak bicz, noz i symboliczny, per-
sonifikowany mrok, petniacy w utworze funkcje kompozycyjne — pojawia si¢ trzykrotnie,
dramatyzujac opowiadanie). Sama zreszta, jak mowi, czuje si¢ sierotg. Odrzucona matka
pozostaje wierna swej roli. Zrozumiata corke i wybacza jej, odchodzac z domu przy uli-
cy Dobrej (!) ze stowami: ,cicho, bo ludzie ustysza”. Matczyna milo$c, z ktorej Florenty-
na zdaje sobie sprawe, to chustka podlozona $piacej corce pod glowe i przykrycie jej wla-
snym tolubkiem. W tym obrazie graja paradoksy, najwazniejszy wynika z dysonansii
miedzy powinnoscia wobec najblizszego (matka wypelnia swa role w sytuacji tragicznej
— czutos¢, uleglosé!?, bo wychowanie dziecka, zdominowane oczekiwaniami ojca uczyni-
to z corki osobe obca), a pozorem, ktory wystuguje si¢ obcym (jest to efekt pobieranych
na pensji nauk, ktore ,Zyciu jedynie wytwornosci i blasku dodaja”18).

Nowela Konopnickiej moglaby stanowié¢ rozwinigcie emancypacyjnych watkéw
Orzeszkowej. Jest tez klasycznym przyktadem komplikacji, ktére dzisiaj psychoanaliza
okreslilaby mianem kompleksu Elektry. Florentyna to cérka ojca. Dziecifistwo rzutuje na
jej Zycie dojrzale, jest stara panna, ktérej los opisuje w noweli symbol dlugiej, pustej alei
parkowej. Matke traktuje przedmiotowo, co Konopnicka znakomicie wydobywa — jak Ze-
braczke albo dziecko, przedmiot wstydu albo opieki. Sprzeniewierzenie si¢ archetypicz-
nej roli to dla bohaterki i jej matki tragedia, na miare antycznej.

5. Autorytet ojca

Konopnicka odnajduje wzorcowe zachowania w miejscach nieprzewidzianych i w lu-
dziach niepozornych. Rolg ojca wypelnia¢ moze opiekun, ,,pozotkly jako iS¢ jesienny” Na-
poleonczyk. W jego ubogiej chatupie sierota znajdzie nie tylko pomoc, ale i naukg, a nawet
szczescie. W Wojciechu Zapale narrator ,,zadumiony” jak krol w basni ,,0 skarbie znalezio-
nym w blocie” przypomina trzy proste zasady, ktore pozwolily staremu wypeni¢ rodziciel-
ska funkcje, widoczne w apostrofie do wieku, do epoki o blaskach w chlody, o szczgsciu

16 [bidem, s. 33.

17 Jest jak dziecko — w tekscie to porownanie pojawia sig kilkakrotnie, uprzedmiotowiora
przez corkg, dostosowywana do jej wyobrazen.

18 H. Spencer, O wychowaniu umystowym, moralnym i fizycznym, Warszawa 1908, s. 3; cyt.
za: R. Rybicki, Wskazania pedagogiczne Bolestawa Prusa, ,Wychowawca” 1994 nr 6,
s. 24.
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w chiopskiej piersi i 0 uczeniu pacholat wedrowania po $cierniskach Zycia ku ideatowi.
W tej kwintesencji miesci si¢ przeciez definicja archetypowej roli ojca. Jej petniejsza literac-
ka wyktadnie przynosi nowelistyka Elizy Orzeszkowej. Ona takze, jak Konopnicka dla kon-
strukcji matki, szuka dla obrazu ojca kontekstu biblijnego, w ktérym ojcostwo wyraza sie
przede wszystkim poprzez role opiekuna i wladcy zarazem. Wszystkie narody starozytne
przypisywaly swym bogom tytut ojca. Biblia pokazuje, ze Bog, ktory jest przede wszystkim
ojcem, objawia mito$¢ i wladze. Nowy Testament ukazuje synostwo Jezusa, ktore nadaje oj-
costwu Boga peiny wymiar. To gtowa rodziny, od niego zaleZy wychowanie synow, jest wcie-
leniem calej rodziny, ktérej zapewnia jednos¢. Ma powage wychowawcza. Daje poczatek
pokoleniu i jest pierwszym niejako ogniwem w tancuchu kolejnych generacji. Dajac zycie
przedtuza samego siebie, przyczynia si¢ do podtrzymania Zycia swej rasy, upewniajac sie, ze
dobra rodzinne przypadna w udziale potomkom, ktorzy od niego pochodza. Jezeli umiera
nie zrodziwszy syna, istnieje przekonanie, ze zostat ukarany przez Boga.

6. Ojciec marnotrawnego syna

Przyklad, jak rola ojcowska reguluje kwestie moralne wedlug przypowiesciowych bi-
blijnych prawidet (L 15, 11-32) mnajdziemy u Orzeszkowej. Postac ojca jawi sig tam we
wspomnieniach wedrowca, zbrodniarza Baka, ktory w pejzazu rodzinnej wsi odtwarza
przesztos¢. Matka to pamigé malego dziecka. Ojciec, ,wysoki i silny”, z siecia peina ryb
na ramieniu daje chlopcu poczucie hardego szczgscia, za co modli si¢ uciekinier po la-
tach u wielkiego obrazu z Trojcq $wigta. Potezna sita jest rysem charakteryzujacym szesc-
dziesigcioletniego Szymona Mikute, jego wielka glowe ojca rodzin (w opisie syndw i co-
rek jedna wspdlna, dziedziczna cecha — rudawe wlosy, ktore ma takze przybyly do chaty
wedrowiec), madre oczy i mocne rece. Szacunek i postuch towarzyszy jego stowom: ,ile-
kro¢ stary wyraz wymowi (Hodzi!) wszelkie spory i sprawy rodzinne i inne stanowczo
rozstrzygnietymi zostaja”. Nikt tu, procz ojca rodziny, rozkazow zadnych nie wydawat.
Podstawowa role, jak w przypowiesci, odgrywa w utworze relacja migdzy ojcem i synem.
Ma ona po latach ciagle wlasciwy charakter. , Przybyty wpatrywat si¢ w mowiacego i stow
Jego stuchat z takim wytezeniem, tak chciwie, Ze az wargi jego rozwarly sie i zesztywnia-
ly rysy, a tylko powieki nad znieruchomiatymi powiekami predko, predko mrugaty”. De-
cyzja powrotu do domu rodzinnego wyraza, jak pisze B. Burdziej!9, uznanie autorytetu
ojca oraz przyznanie si¢ do zmarnotrawienia dobr niegdys otrzymanych. Utwor W zimo-
wy wieczor stawia pytania o odpowiedzialnos¢ za czyny w aspekcie racji prawnych i etycz-
nych. Gromada odrzuca nawet pamig¢¢ o Janku, synu Mikuly. Czyni tak nie na skutek $le-
pego okrucienstwa, lecz przez akceptacje i obrone odwiecznych norm moralnych,
ktérych nie wolno naruszaé. Zamiar oddania Baka w rece sprawiedliwosci potwierdza ra-
cj¢ zbiorowosci. Ale pojawia sie tez inna, nadrzedna — racja sumienia jednostkowego.
Ono stanowi ostateczng nieodwotalng instancje osadzania zta. Ojciec, stary Mikuta —
sprzeciwiajac si¢ postawie wiekszosci — podjat autonomiczna decyzje przebaczenia: ,Idzi
— rzekt — idzi... {...] — bolsz nie hreszy”. Tym gestem nie tylko przetamal duchowa, izola-

19 B. Burdziej, Przypowies¢ o mitosierdziu. W zimowy wieczor Elizy Orzeszkowej, [w:] Inter-
pretacje aksjologiczne, pod red. W. Panasa i A. Tyszczyka, Lublin 1997, s. 89.
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cje syna i obdarzyt go laska uciszenia. Wydat réwniez emocjonalny, ,prawomocny” sad
o moralnosci jego czynéw, méwiac: ,Niechaj nie dokazuja, cudzego nie ruszaja, niewin-
nej krwi nie marnuja, bo tego zabronit nam Pan Bog najwyszejszy, a wszystkim niewin-
nym ludziom od niesprawiedliwosci i krzywdy obrona i ubezpieczenie by¢ powinno”29.
Grzeszny, ale nawrocony syn uzyskuje przebaczenie. ,Ten ojciec rodu, ukazany jako pa-
triarcha i glowny autorytet moralny w chacie [...] zdobgdzie si¢ na heroiczny czyn mito-
sierdzia™2l. Ojciec postapil niezgodnie z systemem prawnym zbiorowosci, ale zgodnie
z wlasnym sumieniem, a jego zachowanie zostalo wpisane w kontekst religijnych, moral-
nych zasad postepowania. Jest prawda Baka, jest prawo gromady i ojcowska sprawiedli-
wos¢. Nie mozna ich pogodzié, choé zrozumiec nalezy — przekonuje Orzeszkowa w opo-
wiadaniu, jak pozniej w swej wielkiej powiesci. Nie zawsze ten, kto wygrywa spor przed
sadem, ma bezwzgledna racje, pokazuje finat Nad Niemnem. Tam, gdzie jest ojcowska ma-
dro$¢, tam jest tez synowski szacunek.

W tym miejscu warto wspomnieé, iz przypowiesé o marnotrawnym synu inspirowala
takze Rodziewiczowne. W noweli Zfota dola pisarka przedstawila histori¢ chlopca, co ,u
komina stuchat bajek Praksedy”?2, a potem sam wybrat si¢, jak basniowy bohater, w da-
leka droge po zlotg dolg nieziemska. Basniowa fabuta przeklada si¢ na histori¢ matomia-
steczkowej rodziny — o wiernie czekajacej matce, rozumiejace]j i wybaczajacej, oraz o wia-
rolomnym synu, ktory w §wiecie nie odnajduje szczescia i wraca, by umrzeé w rodzinnym
domu. Jest w tej opowiesci krag takich biblijnych motywow, jak grzech mtodosci wynika-
jacy z wad charakteru i konieczna proba do$wiadczenia zycia na wiasnej skorze. Doko-
nana przez Rodziewiczowne apokryfizacja biblijnej przypowiesci?3 poprzez rozbudowa-
nie obrazu przemijajacych rozkoszy $wiata (Marynka) oraz analize motywoéw
postgpowania, godnych Odyseusza (,,Co$ wola i pcha naprzod jakas nuda i tegsknica do
szerokiego $wiata” — mowi o sobie Pawel), naklada na kanoniczny schemat biblijny plan
egzystencjalnych wartosciowan.

W nowelistyce Orzeszkowej to niespetnianie przez dorostych obowiazkéw zaowoco-
walo tematyka nieszczesliwych dzieci. Brak ojca, jego autorytetu i wsparcia jest najczest-
szq W popowstaniowej rzeczywistosci okolicznos$cia w polskich rodzinach. Najbardziej
cierpig dzieci, ale teZ ich matki nie zawsze potrafig udzwigna¢ podwaéjna role opiekuna.
Nastapit kryzys wartosci, ktérych tradycyjnie strzegh patriarcha rodu (bezpieczenstwa,
posluszenstwa, generowania i budowania przysztych pokolen). Wing za rozpad rodziny
obarcza pisarka historie i ekonomie.

Brak ojca motywuje Orzeszkowa najczesciej wzgledami politycznymi24, Przedstawia
komplikacje wychowawcze wynikajace z braku silnego ojcowskiego autorytetu, obrazuje dra-
mat samotnosci i poniZenia kobiety pozbawionej opiekurniczego wsparcia. Tak jest w ABC,

20 E. Orzeszkowa, Obrazek z lat glodowych i inne utwory, Warszawa 1912, s. 231.

21 B. Burdziej, op. cit., s. 85.

22 M. Rodziewiczowna, Zlota dola, Warszawa 1995, s. 70 (11914).

23 J. Maleszyniska, Religijna przypowiesé o synu marnotrawnym i jej literackie transpozycje,
{w:] Miejsca wspoine, pod red. E. Balcerzana i S. Wystouch, Warszawa 1985, s. 221-236.

24 Ten problem przemyca dyskretnie takZze Konopnicka w Ksawerym. Ojciec niesiubnego
syna, ktorego matka si¢ wstydzi, ,ulgnat gdzies w $niegach podobno™.
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Zygmuncie Lawiczu i jego kolegach, w Hekubie2S. Qjca odrywala od rodziny polityczna ko-
niecznosé, skazujac bliskich na niedostatek i upokorzenia. Ojciec Joanny Lipskiej —

w sile wieku ustyszal, ze nie ma prawa pracowac tak, jak chciat i umiat, ani pozywa¢
owocow swej pracy. [...] Daleka przysztos¢ zdumiewaé si¢ nad tym bedzie: tymcza-
sem wszyscy to fatwo odgadna.26

Taki widac¢ byl los calego pokolenia, bo i Zygmunt Lawicz ostatnie spotkanie z ojcem
diugo przechowywat w pamigci. Pamietat wieczor pozna jesienia i matke biegnaca przez
ciemne ulice miasta ,,pod wysoka, szeroka, murowang budowg”, przed ktora przechadzat
sig szyldwach (silna i jak mur niema postaé, stal bagnetu), kilkunastu ludzi — wéréd nich
ojciec podazajacy w zbrojnym orszaku na dworzec. Przerazajace sg wspomnienia dziec-
ka, ktore w samotnosci, Zegnajgc rodziciela widzi ,w grobowej ciszy pustych i czarnych
pol i ogrodow kulg jak krew czerwona i ognista jak ptomien”. To ona porwata ojca.

Leciata w czarnej przestrzeni nad ziemig, razem z turkotem, od ktérego drzaia ziemia,
i gwizdaniem, ktore coraz ostrzej i przeciaglej przerzynalo powietrze.2?

W okresie, gdy Orzeszkowa interesowata kwestia niedoli dziecigcych?8, pojawil sie
projekt prawnego uregulowania statusu nieslubnych dzieci. Pisarka zdecydowanie opo-
wiedziala si¢ za potrzebg ustalania ojcostwa i nakazem otaczania opieka porzuconych
dzieci. Oskarzycielski ton towarzyszy opowiadaniu Chochlik-Psotnik. Za sprawa tajemni-
czego duszka odstania si¢ podczas rozprawy sadowej przeszlos¢ sedziow, z ktorych kaz-
dy jest grzesznikiem i zawinit wiecej niz kilkunastoletni oskarzony. Zaden z arbitrow nie
ma moralnego prawa do osadu dziecka wychowywanego bez ojca przez ulice (wielu obec-
nych, jak sie okazuje, mogloby nim by¢). Siwy mecenas przypomina sobie romans z wiej-
ska dziewczyna, ktdrej nazwiska nie znal, gdy mlody jeszcze, czterdziestu lat nie majac,
spotykat ja wérod kalin, szczygtow. Za sprawg chochlika kolejny sedzia, ziemianin, przy-
pomina sobie epizod z balu kostiumowego, gdy w stroju hiszpanskim wia$nie osiemna-
scie lat wstecz — domniemany wiek podsadnego — uwiodt jakas przypadkows ,masecz-
ke¢”. Jednakze wyrok zapada surowy. Kilkunastoletni chtopiec zdazyt juz zosta¢
morderca, cho¢ jak wskazuje analiza jego zachowarn, nikt nie nauczyt go byé czlowie-
kiem. ,Dziki jest, ale roztropny i pamie¢ ma wyborna [...]"29, uczucia wyraZa w sposob
tak niecywilizowany, ze wydaje si¢ znakomitym modelem zezwierzeconej istoty ludzkie;j.
Czy sprawiedliwy jest wyrok — to watpliwos$¢, jaka pozostaje po procesie; takze w formie
pytania zamykajacego rozprawe. Orzeczenie o winie jest faktem, chochlik pyta — Kto wi-

25 W Hekubie (1908, w roku 1910 w tomie Gloria victis) wyroki carskiego prawodawstwa
skazaly na zsytke do Permu, pod stopy Uralu, kilkunastoletnich, matych buntownikow, Olka
i Janka, braci poleglego powstanca i Inki, ktéra uciekla z kniaziem Borysem w glab Rosji. Sa-
motna matka z trudem udzwignaé¢ moze wyroki historii odbierajace jej kolejne dzieci.

26 E. Orzeszkowa, Opowiadania, Warszawa 1982, s. 125.

27 E. Orzeszkowa, Wybdr pism, Warszawa, 1952, s. 146.

28 Zob.: O niedolach dzieciecych, ,Tygodnik Ilustrowany” 1876.

29 E. Orzeszkowa, op. cit, s. 706.
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nien? Nowela jest ostra satyra kierowana do sumien przedstawicieli prawa w obronie po-
krzywdzonych dzieci ulicy30.

Gdy mezczyzna nie podejmuje roli ojca, za jaka jest odpowiedzialny, tragedia dotyka
takze kobiete. Sytuacja ubogiej matki z nieslubnym dzieckiem jest dramatyczna (panna
Janina z Julianki), ale gdy i ona zrezygnuje, zrzeknie sie¢ pod wplywem $rodowiska swo-
jej roli, los dziecka wydaje si¢ przesadzony. O przysztosci malej Julianki mozna wraz
z Orzeszkowg spekulowac:

By¢ moze rece strézow publicznego porzadku sprawily jej pogrzeb bez dzwonow
i choragwi. [...] By¢ moze zamknety si¢ za nig Zelazem okute drzwi miejscowego wig-
zienia?, By¢ moze jeszcze, iz pochwycila ja jedna z tych sieci, ktéra zbrodniczy prze-
myst rozciaga na piekno$¢ kobieca, w zarodzie chocby dostrzeZona, i Ze ukaze sig ona
jeszcze kiedys na $wiecie — dorosla i wyksztalcong — w szkole wystgpku?3!

W wielu nowelach Orzeszkowej rozbudowana partia wprowadzajaca prezentuje spo-
teczne i ekonomiczne determinanty, ktére prowadza jednostke do przekroczenia granic
ustalonych przez prawo. Ich akcja skoncentrowana jest na opisach §rodowisk, z ktorych
bohater si¢ wywodzi, gdyz w nich, zdaniem milodej pisarki wylega sie zto (nowela Straco-
ny, Sielanka nierézowa, Romanowa). Opisane $rodowisko jest kryminogenne32. Patologie
legna si¢ w utomnych rodzinach, niepetnych najczeéciej, gdzie brakuje sily autorytetu ro-
dzica, matczynej troski i zapobiegliwosci. Elzbieta, samotna matka Marysi z Sielanki nie-
rézowej, niezaradna alkoholiczka, sama poda cérce alkohol. Romanowa, ktérej rodzina
rozpada si¢ po $mierci meza, a syn stacza si¢ na dno alkoholizmu, dokad ciagnie go ,wilk
miejski”, skonczy przed kosciotem jako Zebraczka. Tacy bohaterowie stawiani w literac-
kim $wiecie przed sadem, nie potrafia si¢ obroni¢. Skazani na cigzkie roboty w kopal-
niach (Kalinski), na roty aresztanckie (Michal), pobyt w wigzieniu (Julianka, Wladek)
przegrywaja Zycie, nim speinia swe spoleczne role.

Broniac tradycji Orzeszkowa wypowiada si¢ krytycznie na temat tzw. wolnej, tj. pozba-
wionej statusu prawnego, mitosci (nowele Widma i Barika mydlana zamieszczone w trze-
cim tomie Z réznych sfer). Autorka pozwala sobie na ostra karykaturg postaci, ktore takie
hasta glosza (zawsze interesownie) oraz negatywny kontrast w przedstawianiu ich losow
na tle bohaterow zachowujacych si¢ odpowiednio do roli wyznaczonej im w spolecznosci.

Efektem nie w pelni realizowanych przez rodzicéw rol macierzynskich i ojcowskich
jest samotno$¢ egzystencjaina dzieci, problem coraz czestszy w literaturze. Rozdzieraja-
cy jest krzyk Anielki wpisany w jej wierszyk:

30 Przedstawione nowele interwencyjne powstawaly w czasie, gdy Orzeszkowa interesowa-
la si¢ zywo dzialalno$cia Towarzystwa Osad Rolnych, wychowujacego opuszczone dzieci,
a nieco wczesniej ukazaly si¢ w druku jej rozprawki publicystyczne: O niedolach dzieciecych
i O wplywie nauki na rozwdj milosierdzia.

3t E. Orzeszkowa, Z rdznych sfer, t. 2, Krakow 1937, s. 84-85.

32 E. lhnatowicz, Miasto kryminalne oraz M. K. Kreft, Deprecjacjia przestrzeni miasta
w tworczosci Elizy Orzeszkowej, [w:] Miasto — kultura — literatura. Wiek XIX, pod red. J. Daty,
Gdarnisk 1993, s. 113-145.
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Dobre duchy! Zabierzcie nas, zabierzcie i do mamy zaniescie — do mamy!33

~Samotnos¢ dziecka daje lalce dusze” ~ tak pisal Janusz Korczak i wyjasniat: ,to nie
raj dzieciecy, a dramat”34,

33 B. Prus, Anielka, Warszawa 1957, s. 134,
34 J. Korczak, Jak kochaé dziecko, Warszawa 1998, s. 73.



Anna Kalinowska

THE ARCHETYPE OF MOTHER AND FATHER IN SHORT NARRATIVE FORMS
IN THE SECOND HALF OF THE 19TH CENTURY

(summary)

The short stories of the second half of the 19th century often describe typi-
cal patterns of behaviour and ideal portraits of archetypical nature. They are li-
terary depictions of necessary behaviours, typical for the father, and in particu-
lar for the mother, by reference to the biblical tradition of understanding,
depiction and expression of human fate. The mother, who is a life giver, is asso-
ciated in Konopnicka's short stories with water and earth, and with universal li-
fe-giving elements (Dziady). All symbols representing shelter or care equate with
the concept of mother (Dym, Urbanowa, Martwa natura). The literary interpre-
tation of the archetypical role of the father is present in short stories by Eliza
Orzeszkowa. Fatherhood often expresses both the father's protective and impe-
rious role (W zimowy wieczér). Orzeszkowa frequently justifies the lack of a fa-
ther by political (4BC, Zygmunt Lawicz i jego koledzy, Hekuba) or social and eco-
nomical reasons (Chochlik-Psotnik, Stracony, Sielanka nierézowa, Romanowa).
The roles of mother and father, which are not fully accomplished, result in the
existential loneliness of children, the problem which is increasingly present in
Polish literature.



