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RODZINNY DOM W PROJEKCIE AUTOBIOGRAFICZNYM
WEADYSEAWA S, REYMONTA

W 1918 roku Wiadystaw Reymont rozpoczat prace nad powiescia autobiograficzna
Zywot czlowieka poczciwego!. Miala to by¢ obszerna, trzyczesciowa powiesé przedstawia-
jaca ,dzieje wznoszenia si¢ jednej duszy [...] na szerokim tle czasu i spolecznosci”
[593]. I powies¢ wazna, stanowiaca rodzaj autoryzowanej wypowiedzi o sobie, narzuca-
Jace) okreslong (pozadang) wizje wlasnego Zycia. W przededniu odzyskania niepodle-
glosci, a tym bardziej w 1925 r., gdy pisarz, juz jako Noblista, po raz ostatni zasiadat do
sporzadzania notatek do Zywota, taki utwér byt $wiadomym wyzwaniem rzuconym czy-
telnikowi?: na rdZne sposoby stwarzajac sugestie autentyzmu, wywieral presje na odbior-
cy, by uznat przedstawione wydarzenia za prawdziwe, osobiscie przez autora doswiad-
czone i przezyte, a portret psychologiczny gléwnego bohatera za wiarygodny
odpowiednik osobowosci i charakteru samego Reymonta. Zabierajac pod koniec Zycia
glos w sprawie samego siebie, pisarz dawal sygnaly, jakiej interpretacji wlasnego losu
oczekuje od potomnych, wedle jakich kluczy nalezy rozszyfrowywacé sens jego biografiis.

Beata Utkowska (ur. 1971) — adiunkt w Zakladzie Literatury Pozytywizmu i Mlodej Pol-
ski Akademii Swigtokrzyskiej w Kielcach, autorka licznych artykulow na temat Zycia i twor-
czosci Wiadystawa Reymonta oraz ksiazki Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta (Kra-
kow 2004); obecnie, w ramach grantu, przygotowuje edycj¢ Dziennikow Reymonta.

I Materialy do powiesci znajduja si¢ w Bibliotece Ossolineum we Wroctawiu, rkps 6977/1
ill, cz. I A, s. 243-281. Fragmenty Zywota przywoluje z autografu, podajac strong rekopisu.

2 Zob.. M. Czerminska, Autobiograficzny trojkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakow
2000. Reymont oczywiscie nie podejmuje dialogu z czytelnikiem wprost, w jego autobiograficz-
nym projekcie nie pojawiaja si¢ bezposrednie zwroty do odbiorcy ani wirgty autotematyczne.
Wedle Czerminskiej w Zywocie miala dominowa¢ postawa $wiadectwa, a takze (choé z duzymi
ograniczeniami) wyznania. Sposob ujecia wiasnej biografii obciazony jest jednak wyraZnie my-
$la o publikacji — piszac do druku, Reymont musiat si¢ liczy¢ z konieczno$cig wystapienia aktu
komunikacyjnego .ja-on” (zob. tez: eadem, Rola odbiorcy w dzienniku intymnym, [w:] Problem
odbioru i odbiorcy, pod red. T. Bujnickiego i J. Stawinskiego, Wroctaw 1977).

3 Pomijam kwestig zgodnosci autentycznego Zyciorysu Reymonta z literacko przetworzona
przez niego wersja zdarzen; nie rozstrzygam prawdziwosci badz fatszu ukazanych w Zywocie
cztowieka poczciwego sytuacji. Zgodnie ze wspotczesnymi definicjiami autobiografii i powiesci
autobiograficznej przyjmujg, ze granice migdzy autobiografia a literatura sq plynne, a obrazy
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Przez siedem lat zbierania materiatow do powiesci jej tytut ulegal kilkakrotnym zmia-
nom (Historia jednego Zywota; Na przebdj! Opowies¢ w 3¢ czesciach; Na przebdj. 3 czesci. Hi-
storia jednego czlowieka), ale zasadniczy projekt autobiografii pozostawat ten sam: Rey-
mont zamierzat w niej ukaza¢ dzieje pierwszych trzydziestu lat swego Zycia,
uporzadkowane chronologicznie i podzielone na trzy czgsci: Dzieciristwo (z podtytulem:
sielskie-anielskie), Mlodosé (gorna i chmurna), Wiek meski (wiek kleskiyd. W réZnych wa-
riantach utworu pisarz odmiennie jednak przedstawial tres¢ poszczegolnych czgsci, naj-
wigkszym przeksztalceniom poddajac cezury miedzy kolejnymi etapami wspomnien oraz
zakonczenie powiesci. Wersja najbardziej przejrzysta, bo najmocniej zwiazana z rzeczywi-
stoscia pozaliteracka, powstala w chwili rozpoczgcia prac. Zgodnie z przygotowanym
w dniu 18 lipca 1918 roku planem, Dzieciristwo miato obejmowa¢ okres niemal od dnia uro-
dzenia bohatera (w dyspozycjach do$¢ konsekwentnie stosowana jest narracja trzeciooso-
bowa) po odestanie go do Warszawy w celu przyuczenia do zawodu rzemiesiniczego; fa-
bula Miodosci odpowiada¢ miala aktorskiej, kolejarskiej i spirytystycznej przesziosci
pisarza, definitywnie zamknietej decyzja o przeprowadzce do Warszawy i rozpoczeciu pra-
cy literackiej; w Wieku meskim zamierzat Reymont ukazac poczatki dziatalnoéci pisarskiej,
publicystycznej i politycznej swego powiesciowego sobowtora, Stefana.

Taki uklad zdarzen, przyjmowany — niezaleznie przeciez od propozycji Reymonta —
przez wigkszos¢ reymontologow’, wykazuje najdalej posunieta zgodnos¢ z jego biografig
i znajduje potwierdzenie w faktach. W pierwotnej redakcji powiesci pisarz zachowuje duzy
obiektywizm, przyjmuje raczej postawe kronikarza niz interpretatora swych dziejow. Wybra-
ne przez niego momenty przelomowe (pobyt w terminie, wystepy w teatrze, praca na kolei,
doswiadczenia spirytystyczne, porzucenie prowincji i wyjazd do Warszawy) rzeczywiscie
w znaczacy sposob odmienily jego Zycie i zawazyly na dalszych losach. Cho¢ w szczegotach

dziecinstwa i domu rodzinnego w powiesciach autobiograficznych — rownieZ w projekcie Rey-
monta — ksztattowane sq zgodnie z konwencjonalnymi, fabularnymi toposami, schematami
i stereotypami (zob. m.in.: P. Lejeune, Pakt autobiograficzny /bis/, przet. 8. Jaworski, [w:] idem,
Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, przet. W. Grajewski i in., pod red. R. Lubas-
Bartoszynskiej, Krakow 2001, s. 185-187, R. Lubas-Bartoszynska, Od dokumentu do fikcji.
(Rzecz o powiesci autobiograficznej), |w:] eadem, Miedzy autobiografig a literaturg, Warszawa
1993, s. 203; J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca, Wroclaw 1975, s. 162). Jesli cza-
sem odwolujg sie do rzeczywistej biografii pisarza, to w tym celu, by — jak uczynita to Irena
Furnal w ksiaice Spektakle pamieci. O polskiej prozie autobiograficznej pierwszej polowy XX wie-
ku (Kielce 2005) — zaakcentowac autorskg wizj¢ jego biografii.

4 Parafraza wiersza Mickiewicza, ktory okreslit swa miodosé jako ,goérng i durng”, wydaje
si¢ celowa: akcentuje raczej trudne warunki Zycia Reymonta, jego ciagte zmaganie si¢ z losem,
niz — wlasciwa miodosci — niedojrzatos¢ emocjonalna. Kompozycja Zywota nasuwa tez skoja-
rzenia z trylogia autobiograficzna Lwa Totstoja Dzieciristwo, Lata chiopiece, Mtodosc.

5 Wedtug takich wiasnie cezur uporzadkowana jest biografia pisarza m.in. w ksigzkach:
Moniki Warnenskiej, Medium piszace (L6dz [970), Witolda Kotowskiego, Pod wiatr. Mlodos¢
Reymonta (L6dz 1979), Barbary Koc, Reymont (Warszawa 2000); w kalendarium miodosci
Reymonta, autorstwa Koc (Reymont. Radosé i smutek czytania, pod red. J. Rohozinskiego, Pul-
tusk 2001); w biogramie Reymonta piora Henryka Markiewicza, zamieszczonym w Polskim
stowniku biograficznym (t. 31).
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Reymont nierzadko rozmija si¢ z prawda (np. konieczno$¢ nauki rzemiosta uzasadnia ban-
kructwem rodzicow), to jednak starannie wplata owe niejasne badz zmyslone wydarzenia
w nadrzedna, mocno zakorzeniong w dokumentach, biograficzng siatke. Dopiero w ostatniej
czgsei ten dokumentalizm stabnie, a z perspektywy finalnej sceny wspomnien (ucieczka bo-
hatera za granicg z powodow politycznych lub na skutek egzystencjalnej, nieokreslonej tesk-
noty) — mlodzienczy, istotnie burzliwy zyciorys Reymonta, zaczyna zdradza¢ kreacyjny cha-
rakter: stuzy opowiedzeniu historii czlowieka wewngtrznie silnego, buntowniczego, wiecznie
niedopasowanego, ktory pokonuje kompleks biednej rodziny i wlasnej prowincjonalnosci, od-
rzuca warszawskie ,awanse” i daZy dalej, ,na zdobycie $wiata”:

Warszawa, literatura, salony, ludzie, walki, zawisci, narzeczone, ngdze. Powodzenia,
upadki i triumfy — a wszystko na szerokim tle Warszawy i Polski. Stefan centralna fi-
gura! [...] Zakonczenie: ucieczka przed aresztowaniem, wyjazd za granice. Zaznaczy¢
w Stefanie rys kosmopolityczny. CigZy mu naréd — wzdycha do ludzkosci. [...] Od-
osobnienie. Jego dzikosc. Jego nieumiejetno$é zycia. Wrazliwosé. Klopoty wieczne
i ngdza, beztroska réwniez. |...] Konczy¢: ucieczka w $wiat, zerwaniem z narzeczona,
ludZmi, krajem albo aresztowaniem za Kilinskiego. | 243]

Poiniejszymi projektami Zywota 1zadzi juz przede wszystkim autokreacia, ,zaklada-
jaca okreslona motywacjg i okre$lone reguly przenoszenia autentycznych wydarzen z zy-
cia autora w literacka rzeczywistosé artystycznie zorganizowang, nadajaca glebszy sens
biografii tworcy”s. Zasadniczym celem Reymonta staje si¢ stworzenie takiego autoportre-
tu, w ktorym prezentowalby si¢ jako osobowo$¢ nieslychanie bujna, dynamiczna, posia-
dajaca jaka$ nadwyzke sit witalnych. To jednostka niemieszczaca si¢ w karbach rodzime-
go minimalizmu, przez co cigzko i bolesnie doswiadczona przez zycie, ktora wbrew
wszelkim przeciwienstwom osiaga literacki sukces, zdobywa stawe i powazanie, ale tylko
po to, by za chwile z ulga odrzuci¢ 6w paralizujacy spoleczny (a nawet narodowy) balast.
Jednoczesnie to jednostka tworcza’, absolutnie pozbawiona instynktu samozachowaw-
czego, i idealistyczna, niemal wyzbyta pragmatyzmu — stad pozostajaca w stalej nedzy,
ciagle ponizana. Konkretne wydarzenia fabuly — niezaleznie od tego, czy prawdziwe (np.
zwiazki Stefana-Reymonta z ,Glosem”, publikacja Komediantki), budzace podejrzliwo$é
(kolejne narzeczenstwa, zaangaZowanie polityczne) czy wprost falszywe (brat bedacy
ksigdzem, zerwanie znajomosci z p6Zniejsza 2ona) — tak sg porzadkowane, aby ow pro-
jekt wlasnej biografii podkreslic i uscislic.

6 1. Furnal, Spektakle pamigci..., s. 10.

7 Okreslenia uzywam niezaleznie od koncepcji jednostki tworczej, zaproponowanej przez
Stanistawa Przybyszewskiego (Zur Psychologie des Individuums. I. Chopin und Nietzsche, I1. Ola
Hansson, Berlin 1892). Zbyt ograniczony materiat uniemozliwia umieszczenie konstrukcjt bio-
graficznej Stefana-Reymonta w kontekscie definicji ,genialnego indywiduum”, choé¢ mozna
przypuszczaé, ze w Zywocie czlowieka poczciwego (szczegdlnie w dwoch ostatnich czesciach)
mielibysSmy jednak do czynienia z modernistyczna wizja tworcy, a powies¢ opowiadataby
0 ,,Zyciu artysty [ktore] samo w sobie staje sig tysiackroé¢ razy potezniejszym tworem, anizeli
ten ujawniony w formie stowa” (S. Przybyszewski, Wsrdd obcych, [w:) idem, Moi wspéiczesni,
Warszawa 1926, s. 3).
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W jednej z redakcji Mfodosci najwiecej miejsca zajmuja wigc ,lata szkolne” (w przybli-
zeniu odpowiadajace Zyciorysowi pisarza z lat 80.). Ukazany zostal okres terminowania,
Z negatywnie wartosciowang postacia majstra, preferujgcego surowy model nauki rzemio-
sta, a z pozytywnie ocenianymi probami samodzielnego zdobywania przez chiopca eduka-
¢ji; duzo sie mowi o kontaktach Stefana ze studentami, o jego miodzienczych fascynacjach
socjalizmem, o wyrzuceniu ze szkoly za ,wiersze polskie”. W tej wersji biografia Reymon-
ta ma gtownie zabarwienie polityczne: to wywrotowa, nielegalna dziatalnos¢ (,,Stosunki,
oswiata, tajne stowarzyszenia, roboty, proklamacje! Areszty” [251]) utrudnia jego kariere,
zmusza do ciaglych ucieczek. Choé zycie ,Sciganego” jakby odpowiada niespokojnej natu-
rze bohatera, walczacego o rozbicie stereotypu zwykiej ,miodzieficzosci”, uptywajacej
w szkole, w terminie, w rodzinnym domu. Kolejne ucieczki oraz wedrowki z objazdowa
grupa teatralng skladaja sie na biografig niemal awanturnicza, peina mitosnych epizodéw
i niczym nieskrepowanej artystycznej wolnosci:

Mieszka u Zyda, trzymajacego dom publiczny, daje lekcje pannie starszej — Stasia Ja-
chimowicz. [...} wyrzuca go policja z Warszawy na rok. Powrét do domu, tesknota.
Tyrania ojca. Koza. Sad. Grozby! Czeka okazji! Kolega daje mu dwadziescia rubli. Od-
jazd, ucieczka do Warszawy! Teatr! Spotkanie, wyjazd! Koledzy! Miasta! Wedrowki —
publicznosé. Sprowadza Stache. Zycie. Odbiera mu ja facet. Rozstanie. Meka. Nedza.
Rzuca wszystko! Dom! [...] Ciezko, wytrzymac trudno. Spotyka na stacji Jozig — leci
za nia, rzuca wszystko! Nic w domu nie méwia! Na pewna zgube idzie |[...]. Wszystko
jedno — wolg, niech ging. [251]

Inny szkic do Mlodosci, sporzadzony 2 marca 1920 roku, stanowi odwrotno$¢ poprzed-
niego planu. Okresu nauki rzemiosta ani burzliwych doswiadczen teatrainych pisarz
w ogole w nim nie przywotal; przeszedt od razu do wydarzen pozniejszych, dotyczacych
poczatkow pracy literackiej (lata }1893-1895 w rzeczywistej biografii Reymonta). Tak po-
myslana historie swojej mtodosci zamierzat autor oprze¢ na czterech motywach, ukazuja-
cych stopniowa spoleczng nobilitacje: bywanie w mieszczanskich salonach Warszawy, na-
wiazanie znajomosci literackich, wspotpraca z ,Glosem”, dziatalnos¢ w Ludowych Kotach
Oswiaty. Najdluzej Reymont pracowat nad takg wersja utworu, ale w ostatnich zachowa-
nych notatkach do Zywota znéw dokonat zmian — te same dyspozycje oznaczyt tytutem
Walka o Zycie oraz Walka o stawe i przesunat na koniec powiesci.

Proces rozwoju, jaki bohater Zywota przechodzi w tej redakcji utworu, odpowiada
w ogolnym zarysie schematom powiesci edukacyjnej. Pisarz akcentuje emocjonalne, in-
telektualne i polityczne dojrzewanie Stefana, ktory — poczatkowo uwiklany w rozmaite
romanse ze znudzonymi mieszczkami lub pseudoartystkami, Zyjacy w krggu ,artystow, li-
teratow, dziwakow i cyganow” — z czasem znajduje ,ideowe oparcie” w ,Glosie” i zaczy-
na przedkladaé towarzystwo tajnych nauczycielek, kobiet ,ofiarnych, meczenskich, pa-
triotycznych” [269]. Jego rozwoj nie opiera si¢ juz na lancuchu impulsywnych,
mlodzienczych demonstracji i szalenstw, ale wynika z przyjgcia okreslonych wzorcow
z zewnatrz, ze swiadomych wyborow, zrodzonych w efekcie wielogodzinnych dyskusji
z Marianem Bohuszem, Janem Ludwikiem Poptawskim, Jozefem Hiasko. Wzorzec po-
wiesci rozwojowo-edukacyjnej wymaga obecnosci tta spoteczno-kulturowego, ktore owg
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jednostke formutujes. Stad sposrod wszystkich zachowanych matetiatow do Zywota, ten
szkic zawiera najwigcej uwag na temat srodowisk intelektualnych i artystycznych Warsza-
wy, tu najliczniej pojawiaja si¢ autentyczne nazwiska owczesnych pisarzy, dziennikarzy,
dziataczy spolecznych (m.in. Lange, Lemanski, Korzecki, Plug, Gawalewicz, Potocki,
Htiasko). Tak rozbudowanym partiom opisowym towarzyszy¢ miata dynamiczna fabuta.
Nastepujace w zawrotnym tempie wydarzenia (rozbicie ,Glosu”, unikniecie aresztowa-
nia, sukces wydawniczy Komediantki i Fermentdw, niespodziewana stawa, zagraniczna po-
droi) — czesciowo na skutek szczgsliwego splotu okolicznosci, ale w duzej mierze dzieki
uporowi i pracowitosci samego bohatera — tak sa dobierane, by wyznaczaty kolejne szcze-
ble prowadzace do osiagnigcia (jeszcze nieobecnego w powiesci, lecz wyraznie sugerowa-
nego) migdzynarodowego rozglosu, szacunku, autorytetu.

We wszystkich tych projektach — bez wzgledu na to, czy kresla awanturnicza, czy edu-
kacyjna $ciezke Zycia Stefana-Reymonta — pisarz metafora swojego losu czyni owo ,,wzno-
szenie si¢”, zadysponowane jako nieformalny podtytul Zywota w najwczesniejszych notat-
kach do powiesci. W kontekscie autobiografii Reymonta ,wznoszenie si¢” oznacza proces
powolnego, ale konsekwentnego budowania przez niego wlasnej tozsamosci kulturowej
i spotecznej, przezwyciezania kolejnych barier oddzielajacych go od sztuki, pokonywania
kompleksow (prowincjonalnosci oraz braku wyksztalcenia), zdobywania literackich szczy-
tow. To droga wybijania si¢ ponad przecigtnosc i ponad spoleczenistwo, linia progresywna,
wyznaczajaca kierunek sukcesu. Nie biegnie ona rownolegle do rozwoju poczucia wyzszo-
$ci nad ludzmi (uczucie to pozostaje bohaterowi obce), niemniej jednak stuzy wykreowa-
niu postaci wyjatkowej, wielkiej indywidualnosci. A koncepcja bohatera nieprzeci¢tnego
wymaga, aby byt on odpowiednio zakorzeniony, aby legitymowat si¢ ,,dobrym urodze-
niem”. Dlatego Reymont — nawet na poziomie bardzo ogolnikowych, niemal hastowych
planow powiesci — zatroszczy! si¢ 0 zapewnienie swemu literackiemu sobowtorowi wiasci-
wego rodowodu. W chwili przystapienia do prac nad Zywotem byl juz wytrawnym epikiem
i $wiadomie czerpal z catego zasobu technik, ujec, strategii stownych i fabularnych, wiasci-
wych fikcji literackiej.

Sposrod wymienianych przez Reging Lubas-Bartoszynskg oraz Matgorzatg Czermin-
ska toposow, wiladciwych powiesciom autobiograficznym?, w projekcie Reymonta naj-
mniej szczegotowo przedstawiona jest przestrzen rodzinnego domu. Wynika to zapewne

8 Zob. R. Lubas-Bartoszyniska, Od dokumentu do fikcji, s. 177-181.

9 Lubas-Bartoszyniska do najwazniejszych toposéw zalicza: topos domu rodzinnego oraz
najblizszego pejzazu, archetyp ojca i matki, stereotyp szkoly, mit przyjazni i pierwszej mitosci,
toposy emocji (réZne zaleznie od tego, czy utwor opiera si¢ na archetypie dziecinstwa jako ra-
ju lub piekla), archetyp sieroty, stereotyp dojrzewania chlopca na tonie natury, stereotyp poszu-
kiwania szczescia poza domem, stereotyp kleski i powrotu do domu, stereotyp konfliktu ojca
1 syna oraz wiele innych (ibidem, s. 191-203). Czerminska, uzywajac innej terminologii, mowi
o regutach uporzadkowania przestrzeni w powiesci autobiograficznej: w centrum znajduje sie
dom, nastgpnym kre¢giem s3 obejscia gospodarskie, ogrod, sad (lub podwarko, pobliskie ulice
i park), trzeci obszar utworzony jest przez najblizszg okolice (jesh wiejskg, to z polami, takami,
chatami; jesli miejska to z ulicami, kamienicami, placami), krag czwarty jest z reguly nieprzed-
stawiony i oznacza wielki, nieznany $wiat (zob.: M. Czerminska, Dom w autobiografii i powiesci
o dziecinistwie, [w:] eadem, Autobiograficzny trdjkat, s. 299-300).
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z roboczego charakteru notatek do Zywota, przyjmujacych najczesciej postac streszczen
fabuly. Te opisowg oszczednos¢ widac przede wszystkim we fragmentach wykazujacych
wierno$¢ wobec rzeczywistosci pozaliterackiej, zakladajacych duzg doz¢ autentyzmu.
W dyspozycjach typu: ,pierwsze wspomnienia domu, rodzicow, otoczenia” [249] zawar-
ta jest autorska wiara w to, Ze historia dziecinstwa oraz obraz domu, przechowywane
w pamigci, zostana skutecznie odzyskane w chwili spisywania wspomnien, nie warto wigc
rozpisywac si¢ teraz, na etapie wstepnego planu. Zupelnie inaczej zachowuje si¢ Rey-
mont, kiedy ucieka w narracj¢ fikcjonalng, gdy wyraznie kreuje, a nie opisuje $wiat swe-
go dzieciristwa. Wowczas robi notatki doktadniejsze, bardziej drobiazgowe, utrwalajace
ulotne fabularne pomysty.

W jednej z takich wersji pisarz umieszcza swoj rodzinny dom w ,starym, rozwalajacym
si¢ klasztorze™ {257). Ojciec jest wprawdzie — zgodnie z faktami — organista, ale teZ ,dy-
rektorem chorow, ktorych juz nie ma”. W zimnym, pustym klasztorze mieszka tylko kilku
starych zakonnikow, ,spedzonych tu na wymarcie”, dozywa swych dni niejaki Roch ,ostat-
ni trgbacz” a zarazem ogrodnik, jest wreszcie... ,widmo mnicha”, regularnie nawiedzajace
klasztor i wielokrotnie spotykane przez autora opowiesci (szkic utrzymany jest w narracji
pierwszoosobowej). Cate to domostwo, stanowiace przecieZ miejsce dzieci¢cej inicjacji
w zycie, przesycone jest mroczng, posgpna atmosfera, rodem z gotyckich opowiesci lub lu-
dowych podan. Za posrednictwem ducha zakonnika, dobrze wpisujacego si¢ w pejzaz klasz-
tornych ruin, Reymont ewokuje doznania grozy, strachu, tajemnicy, a jednoczesnie buduje
mit ,ztego” dziecinstwa, wtajemniczonego w przemijanie, skazonego Smiercia. Rozsypuja
sie mury, umierajq mnisi, w domu panuje bieda — strukture $wiata przedstawionego okre-
$la $mier¢, proch, nicos¢. Tego rodzaju doswiadczenia naznaczaja dziecko pigtnem od-
miennosci, przedwczesnej dojrzatosci, mistycyzmu, niezdrowego marzycielstwa.

Wydaje sig, Ze taki rys osobowosci, bliski bohaterom romantycznym, miat by¢ waznym
elementem autoportretu pisarza. Osadzajac dom rodzinny w réznych miejscach, konse-
kwentnie Reymont podkreslat, Ze w okresie dziecinstwa — cho¢ otoczony rodzing —
w gruncie rzeczy pozostawat samotny, smutny, nierozumiany, mocniej zespolony z natura
niz z ludzmi, nieprzystosowany do Zycia, niezwykie wprost uduchowiony. Z materiatdw do
Zywota czlowieka poczciwego wynika, Ze im bardziej fikcyjna biografig autor spisywat, tym
mocniej poddawat jq romantycznej lub basniowej stylizacji. Jest tu miejsce i na znany z li-
stu do Antoniego Wodzinskiego epizod ,zaczytywania si¢ w Lilii Wenedzie” w wieku lat
sze$ciu [249], i na historie o niezwyklym emocjonalnym zwiazku z przyroda (,Stosunek
chlopaka do [...] zwierzat — uroczysty, serdeczny, tkliwy” {271}), i na stale podkreslang ta-
jemniczo$¢, urastajgca do rangi podstawowego elementu emocjonalnonastrojowego Dzie-
cinstwa (,Swiat chlopca odrebny, gleboki, tajemniczy, zagadek petny” [271]). O tym, ze
Reymont zamierzat odmalowa¢ swoj wizerunek na wzor bohateréw romantycznych, prze-
konuje przywotany juz autobiograficzny list do Wodzirniskiego, ktéry w wielu punktach
zbiega si¢ z fabula powiesci, ale w przeciwienstwie do notatek do Zywota jest stylistycznie
dopracowany. W liscie odnalez¢ mozna wszystkie topiczne cechy osobowosci postaci lite-
rackich romantyzmu:

Mogtem mie¢ lat sze$¢ najwigcej: starszy brat przyjechal na wakacje i przywiozt Lille
Wenede. Zajrzalem do niej wieczorem i trafilem na sceng¢ Derwida [...]. To mnie tak
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olsnito, Ze ksigzke zabratem tajnie i poszedtem z nig spac, a w nocy wstatem po cichu.
Noc byla widna, ksigzycowa: wysunatem si¢ przez okno do ogrodu i tam, przy $wietle
ksigZycowym, przeczytatem ja jednym tchem, przeczytalem i wprost oszalatem. To byt
$wiat taki, o jakim marzylem, jakiego pragnatem, o jaki sie modlilem, za jakim plaka-
tem po nocach. Zytem nim potem na jawie, szukatem i prawie znajdowatem. |[...] Sa-
motnie Zylem, nie miatem przyjaciot.

Dom nasz stat za miastem, przy opuszczonym cmentarzu i starym kosciele, tuz pod
olbrzymim parkiem odwiecznym [...]; park czarodziejski, co byt dla mnie jedynie zy-
Wwa miejscowoscia sposrdd szarzyzny zycia; park, peten odwiecznych alei grabowych,
stawow umartych, gaszczow, przepasci zielonych. Nic wiec dziwnego, ze cale otocze-
nie podnosito jeszcze moj nastroj. 10

Romantyczna wizja uduchowionego dziecka, zyjacego wsrod ludzi nierozumieja-
cych jego ideatow, pozbawionych fantazji i zdolnosci do gigbszych przezyc, spotyka sig
w projektach Reymonta z prébami mityzacji $wiata dziecinstwa, ukazywania go jako
krainy pierwotnej, stanowiacej rezerwuar odwiecznych wierzen, praw i wyobrazen. Sty-
lizacja mitologizujaca nie pociaga jednak za sobg idealizacji. Pisarz daleki jest od apo-
logii dziecinstwa, uplywajacego w kulcie przeszlosci, w powadze starego obyczaju,
wérdd gromadzonych przez pokolenia pamigtek. Prymitywna kultura i pierwotna wie-
rzenia — przekonuje autor — cho¢ same w sobie wartosciowe, nie sq w stanie zabezpie-
czy¢ dziecka przed $wiatem, przygotowac do dojrzatosci. Projekt z 26 wrzesnia 1920
roku, cho¢ nadal spokrewniony z basnia, zostaje zamkniety gorzka refleksja:

Swiat zgota dawny, umarly, zasklepiony: obyczaj prawieczny, wierzenia gigbokie, gars¢
ludzi ostatnich z czaséw przesziych. Kat zapadly, daleki od kolei, $wiat dawnego pol-
skiego miasteczka, oficjalistow dworskich. Dwory wysokie, niebosiezne, jak stonca nad
przyziemnymi chatami wsi i miasteczek [...}. Dziecko w takiej atmosferze chowane,
wychodzi na $wiat dzikie, i stabe [?], i strwozZone, i cale zycie nie moze sobie daé rady
Z otoczeniem. [259]

Z romantyczng wyobraznig ,ruin i grobow”!! wspolgraja w autobiograficznych pla-
nach Reymonta motywy patriotyczne i narodowe. Rozpadajacy sie klasztor, bedacy jed-
noczesnie rodzinnym domem bohatera, jest amfiteatrem dzialan ratujacych zagrozona
przez zaborcow polskos¢: przeor (a zarazem wuj dziecka) ukrywa na strychu przeslado-
wanych unitow, przechowuje bron, chroni ,,powstancow-niedobitkow”. Do spisku dopusz-
czone jest (kilkuletnie przeciez!) dziecko i to nie tylko w roli $wiadka nocnych spotkan,

10 W. S. Reymont, Korespondencja. 1890-1925, oprac. B. Koc, Warszawa 2002, s. 729.

11 Notabene, jesli wierzy¢ wspomnieniom przyjaciela z lat dziecigcych Reymonta, ksiedza Jo-
zefa Gogolewskiego, owymi ,klasztornymi ruinami” byt w rzeczywistosci przeznaczony do roz-
biorki drewniany kosciotek tuszynski, przy ktorym, w niewielkim domku parterowym (tzw. wi-
kariatce), mieszkala rodzina Rejmentow. W tym to gruzowisku grupka siostr i kilka lat
miodszym od siebie Gogolewskim dowodzi¢ miat literacki romantyk i mizntrop — ,Zywy, peten
inicjatywy [...], ruchliwy, skionny do karkolomnych, brawurowych przedsiewzig¢ Reymont”
(zob.: S. Rumszewicz, Miasto Reymonia, ,Stowo Katolickie” 1932 nr 41, s. 6-7).
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ale rowniez w funkcji straznika owej broni, ktora potajemnie wydaje postancom. Psycho-
logicznie mato prawdopodobne zdarzenie stuzy umieszczeniu zyciorysu Reymonta
w nurcie heroiczno-martyrologicznym, jest gwarantem — wylacznie na poziomie literatu-
ry — czynnej przynaleznosci autora do nastepnego pokolenia konspiratorow. Po raz ko-
lejny tworca Chlopow wpisuje sie w literackq tradycje: ,od Pana Tadeusza do Plomieni
Brzozowskiego — pisze Jan Prokop — utrzymuje sie w naszej Swiadomosci narodowej ste-
reotyp domu rodzinnego jako miejsca przekazywania narodowej tozsamosci. Gniazdo ro-
dzinne jawi sie jako ostoja polsko$ci”!2.

To patriotyczne wychowanie stanowi drugi, obok tajemniczosci i romantycznych
wzorcow osobowosciowych, kluczowy element Dziectristwa. Topos rodzinnego domu ze-
spolony z mitem walki, wyrazajacy ide¢ prymatu obowiazku patriotycznego nad szcz¢-
$ciem prywatnym i kreujacy postaé autora z czasow dziecinstwa na spadkobierce trady-
cji niepodlegtosciowych — rozbudowal pisarz we Wspomnieniach z lat dzieciecych.
Opowiadanie, napisane w 1911 r., nie bylo za Zycia pisarza publikowane; Reymont zamie-
rzal je, po odpowiednich przerobkach, wykorzysta¢ w pierwszej czesci autobiografiil3.
Wspomnienta z lat dzieciecych dotycza wojny rosyjsko-tureckiej: opowiadaja dzieje wuja
Ludwika, bylego powstanca, jednego z entuzjastow roku 1877, ktory przedziera sig¢ do
polskich legionow w Turcji i ginie pod Plewna. Jego ofiara staje si¢ wzorem patriotycznej
postawy dla o$mioletniego Stasia, blogostawionego w finalnej scenie utworu przez sgdzi-
wego ksiedza Szymona, rownieZ powstanca i opiekuna rodziny: ,Teraz na ciebie kolej.
{...] Tak, po dziadach i ojcach na ciebie przychodzi kolej. Na ciebie!”14.

Patriotyczne zadania rodzinnego domu wypelniaja w obu autobiograficznych utwo-
rach pisarza — co istotne — wujowie, nie ojciec. To oni przekazuja tradycje powstancze
i symbolicznie reprezentuja Ojczyzne, to za sprawg ich postaw w 1863 i 1877 roku rod
Reymonta splata swe dzieje z historig narodu. 1 to wujowie umacniaja ciaglos¢ miedzy-
pokoleniowg, tylko ich troska sprawia, Ze przeszlo$é i historia, najwazniejsze bogactwo
zniewolonego narodu, mogg przetrwac w nastepnym pokoleniu. Brulionowa wersje Wspo-
mnieri Reymont zamyka komentarzem: ,Zrozumiatem to [stowa ksigdza Szymona] do-
brze nieco pozniej i pojatem, ze na kazdym pokoleniu ten sam trud i te same ofiary, i to
samo czeka” [131].

Na tle wujow, Ludwika i Szymona, sylwetka ojca — szczegolnie we Wspomnieniach,
ktore jednak, dzieki zachowanym dyspozycjom, mozna traktowac jako wazny sktadnik
Zywota — wypada niezwykle blado. Nie tylko nie prowadzi narodowej edukacji syna, ale
w jego obecnosci podwaza sens kolejnych zrywow niepodlegtosciowych, z gory skaza-
nych na przegrana, przynoszacych — w jego mniemaniu — tylko $mier¢ i zwatpienie. Ra-

12 J. Prokop, Dom rodzinny, |w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red.
J. Bachérza i A. Kowalczykowej, Wroctaw 1995, s. 163.

13 Odpowiednie dyspozycje, bedace wlasciwie streszczeniem fabuly Wspomnien z lat dzie-
ciecych, zamiescit Reymont na s. 261. Brulion Wspomnier oraz notatki do opowiadania znaj-
duja sie w Bibliotece Ossolineum, rkps 6977/1i 11, cz. I A, 5. 105-141.

14 W. S. Reymont, Wspomnienia z lat dzieciecych, (W:] idem, Pisma, z przedmowa Z. Szwey-
kowskiego, oprac. A. Bar, t. 13, Warszawa 1952, s. 196. Szerzej na temat tego opowiadania pi-
sz¢ W ksiazce Poza powiesciq. Mate formy epickie Reymonta, Krakéw 2004.
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cjonalizm ojca nie jest przy tym przejawem ,trudnego patriotyzmu”, stanowi raczej wy-
raz ostroZnosci, czysto ludzkiej troski o zapewnienie rodzinie spokoju i bezpieczenstwa.
W ukonczonym opowiadaniu pisarz krytyke ojca i tak nieco ztagodzit - w notatkach do
Wspomnien pisze wprost o jego tchorzostwie [ 141]. Gdy wujowie tacza w sobie pierwia-
stek czynu i wiary, a ich atrybutami s3 intrygujacy dziecigca wyobraznig karabin oraz bu-
dzacy szacunek brewiarz, posta¢ ojca laczy sie we wspomnieniach Reymonta ze zniena-
widzonym, rozklekotanym fortepianem i nudnymi lekcjami muzyki. To u wujow znajduje
dziecko wzorce meskie i rycerskie, ktorych pozbawiony jest ojciec. Nic dziwnego, Ze
emocjonalnie zwiazany jest wlasnie z nimi.

Pisarz nie tylko w tym zakresie przewartosciowuje archetyp ojca. Tworzy obraz czlo-
wieka stabego, mato zaradnego, ktory brak autorytetu u syna nadrabia surowoscig i bi-
ciem (,kij nad wszystko” [137]). Ojciec wymaga bezwzglednego postuszenstwa, zgodnie
z autorytarnym modelem patriarchalnym, nie dopuszcza zadnych szalenstw. Za kazde
odstgpstwo przewidziana jest fizyczna kara (,,laniem od ojca” konczg sie nie tylko nieuda-
ne lekcje gry na fortepianie, ale tez wigkszos¢ typowo chlopigcych zabaw: wybieranie pta-
kow z gniazd, wspinanie si¢ po drzewach, wyprawy na chiopskie wesela). Jako dwie glow-
ne jego cechy Reymont podaje ,tyranie i muzykalnos¢” [243], ale owej ,muzykalnosci”
w Zaden sposob nie laczy z wrazliwoscia. Wrecz przeciwnie: ojciec jest wobec syna
oschty, szorstki, nieprzystepny. Jego posta¢ kiadzie si¢ cieniem na owym ,sielskim-anie-
Iskim” dziecinstwie, chociaz catkowicie go nie niszczy. Przeciwwagg dla ojca okazuje sie
matka, ktorej obecnos$¢ gwarantuje zdrowy emocjonalny rozwdj syna, oraz przyroda,
przynoszaca dziecku wolnos¢, swobode, ukojenie!s,

W autobiograficznym projekcie Reymonta posta¢ matki podlega idealizacji. Jako cal-
kowite przeciwienstwo ojca (,ojciec i matka — dwa bieguny Kultur i temperamentow”
[137], wykreowana jest na patriotke, ktora — pozbawiona mozliwosci dziatania — walora-
mi uczuciowymi zapewnia o swej jednosci z Ojczyzna. Wobec brata Ludwika zachowuje
postawe ,siostry cierpiacej”, Swiadomej, Ze moze straci¢ brata, ale catkowicie podzielaja-
cej jego racje, wiernej, zbolatej, ptaczacej. Swoj ideologiczny rodowod pisarz wyprowadza
nie z linii ojca, ale wlasnie matki: byly powstaniec, ksiadz Szymon, to jej wuj; Zotnierz
Osmana Baszy to jej brat i to ona jest cicha strazniczka domowego patriotycznego zni-
cza, ktory nastepnie przejmie jej syn. Ojciec w tym fancuchu pokolen jakby w ogole nie

IS Portret ojca, jaki wylania si¢ z autobiograficznych utworéw Reymonta, jest oczywiscie
wyostrzony, nie przystaje scisle do rzeczywistosci. Cho¢ pisarz kilkakrotnie w listach do brata,
Franciszka, bardzo krytycznie wypowiadat sie na temat ojca (zob.: W. S. Reymont, Listy do ro-
dziny, oprac. T. Jodetka-Burzecki i B. Kocowna, Warszaw 1975, szczegolnie list z 17 listopada
1895 r., 5. 68-73), to jednak wydaje sig, Ze w autentycznym Zyciu ten konflikt nie miat podto-
2a ideologicznego, ale psychologiczne (starly si¢ ze soba dwie przeciwne osobowosci: pedante-
ryjny i systematyczny ojciec wobec krnabrnego i impulsywnego syna; nie bez znaczenia pozo-
staje tez fakt, ze Reymont zawsze miat zal do ojca, iz ten nie zapewnit mu we wlasciwym czasie
wyksztalcenia, tylko ,ponizyl” go odestaniem do rzemiosta) oraz finansowe (najbardziej gorz-
kie stowa pisarz kierowat pod adresem ojca wowczas, gdy Jozef Rejment odmawial mu pozy-
czek albo nie chciat spienigzy¢ czgsci gospodarstwa na pokrycie kosztow kolejnych projektow
syna). Zob. tez: W. Kotowski, Ojciec i syn, [w:] idem, Pod wiatr, s. 29-52; H. Makowiecka-Soba-
nska, Wolborka Rejmentowska, Warszawa 2001, s. 34-37.
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uczestniczy, jest figurg stojacq z boku, zawadzajaca. Niemniej jednak to on dominuje
w domu, posta¢ matki pojawia si¢ wigc w dyspozycjach do Zywota niezwykle rzadko
i z reguly w scenach milczacych.

Najwazniejsza, najmocniej zakorzeniong w tradycji literackiej, chrzescijafiskiej, a na-
wet ludowej, jest scena ,nauki u stop matki” [249). Antonina Rejmentowa, w ciagu trzy-
dziestu czterech lat malzenstwa rodzaca dwanascie razy, wychowujaca dziewigcioro
dzieci, doczekala sie w literackich wspomnieniach syna ujgcia bedacego metaforg czuie-
go, opiekunczego, troskliwego macierzynstwa. Otoczona gromada dzieci, znajdujaca,
mimo nawalu zajgc, czas na opowiesci i czytanki, staje si¢ pierwszym przewodnikiem po
$wiecie, wnoszacym tad w chaotyczne dziecigce wyobrazenia. Daje poczucie bezpie-
czenstwa, uczy odroznia¢ dobro od zia, rozumnie wprowadza w zycie. Takim idyllicz-
nym obrazem zamierzal Reymont otworzy¢ powies¢, wyraznie nawiazujac do arkadyj-
skiego mitu dziecinstwalé. [stotng funkcj¢ w realizacji owego mitu miata tez petni¢
przyroda, z typowymi m.in. dla malarstwa Jacka Malczewskiego, Jozefa Chetmonskie-
go, Teodora Axentowicza motywami pasania gesi, krow i tym wszystkim, co sktada si¢
na ,rozkosze pastwisk” (,ogniska, towy, wybieranie ptakow” [263])!7. Ksztaltujac kraing
swojego dziecinstwa, pisarz pamietat chyba o mickiewiczowskiej zasadzie powrotu ,do
tych pagorkow lesnych, do tych tak zielonych”, bo najezgsciej budowat ia z pejzazy pol,
tak, cichych wsi, dalekich dworéw. Dzieki temu zabiegowi rodzinny dom narratora-boh-
atera (lub Stefana-Reymonta) zostaje wpisany w przestrzen na poly mityczng, niemal sa-
kralna, w momencie spisywania wspomnien juz nieistniejaca (,,Swiat zgota dawny, umar-
ty, zasklepiony: obyczaj prawieczny, wierzenia gigbokie, gars¢ tudzi ostatnich z czasow
przeszlych” [259)). A sam bohater okazuje si¢ nieodrodnym dzieckiem natury, ktoremu
dostepna jest prawda o jednosci $wiata i pokrewienstwie wszelkich istot (,Stosunek
chiopaka do koni, krow, zwierzat — uroczysty, serdeczny, tkliwy, oddajacy dusze wszyst-
kiemu i ze wszystkim zrosty” [271])!8.

Sielanke pierwszych lat przerywa przejscie kilkuletniego syna pod opiekg ojcal9. Od
tej pory rola matki znaczaco maleje — ukazana jest wylgcznie, gdy ptacze. Tak reaguje na
wyjazd chtopca do terminu, pozniej na jego ucieczke do teatru. W kwestiach zasadni-

16 Gaston Bachelard stwierdza, ze archetyp matki, obecny we wspomnieniach dziecin-
stwa, ,0d razu wzbogaca rzeczywistos¢ o wszelkie obrazy przytulnosci” (Dom rodzinny i dom
oniryczny, przel. A. Tatarkiewicz, [w:] idem, Wyobrainia poetycka. Wybor pism, z przedm.
J. Blonskiego, wybor H. Chudak, przel. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 325).

17 O zwiazkach miedzy literatura a malarstwem Mtiode;j Polski, realizujacych motyw dziec-
ka i temat dziecinstwa, zob.: J. Sosnowski, Mfoda Poiska dzieckiem podszyta oraz U. Makow-
ska, Dziecko w malarstwie polskiego modernizmu, [W:} Mit dziecinistwa w sztuce mtodopolskiej,
pod red. J. Papuzinskiej, Warszawa 1992. Zob. tez: K. Sroczyniska, Dziecko w malarstwie pol-
skim, Warszawa 1979.

18 Zob.: E. Ihnatowicz, Sacrum dzieciristwa; wtajemniczenie. ,Tajemniczy ogrod”, (w:} Dzie-
cinistwo i sacrum. Studia i szkice literackie, cz. 2, pod red. J. Papuziniskiej i G. Leszczyriskiego,
Warszawa 2000.

19 To przejécie musiato si¢ odby¢ okolo szostego-siodmego roku Zycia bohatera. Anna
Czabanowska-Wrobel pisze w ksiazce Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne w literatu-
rze Mtodej Polski (Krakow 2003, s. 17), ze ,na przetomie XIX i XX wieku najczesciej [...] wy-
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czych matka okazuje sie bezradna, jej postawa $wiadczy o niemozZnosci zaradzenia kon-
fliktowi, o jakiej$ bezsilno$ci wobec despotyzmu meza z jednej strony, a krngbrnosci
i uporu syna z drugiej. Cho¢ Reymont wyraznie podkresla swoje bliskie relacje z matka,
od ktorej — jak kaze nam wierzy¢ — dziedziczy wrazliwos$c i tagodng nature, to jednak wy-
daje sig, Ze jego wrodzona subtelnos¢ i niezwykie wprost wydelikacenie sa tym silniejsze,
im wigcej surowosci i bezwzglednosci przejawia ojciec. Jakby pisarz ,powigkszal siebie”
kosztem ojca: im gorszy wizerunek ojca-tyrana, tym bardziej krucha organizacja ducho-
wa dziecka20, Podobny schemat ,rodzinny” obowigzuje zreszta nie tylko w powiesci au-
tobiograficznej pisarza, ale tez w Komedianice, Fermentach, Chiopach, Roku 1794 — ana-
logiczne stany napiecia pojawiaja si¢ migdzy Janka Ortowska a ojcem, migdzy Antkiem
a Maciejem Boryna, migdzy Sewerem Zareba a miecznikiem. Charakterystyczng cecha
tych powiesci jest tez catkowita nieobecnos$c matek, albo dawno juz zmartych i stanowia-
cych przedmiot nieutulonych tesknot dreczonych przez ojcow dzieci ( Komediantka, Fer-
menty), albo usunigtych gdzies w cien dworu, w smutku i ciszy dozywajacych swych dni,
bez slowa sprzeciwu znoszacych twarde rzady mezow (Rok 1794).

Taki sposob przedstawiania rodziny pozostaje w zgodzie z tendencjami epoki. ,W re-
lacjach rodzice-dzieci ukazanych w literaturze Mtodej Polski — pisze Anna Czabanow-
ska-Wrobel — akcentowane jest czgsto pragnienie catkowitego zawtadniecia przez jedno
z rodzicéw mySlami i uczuciami dziecka”2!. Cho¢ nie bez znaczenia pozostajg tez osobi-
ste do$wiadczenia Reymonta. W najbardziej realistycznym wariancie Dzieciristwa, zawie-
rajacym najwigcej (rowniez personalnych) odwotan do autentycznych wydarzen, sylwet-
ki rodzicéw ksztaltowane sa wedlug tego samego modelu — trudno odrozni¢, co jest tu
jeszcze efektem prywatnych emocji, a co juz stereotypem literackim. W projekcie tym za-
sadnicza rolg odgrywaja elementy zwyklej codziennosci, na ktora skladaja si¢ matzenskie
perypetie kolejnych siostr pisarza, rodzinne kiotnie o spadek po ksigdzu Szymonie, go-
spodarskie ktopoty ojca, matomiasteczkowe, sasiedzkie plotki. W scenach pasania gesi,
roznoszenia z ojcem oplatkow po wsiach, uslugiwania do mszy, przygotowywania do
szkoly — przeplatanych z watkami niejakiego ,starego pijanicy” Bartka, ,Slepego dziada”
oraz ,Krystyny, zotnierskiej dziewki” [249]) — nie zna¢ owej ucisnionej dziecigcej niewin-
nosci, tak istotnej we wszystkich pozostatych planach do powiesci. W tym wspomnieniu
dziecinstwo pisarza wydaje si¢ najblizsze ,zwyczajnosci”, pozbawione metaforycznych
znaczen naddanych (z wyjatkiem umieszczonych na poczatku motywoéw ,nauki u stop
matki” i czytania Lilii Wenedy). By¢ moze dlatego w nastepnych wersjach autobiografii
Reymont rozwijal i uscislat tylko takie watki, ktore — wbudowane w nadrzedna werystycz-
na fabul¢ — nadatyby jednak jego dziecinstwu cechy niezwyktosci i tajemnicy, zaswiad-
czylyby o geniuszu autora w tamtym okresie22,

rozniano nastgpujace trzy grupy wiekowe: niemowlgta, male dzieci (do 6-7 lat), starsze dzie-
ci (do czasu dojrzewania, mniej wigcej do 14 roku Zycia)”.

20 Zob.: W. Kotowski, Pod wiatr, s. 30.

21 A. Czabanowska-Wrobel, Dziecko..., s. 48.

22 Sposrod rozpoznanych przez Anne Czabanowska-Wrobel miodopolskich wizerunkow
dziecka, w Dzieciristwie Reymonta najwyrazniej realizowalyby sie modele dziecka jako artysty
oraz dziecka-Polaka. Pierwsza czgs¢ powiesci autobiograficznej pisarza — co istotne, zwazyw-
szy na silne zwiazki autora Smierci z naturalizmem — pozostaje catkowicie obojetna na dzie-
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Autobiograficzna powies¢ Reymonta niewiele ma wspolnego z naiwnym, niewinnym
wspominaniem. Jest przemyslanym, logicznie spojnym projektem literackim, majacym
na celu nie tyle ukazanie obiektywnych etapow Zycia autora (dziecinstwa, mtodosci, wie-
ku dojrzalego), co przekazanie sensu wiasnej legendy?23. Dla sformulowania owej autor-
skiej ,prawdy o sobie”, bliskiej idealowi selfmade-mana, rodzinny dom i lata dziecigce
maja znaczenie szczegolne. Pozwalaja pisarzowi wyretuszowac wiasny portret wedtug ro-
mantycznych i patriotycznych wzorcow osobowych oraz powola¢ sie na chtopsko-szl-
acheckie pochodzenie — jakby w odpowiedzi na przewidywane oczekiwania spoteczne,
zaktadajace taki wlasnie rodowod tworcy Chlopow oraz Roku 1794. Przywolujac okres
dziecinstwa, Reymont mogt rowniez naznaczy¢ swoja biografi¢ pi¢tnem tak koniecznego
dla uksztattowania psychiki artysty tragizmu, majacego zrédlo w konflikcie z ojcem, kto-
ry zmusza dziecko do opuszczenia bezpiecznego rodzinnego domu i do samotnego prze-
dzierania sie przez zycie. Wynikajace stad mlodziencze blgdy i porazki nie obciazajg au-
tora, rozpatrywane sa bowiem z perspektywy pozZniejszych, znanych czytelnikowi
sukcesow literackich. W Zywocie czfowieka poczciwego nie ma zreszta zdarzen nieistot-
nych — sam fakt wciagniecia ich w autobiograficzng opowies¢ nadaje glgbszy sens nawet
tym wydarzeniom, ktore w autentycznym Zyciu byly go absolutnie pozbawione. Jeden
z doktadniej przedstawionych epizodoéw Dzieciristwa dotyczy pobytu kilkuletniego Rey-
monta na wiejskim weselu, na ktorym zobaczyt on ,nowy, ciekawy $wiat” chlopskich oby-
czajow, strojow, tancow, muzyki, zabaw, przyspiewek, wiwatow [255]). W tej autorskiej
probie dopisania genezy do znanej sceny wesela Boryny z Jagna Paczesiéwna odbija si¢
metoda organizujgca calg strukture wspomnien pisarza: przeszlos¢ ukazywana jest
w nich jedynie poprzez chwilg obecng — tanicuch przezytych zdarzen wytycza niezwykle
kreta droge, ktora doprowadzila owo przewrazliwione, dziwne, sprawiajace rodzinie tyle
klopotow dziecko na szczyty literackiego parnasu.

dzictwo tego pradu, odkrywajacego cala ,brudng” sfere cielesnosci, takze dziecka. Zob.:
A. Czabanowska-Wrobel, Mlodopolski portret dziecka, ,Ruch Literacki” 1991, z. 3.

23 Zob.: G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia autobiografii, przet. J. Barczynski,
+Pamietnik Literacki” 1979, z. 1, s. 278.
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HIS WIFE'S HUSBAND — MR DULSKI APPEARS BEFORE THE COURT

(summary)

The article is connected with unfinished autobiographical Reymont’s novel titled
Zywot czlowieka poczciwego. The writer worked over it between the years1918-1925.
In the first part of this piece of writing, which is sacrificed to his childhood, Rey-
mont’s family home is the most often theme appearing in it. The author emphesizes
his growing up in the bosom of nature, his own dreamful personality. The parents’
portraits are shaped on the base of differences between them. The mother is ideali-
zed, she brings up her child in patriotism and surrounds him with love. The image of
father is unanimously negative: he is a tyrant and a political coward who is not able
to understand his son’s artistic preferences. Reymont marks his self-portrait from the
childhood with tragism which has its origin in conflict with his father. Such a roman-
tic “origin”, which is not very faithful to the reality, altows him to match his own bio-
graphy up with the literary stereotypes. It is used by him not to tell objective but au-
thor's “truth of himself”, which unfortunately was accepted rather uncritically by
successive biographers. The basic thesis of the article tells, that Zywot czlowieka po-
czciwego is not a document but it is a novel in which Reymont presented his own le-
gend: he tells the story of self-conscious, unusual child, who would reach the top of li-
terary parnas after years.



