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FUNKCJE ALEGORYCZNE RODZINY W DRAMACIE
TADEUSZA MICINSKIEGO ,KNIAZ PATIOMKIN"

Dramat Tadeusza Micinskiego KniaZ Patiomkin (1906) doé¢ czesto (jak na utwory
Micinskiego) budzit zainteresowanie krytykow glownie w aspekcie rewolucji!, gdyz zostat
napisany tuz po wydarzeniach 1905 roku, ,po ich goracych s§ladach”. Dramatopisarz
opiera sig na doswiadczeniu rewolucji, na jej rezultatach, na dokumentach $wiadczacych
o jej krwawym przebiegu. Utwor nie jest jednak ilustracja tej konkretnej rewolucji, lecz
alegorig losow narodu i losow $wiata, ktory jest zmieniany przy pomocy rewolugcji.

Na strong faktograficzng dramatu ziozyly si¢: powstanie na pancerniku ,KniaZ Po-
tiomkin Tawriczeski”2 na redzie odeskiej oraz osobowos¢ przywodcy innego buntu ~ na
krazowniku ,Oczakow” w Sewastopolu — lejtnanta Piotra Pietrowicza Szmidta. Badacz-
ka tworczosci Miciniskiego, Teresa Wrdblewska, zestawiwszy przebieg powstania na
»Kniaziu Potiomkinie” i w dramacie stwierdzila, iZ autor ,,dochowat na ogét wiernosci hi-
storycznym zdarzeniom”3 odeskim nie wykorzystujac faktéow z powstania na ,Oczako-
wie”, za wyjatkiem osoby lejtnanta Szmidta.

Widzimy go w dramacie z dwoch stron: jako oficera i nosiciela idei rewolucji, przy-
wodce zbuntowanych marynarzy oraz jako czlowieka o hermetycznie zamknietym zyciu
prywatnym (w tej sferze Szmidt jest mgZem, ojcem i niedoszlym kochankiem, a KniaZ Pa-
tiomkin staje si¢ dramatem rodzinnym).

Helena Nielepko (ur. 1975) — wyktadowca w Katedrze Filologii Polskiej Panstwowego
Uniwersytetu Grodzieniskiego im. Janki Kupaly; zajmuje sig literatura mtodopolska, szczegol-
nie dramaturgia Tadeusza Micinskiego.

! Chodzi tu o prace: F. Ziejki, T. Wroblewskiej, I. Maciejewskiej, H. Florynskiej i in.:
T. Wroblewska, , KniaZ Potiomkin” i antynomie rewolugji, ,Dialog” 1968 nr 3; F. Ziejka, , KniaZ
Potiomkin” Miciriskiego a tradycja polskiego dramatu o rewolucji, Miesigcznik Literacki” 1979
nr 7, s. 61-73; H. Florynska, Zwiastun rewolucji, ,Przeglad Humanistyczny” 1968 nr 1, s.
111-132.

2 Roznice w zapisie nazwy pancernika sa spowodowane rozbiezno$cia miedzy nazwa au-
tentyczng a zapisem Tadeusza Micinskiego.

3 T. Wréblewska, Nota wydawcy, [w:] T. Micinski, Utwory dramatyczne, wybor i oprac. T.
Wréblewska, t. 1, Krakéw 1996, s. 503.
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Rozpatrzmy najpierw sytuacje Szmidta meza, wplatanego w banalny, zdawatoby sie,
trojkat mitosny4. Rozdarty miedzy dwiema kobietami — Zong Lewkadig i ukochang Ting$
— jest zmuszany do wyboru mi¢dzy nimi. Konflikt 6w komplikuje si¢ przez to, Ze obie ko-
biety (kazda na swoj sposob) znajduja sie w opozycji do roli spotecznej Szmidta jako wo-
dza rewolucyjnego zrywu na pancerniku ,Kniaz Potiomkin”s.

Sam Szmidt rewolucjonista nie jest postacig jednoznaczna. Nie aprobuje otaczajacej
g0 rzeczywistosci, panujacej w niej niesprawiedliwosci spofecznej, jednoczesnie nie uzna-
je przemocy rewolucyjnego czynu. Mimo to przyjmuje na siebie rolg przywodcy buntu na
pancerniku pod naciskiem warunkoéw zewnetrznych, nie zas z wiasnego wyboru. Marzy
o ,bezkrwawej” rewoluciji, lecz nie probuje broni¢ swoich racji. Tak samo postgpuje w Zy-
ciu prywatnym — nie potrafi ostatecznie zdecydowac, z ktora kobieta zostanie.

| zona, i Tina wymagaja od niego podjecia decyzji. Widzimy jednak, ze sytuacja troj-
kata mitosnego zostata jakby ,zawieszona” w bezruchu.

Jesli przeprowadzi¢ analogie z innym dramatem Micinskiego — jednoaktowka Noc —
mozna w postaciach kobiet, pomiedzy ktore trafia bohater Micinskiego, znaleZ¢ odbicie
tezy o dwoistosci $wiata, o nieustajacej walce dobra i zta, aktywnosci i pasywnosci. Jeze-
li traktowa¢ sytuacje glownego bohatera jako wybér wlasnie migdzy aktywnoscig a pasyw-
noscia, to moze sie wydawa¢, ze Szmidta powstrzymuje Zona, a pragnie poruszy¢ z miej-
sca ukochana. Sa to jednak pozory. Obserwacja ta jest uzasadniona tylko, jesli
odizolujemy Zycie osobiste bohatera od spotecznego. Natomiast w utworze Micinskiego
paralele miedzy tymi sferami nasuwaja si¢ same. Obie kobiety pragna w pelni nim zawtad-
naé. Zona chciataby zatrzymaé go w domu, a Tina — wyjechaé z nim. Natomiast jego ro-
la spoleczna jest im obca. Wybierajac aktywnos¢ w sferze prywatnej, czyli Ting, bohater
przewrotnie znalaziby si¢ w takiej same;j sytuacji pasywnej spotecznie, bo kochanka na-
mawia go na wyjazd do Paryza, obiecuje mu przysztosc literata (wlasnie bycie literatem
— tym, ktory postuguje sie tylko stowem — wydaje si¢ odpowiednim rodzajem ,aktywno-
$ci” dla Szmidta).

Tak wiec postacie zony i ukochanej nie moga dopelni¢ si¢ wzajemnie, nie potrafia
stworzy¢ harmonii.

Przyjrzyjmy si¢ stosunkom matzenskim Szmidtow. Micinski zwraca uwage na prze-
szlos¢ Lewkadii Szmidt, ktora, jak to oznajmia sluzaca, byla ,kobieta publiczna” [186].
Zamazpujscie bylo wigc dla niej awansem spotecznym, a dla Szmidta matzenstwo okaza-
lo sie Golgota, zrodlem ciaglych rozczarowan i mak. Wagg tego, co musiat zrobi¢, by si¢
Z niq — ,kobietg upadta”, ozeni¢, Szmidt wyraza nastgpujaco:

4 Jest to czesty w literaturze schemat fabularny.

5 O realnym odpowiedniku Tiny (Zinaidzie Ivanovnie Rizberg, mezatki, z ktora utrzymy-
wat znajomosé listowna) i stopniu wykorzystania przez Micinskiego informacji z Zycia auten-
tycznego lejtnanta Szmidta pisze Wroblewska w komentarzu do wydania dramatu KniaZ Po-
tiomkin, [w:] T. Micinski, Utwory dramatyczne, op. cit., s. 506; z tego wydania pochodza
wszystkie cytaty w tekécie.

6 Problem rewolucji i przywodztwa Szmidta rozpatruje w artykule W kregu wphywow
S. Wyspianiskiego. Dramat Tadeusza Miciriskiego , KniaZ Potiomkin™: spoteczenstwo, bohaterstwo,
patriotyzm, (w:] Wyspiariski, pod red. Z. Lisowskiego, Siedice 2001.
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Ja $wiat mysli musialem przeobrazi¢, aby cig ustawi¢ na wielkiej wyZynie me-
go Fatum. [187]

Lewkadia jest wiec jego fatalnym przeznaczeniem, nieuchronng zguba. Jego stowa
pokazujg, jak dalece zawazyla na jego losie.

Pani Szmidt byta rowniez dla meza wiezig ze $wiatem Ducha — $wiadczy o tym seans
spirytystyczny, ktory oboje urzadzaja. Do pelnienia roli medium, przed ktora Lewkadia
sig broni, Zzmusza jq maZ. On jest inicjatorem seansu, poniewaz chce pozna¢ przyszito$c,
dowiedziec sig, jakie efekty przyniesie bunt marynarzy. Odpowiedzia na pytania Szmidta
jest widmo Tona i sugestia, ktora podsuwa autor, Ze jesli nawet Lewkadia i Ton nie mieli
romansu, to faczylo ich jakies$ uczucie. Choc ta informacja poniekad komplikuje sytuacje
rodzinng Szmidtéw, nie wplywa na dalsza akcje dramatu i nie zostaje wykorzystana jako
czynnik budowania napi¢¢ migdzy matzonkami. Wolna ja traktowac jako swiadectwo fa-
scynacji Lewkadii czlowiekiem o sile, jakiej nie posiada Szmidt, oraz Lucyferem i aktywi-
zZmem.,

Seans odbywa si¢ w makabrycznej, mozna by rzec, scenerii — na tle kotary zaslania-
jacej trumng dziecka Szmidtow. Podobnie jak dalsza rozmowa, w ktorej pani Szmidt
powatpiewa w dziejowe przeznaczenie meza, w jego rewolucyjne przywodziwo. Zmienia-
jac temat rozmowy Lewkadia przeprowadza paralele migdzy udziatem Szmidta w rewo-
lucyjnym buncie a jego postgpowaniem w Zyciu prywatnym, naznaczonym biernoscia
i brakiem zdecydowania:

Mitujesz inna — idZ za nia — miej z nig dzieci — mnie wstydzisz si¢ — ty wszedtes w mi-
styk¢, aby objasni¢ sobie postgpek ze mng — a to jest zwyczajne... zdegenerowanie.
[187]

Lewkadia nie wierzy w site meza, ani Ze jest zdolny do aktywnosci czy w ogole po-
trzebny powstancom:

W tobie jest ciagly chaos... Obchodzili sig bez ciebie i obejda. [188]

Lewkadia ocenia mgza realnie, widzi jego wady, jego niezdecydowanie. Postepowanie
meZa w stosunku do niej i do Tiny postrzega jako zaklamanie, nie za$ jako wierno$¢ zo-
bowigzaniom.

Ty nie zadawaj sobie przymusu — zerwij maske — idz za Ting — c6rka isprawnika,
eks-narzeczong popa — a wreszcie Zong wychrzczonego pana — jest to twoj ideal. Lu-
bisz takie zgnitki. [ 187]

Dla niej wybor migdzy uczuciem a obowigzkiem wydaje si¢ oczywisty na korzy$¢
uczucia. Wybor Szmidta — obowigzku — mozna by nawet uznac za szlachetny, gdyby nie
jego ciagte wymowki i podkreslanie swojego cierpienia’:

7 Szerzej o tym zob.: T. Wroblewska, , KniaZ Potiomkin” i antynomie..., s. 94.
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Nie mogtas mi daé szczescia — ale mi dalas najglebsza niedolg.... [187]

Szmidt musi wybieraé, lecz probuje tego unikna¢, gdyz rozumie, ze kazdy wybor
w danej sytuacji, to zasadzka. Tak wiasnie okresla jego sytuacj¢ Zona:

Pierwszg twoja zasada bylam ja — drugq jest — Tina — trzecig bgdzie — Rewolucja.
[188]

W kobietach omawianego dramatu Micinskiego znalazt tez wyraz modernistycz-
ny problem demonizmu plci oraz zwiazany z nim temat wiadzy kobiety nad mez-
czyzna. Wybierajac kobiete bohater dokonalby réwniez wyboru moralnego, wyboru
dalszej drogi zycia. Ciaglte miotanie si¢ Szmidta migdzy Zona a niedoszia kochanka
ma rownieZ w utworze znaczenie symboliczne: bohater jest rozdarty pomigdzy ego-
istyczng checig zaspokojenia instynktu, biologia i materia a idea ofiarnictwa, wier-
nosci podjetym zobowigzaniom.3 Szmidt probuje sig broni¢ przed nimi, przed ich wia-
dza, przed wladzg natury [188). Lecz obrona ta polega na wycofywaniu si¢ i rezygnacji.
Bohater nie wykazuje zadnej aktywnosci, poddaje sig¢ warunkom zewngtrznym, wykonu-
je tylko te ruchy, ktore wymusza na nim sytuacja. Dotyczy to zarowno prywatne;j strefy
Zycia, jak spolecznej. Szmidt najpierw odmawia przywodztwa, zostaje jednak wodzem re-
wolucji, lecz w decydujacym momencie porzuca pancernik.

Oznacza to zdrade samego siebie, bo przeciez wierno$¢ Zonie motywuje wiernoscia
podjetym zobowigzaniom. Tu za$ zdradza zaufanie marynarzy i wlasna decyzj¢ zostania
ich przywodcs. Zdrada ta staje sie jeszcze bardziej znaczaca i zastanawiajaca
w kontekscie slubow wiernosci rewolucji, ktore w swoim czasie Szmidt rewolucjonista
skiada przed zona. Ta patetyczna scena nosi znamiona symboliczne:

Lejtenant Szmidt: Zostato nam morze i dziki prometeistyczny boj —

Pani Szmidt: Nie cofaj — nie cofaj tych stow.

...Nie przyjates dowodztwa rewolucji przez pokor¢ — myslac, ze bgdzie wiodt Bog.
Lejtenant Szmidt: Lecz teraz krzykiem jedynym si¢ staje: Wielkim Targaczem Lan-
cuchow.

Pani Szmidt: Nie wypieraj sig i tych stow. [191]

Potem Lewkadia zostaje w milczeniu przy trumnie dziecka, a Szmidt ,idzie
oswabadza¢ wiezniow” [191]. Widzimy, ze Zona najpierw usituje namowi¢ Szmidta
na pozostanie z nig w domu i odwies¢ go od udziatu w rewolucji (,obejda si¢ bez
ciebie”), nastepnie dojrzawszy w nim iskierke aktywosci, stara si¢ ja rozniecic.

Zmarte dziecko, jego trumna, wroZg raczej nieszczgécie wszystkim przedsigwzig-
ciom. Przypomnienie tego symbolicznego znaku dokonuje si¢ przed seansem spiryty-
stycznym, po ,btogostawienstwie” dla czynu rewolucyjnego i zloZeniu $lubow wiernosci
sprawie rewolucji przez Szmidta.

8 [bidem.
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Lewkadia jakoby zaklina Szmidta trzykrotnie powtarzajac zdanie ,nie cofaj tych
stow”, co jest symboliczne. Lecz i po tych slowach Szmidtowi nie udaje si¢ zostac czyn-
nym i zdecydowanym wodzem, Prometeuszemd. Chwile gotowosci do podjecia czynu
przerywa pojawienie si¢ Tiny, przybranej w wieniec Zatobny z takich samych stepowych
roz, ktorych gataz data Szmidtowi wczesniej.

Wchodzi Tina z wiericem Zalobnym.

Tina: Ty jeszcze tu? [ zyjesz?

Ja twoje natchnienie — i twoja Walkiria —
styszysz?! Kazg ci umrze¢! [202]

Po chwili, gdy Szmidt rzuca si¢ w §lad za widmem Wilchelma Tona:

Stoj ~ nie cheg juz, abys zginat — ja wierze juz, Ze to potrafisz — jest wyspa na Morzu
Srédziemnym pelna roz — a potem pojedziemy do Paryza — tam bedziesz wielkim li-
teratem. [202]

Jest to kontynuacja zwiazanego z Ting motywu $mierci: najpierw przepowiadala
$mier¢ Szmidta, buntowniczo obiecujac mu przyjscie na jego mogilg, nastepnie zapropo-
nowata Szmidtowi wzigcie opium, gdyby zachorowat [189], teraz wymaga od niego, by
umart (fizycznie lub duchowo — emigrujac). Pozniej probuje go skusié¢, naktania do mito-
$ci fizycznej (na statku, niby przypadkiem, pokazuje mu pornograficzne rysunki z lornet-
ki Putkownikowej) [226]. Postrzegajac Szmidta jako Chrystusal!®, mozemy powiedzie¢,
e jest to ciagle kuszenie przez diabta, proby sa ponawiane az do skutku. Do skutku, bo
Szmidt Chrystus wreszcie ustepuje Tinie Szatanowi, i opuszcza objety buntem pancer-
nik, chociaz bez niej [227]. Robi to w obawie przed zblizajacym si¢ atakiem choroby, boi
sie¢ pokaza¢ marynarzom stabos¢. Lecz wiasnie Tina umozliwia mu ucieczke, stajac sie
demonem zniszczenia Szmidta — jego Walkiria.

Dzieje sie to w momencie, gdy ustyszawszy szokujace wyznanie Tiny, Ze jest ,zepsu-
ta”, Szmidt rozumie, iz ,niewinna” Tina-ideal istniata tylko w jego wyobrazni, przeciw-
stawianie jej Zonie bylo bezpodstawne.

9 Kwestia prometeizmu Szmidta wymaga szerszej perspektywy rozpatrzenia i wykraczata-
by poza ramy tematyczne niniejszego referatu. Temat ten podejmuj¢ w artykule Tpaduyuu
Hocmoesckozo 6 opame Taoeywa Muyunvckozo ,Kuaze Ilamémkun” (k npobneme
,06ounuxa’) | Tradycje Dostojewskiego w dramacie Tadeusza Miciriskiego ,KniaZ Potiomkin” (do
problemu ,sobowtdra”)], CnaBsHCKif niTapaTypbl ¥ KaHTIKCUe CycBeTHai: Marapoisae V
Mixnap. HaByk. KaHd., npeicey. 80-romnsio Benapyckara asspiayHara yHiBepciTaTa
(MiHck, 16-18 xactp. 2001 r): ¥ 3 4. — Y. 3: Pycckas nutepaTypa B KOHTEKCTE MHPOBOIA.
JoctoeBckuit H MMPOBOH nHTEpaTypHBIi npouecc. — Mu.: BAY, 2001, ¢. 227-232.

10 Nalezy tu zacytowa¢ nastepujace zdanie Wroblewskiej: ,Jesli bowiem jako inteligent-
-przywéddca Szmidt bohaterem by¢ nie umie i nie potrafi, to jako Chrystus Szmidt bohaterem
by¢ nie moze. Nie moze, poniewaz w systemie filozoficznym Micinskiego okoto roku 1905
[...] lejtenant Szmidt musi potwierdzi¢ tez¢ o statycznosci dobra, i 0 tym, Ze w rozwoju i po-
stepie swiata decydujaca role gra zto, bo tylko ono jest aktywne i tworcze” (T. Wroblewska,
op. cit., s. 94).
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Znakiem zwycigstwa Tiny Walkirii jest ostatnia scena dramatu:

Wsréd skat widad lezace ciato Lejtenanta Szmidta, nad ktérym Tina, w postaci Smier-
ci, milczac ostrzy kose. [238]

Tina jest tu symbolem cielesnosci, materii i obrazem $mierci w jej klasycznej postaci.

Tragedia bohatera tkwi w tym, Ze jego idee rozbijaja si¢ w pyl w zetknieciu z rzeczywi-
stoscia; zarowno w spolecznej sferze jego Zycia, jak w prywatnej. Postacie kobiet stuza nie
tylko odstanianiu biologicznej strony lejtnanta Szmidta, lecz takze jak najpeiniejszemu
przedstawieniu bohatera, pozwalajg tez na przeprowadzenie analogii migdzy zachowa-
niem Szmidta w zyciu prywatnym i publicznym. Charakterystyczne dla konstrukcji utwo-
row Micinskiego jest, Ze postacie kobiet (i w ogole postacie drugoplanowe) stuza charak-
terystyce gtownego bohatera, okreslaja go!l.

Zwraca uwage wyglad zewnetrzny bohaterek. Pani Szmidt i Tina sg ubrane na czar-
no. Lewkadia jest w Zalobie po $mierci dziecka; aksamitna czern w stroju Tiny czyni
Z niej kobiete wampa [ 189], kobietg demona. Obie okazujg si¢ typem kobiety niszczacej,
zawlaszczajacej mezczyzne, femme fatale. Pierwsza — kobieta upadta, obok ktérej trzyma
go obowiazek, druga — rozwiazla, kuszaca, lecz dla niego — anielsko czysty ideat mitosci.

Nie bez znaczenia jest takze swiatlo, w jakim ukazuja si¢ po raz pierwszy te kobiety:
Zona — w blasku swiec sprzed domowego ottarzyka nad grobem dziecka, ukochana —
w ksigzycowaj poswiacie i z obietnica $mierci [1895, 189] (z ,dzikimi stepowymi rézami
w reku”™):

Mowites, ze ty musisz zginac za wolnos¢ — idz, chwila nadeszia — wez t¢ galaz dzi-
kich stepowych roz...

Nie ust, nie — badZmy tak czysci jak ten ksieZyc! Ja jutro przyjde na twa mogile — i po-
wiem ci wtedy milczeniem moim, Zes ty byl Wielki! [189]

Podsumujmy wigc. Nie tylko Tina jest symboliczng postacia-synteza!2 mitosci i $mier-
ci, lecz takze Lewkadia Szmidt jest postacig-synteza symbolizujacy zdegradowana rodzi-
ne i $mier¢. Lewkadia i Tina nie sa dwoma biegunami, pomiedzy ktérymi znajduje si¢
Szmidt, jakby to bylo w klasycznym schemacie milosnego trojkata. Tu trojkat staje si¢
Lblednym kotem”. Albo tez, jesli uwzgledni¢ w nim (wedle wczesniej cytowanych stow pa-
ni Szmidt o zasadzkach Szmidta) Rewolucje, to mozna obie bohaterki umiesci¢ w jed-
nym wierzchotku trojkata, a Rewolucj¢ — w drugim.

Jest tez inna mozliwo$¢: trojkat Leokadia~Tina—~Rewolucja. Bytaby ta prawidtowos¢
najbardziej bliska samemu bohaterowil3. Nakladajac znaczenia symboliczne otrzy-

It M. Januszewicz, Twirczos¢ dramatyczna Tadeusza Micinskiego, Zielona Gora 1990,
s. 63.

12 Takie okreslenie proponuje Barbara Bulanowska (Miedzy transcendencjq a glebiami pod-
swiadomosci. O postaci symbolicznej w mlodopolskim dramacie poetyckim, [w:] Dramat i teatr
modernistyczny, red. A. Papierowa, A. Kreblik, Wroctaw 1992, s. 103-138.

13 Bohaterowi i by¢ moze tez realnemu Lejtnantowi Szmidtowi. Kwestia ,odheroizowania”
wyidealizowanego przez propagand¢ wyobrazenia o tej osobie historycznej jest obecnie bada-
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maliby$my odpowiednio: trojkat mitos¢ fizyczna—mitosé platoniczna—mito$¢ do pokrzyw-
dzonych spotecznie albo wiernos¢ matzenska—wiernos¢ idealowi—wiernosé idei. Taka in-
terpretacja pozwala zrozumie¢ zachowanie bohatera. Wobec kazdej z umieszczonych
w wierzchotkach tréjkata osob-poje¢ Szmidt popetnia zdradg: wobec Zony, bo zakochat sie
w innej i nie mogt uratowa¢ przed $miercia dzieci, nie mogl uratowaé rodziny; wobec uko-
chanej, bo nie spelnia jej oczekiwan (sam tez czuje sie zdradzony przez ten ,ideal”); wo-
bec Rewolucji, bo porzuca pancernik i uczestnikow buntu w momencie, gdy jest im naj-
bardziej potrzebny. Poczucie winy, ktore napetnia Szmidta, nie pozwala mu podejmowac
jakichkolwiek decyzji, obezwladnia go.

Przyjrzymy sie drugiej funkcji Szmidta w rodzinie — ojca. Krytycy odnajduja ,,roman-
tyczny wzor” postaci Szmidta w osobie hrabiego Henryka z Nie-Boskiej komedii Zyg-
munta Krasinskiego. Tak samo unieszczesliwiajac zony, obaj bohaterowie poczuwajg sie
do winy wobec dzieckal4. Micinski jednak, zachowujac zewnetrzny schemat, inaczej in-
terpretuje t¢ sytuacjg.

Rodzina Szmidtow przezywa tragedie: przygotowuja si¢ do pogrzebu miodszego sy-
na, umiera im corka. Trumienka dziecka jest elementem stale obecnym w tle wszystkich
rozmow prowadzonych w domu Szmidtow. O $mierci potomka Szmidtow dowiadujemy
si¢ ze stow matki. Seans spirytystyczny, ktory urzadzaja malzonkowie, odbywa sie na tle
kotary, zastaniajacej trumienke ich dziecka. Ta kotara Szmidt niejako probuje si¢ odgro-
dzi¢ zaréwno od $mierci, jak od wlasnego dziecka.

Smier¢ corki Szmidt relacjonuje (jak w dramacie greckim), gdyz nastapita poza sce-
na. To do$wiadczenie nie jest dla bohatera wylacznie tragedig ojca. Staje sie dlan przezy-
ciem ontologicznym warunkujacym uswiadomienie, Ze potrafi on dawa¢ tylko $mier¢, nie
zycie. A wnioskujac dalej — Ze nie moze zrodzi¢ nowego Zycia, nie moze by¢ wodzem re-
wolucji, bo ja tez zniszczy. Jest to analogia, ktdra sugeruje sam bohater:

Myslatem, ze w mojej obecnosci ona by umrzeé nie mogta — lecz widziatem przemoc
Smierci nikczemna, wiedy zebralem w sobie wszystkie sity magnetyczne i dotknatem
dziecka, myslac:

Zabijam ci¢ — w imieniu Boga.

1 zgasta. Uczynilem to, aby skrocié meczarnie.

W tym jednym byla moja wladza. Zabija¢ moge. [190]

Smier¢ dziecka jest etapem w inicjacji Szmidta, stopniem, na ktory wejécie oznacza
osiagnigcie petniejszej wiedzy, odkrycie nowej prawdy nieznanej wczesniej, prawdy o so-
bie i o $wiecie. Scena ta skiania do przeprowadzenia analogii z Biblia: Chrystus potrafi
uzdrawia¢ — Szmidt-Chrystus potrafi tylko zabija¢. Niemoc t¢ sam odczuwa i przyznaje
cytujac Ewangelie $w. Mateusza [7, 27]:

na przez rosyjskich historykéw i dopiero po opublikowaniu rezultatéw ich badan bedzie moz-
na zastanowi¢ si¢, na ile Micinski byt obeznany z faktami Zycia prywatnego Szmidta dzieki ar-
chiwom T. Wrdblewskiego, adwokata Szmidta, i na ile je wykorzystal w swoim dramacie.

4 M. Januszewicz, op. cit,, s. 62; E. Rzewuska, O dramaturgii Tadeusza Miciriskiego, Wro-
claw 1977, s. 46, 112.
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Nie mam na czym si¢ oprze¢ — widz¢ jakby z Ewangelii na ziemi mdj dom bez grun-
tu, o ktdry otracito si¢ morze, i natychmiast upadt, i stato si¢ obalenie domu mojego
wielkie. {187}

Stowa te nie pozwalaja traktowa¢ rozpadu rodziny Szmidta jako jedynie prywatnej
tragedii — jest to alegoryczny obraz catego $wiata u progu katastrofy. Latwo okresli¢
przyczyne tych katastrof (czy raczej jednej katastrofy rozgrywajgcej si¢ na réznych pozio-
mach jednoczesnie) zwracajac si¢ do tekstu Micinskiego. Lewkadia Szmidt mowi do
meza:

bo ty nie mitujesz nikogo —
lecz nie jestes samotny —
bo nie masz nawet siebie samego. [190]

Potwierdza w ten sposob, iZ nawet jesli Szmidt usituje by¢ Chrystusem, nie potrafi
byé nim w pelni: brakuje mu podstawowej cechy Chrystusowej — mitosci.

Utrata dziecka to rowniez znak przekroczenia pewnej granicy, symbol konca. To do-
$wiadczenie nabiera szczegOlnego znaczenia w zestawieniu z ostatnia sceng dramatu,
w ktorej Szmidtowi objawia si¢ posta¢ dziecka — Dalaj Lamy. Smier¢ dziecka mozna po-
traktowac jako krok na drodze inicjacji, na koricu ktorej Szmidt moze by¢ dopuszczony
do zrozumienia tajemnic historii i jej zasad. Dziecko Dalaj Lama jako obraz zwiazany
z religia buddyjska — to ucielesnienie prawdziwej drogi do odrodzenia ludzkosci, drogi
odnowy moralnej i samodoskonalenia.

Podsumujmy. W dramacie KniaZz Patiomkin rodzina gtownego bohatera pelni kilka
wzajemnie powigzanych funkcji. Po pierwsze, jest elementem fabuly, elementem scalaja-
cym akcje utworu, po drugie, dopetnia prywatny portret bohatera, po trzecie — i chyba
najwazniejsze ~ sytuacja rodzinna Szmidta i jego stosunki z bliskimi zostaly ukazane
w taki sposob, Ze pozwalaja na przeprowadzenie analogii z inng sfera jego Zycia — spo-
teczno-polityczna.

Lejtenant Szmidt musi dokona¢ wyboru, wypowiedzie¢ si¢ po okreslonej stronie
w konflikcie politycznym. A jednak okazuje sie, Ze to tylko iluzjg wyboru. Podobnie
ztudny jest wybor w Zyciu prywatnym: po jednej stronie Zona, ktora zdaniem bohatera
stracita swoje spirytualistyczne zdolnosci, nie rozumie go i nie moze mu W niczym po-
méc, po drugiej ukochana Tina, ktora okazuje sie tak samo zepsuta, jak zona, i zachgca
go do opuszczenia rewolucyjnego pancernika. Ciagle aluzje tych niszczacych bohatera
kobiet do roli spotecznej Szmidta pozwalaja w jego sytuacji rodzinnej widzie¢ alegorig re-
wolucji, ktorej jest uczestnikiem.

Dziecko — ukochana coreczka — umiera pod dotykiem rak Szmidta, ktory w ten spo-
sob staje si¢ nosicielem $mierci. Tak wigc pojawia si¢ czwarta funkcja obrazu rodziny
w utworze Micinskiego — obraz rozpadajacej si¢ rodziny Szmidta urasta do rangi biblij-
nej alegorii.
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FUNKCJE ALEGORYCZNE RODZINY W DRAMACIE
TADEUSZA MICINSKIEGO ,KNIAZ PATIOMKIN”

(summary)

Lieutenant Schmidt — we see the protagonist of a drama in piece from two
parties: with one — as officer and the carrier of ideas of revolution, the leader of
the rebelled sailors and with another — as person with private life tightly hidden
from others. In this sphere Schmidt is the husband, the father and beloved, and
Prince Patjomkin becomes a family drama.

Schmidt-husband would Seem is in a banal love triangle. However this
conflict becomes complicated that both women are in opposition to Schmidt’s
public role. The love triangle turns to a vicious circle from which the hero tries
to be pulled out. The modernist problem has found in the presented images of
women demonism of sex and the theme of authority of the woman connected by
it above the man the expression. Schmidt tries to be protected from this
authority.

The tragedy of the hero consists that its ideas are broken in collision with a
reality. It occurs and in social sphere of a life of Schmidt, and in personal.

Schmidt’s family experiences tragedy — at them the child dies. The coffin of
the child is a constant element of a background of all conversations in Schmidt’s
house. The death of the daughter becomes ontological experience which shows
it for Schmidt, that it is capable to give only death.

The analogy Schmidt-Christ which is spent by many researchers turns to
opposition. Symbols and analogies, which are found out in a drama, allow to
lead wide generalizations and to build allegorical communications.



