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DZIEWIETNASTOWIECZNEJ POWIESCI RODZINNEJ

Patuba to, jak glosi podtytut jej zasadniczej, fabularnej czesci, ,studium biograficz-
ne”!, nowatorski utwor psychologiczny, to takZe awangardowa powies¢ o powiesci2.
Utwor Irzykowskiego mozna potraktowac takze jako sfabularyzowany traktat z dziedziny
antropologii kultury3. Swiadomy wieloéci sprzecznych zadan, jakie sobie wyznaczyl, au-
tor nazywa swojg powies¢ ,monstrualng ruing™ ,Jest ona monstrualng ruing — a i to tyl-
ko stylizowang”4 — stwierdza pisarz. Istotnie, stanowi ona rumowisko fabul, ktore, gdyby
zostaly poprowadzone w konwencjonalny sposob, stalyby sig kanwg tradycyjnej powiesci
rozwojowej przechodzacej plynnie — po osiagnieciu przez gtownego bohatera etapu doj-
rzatosci — w powies¢ o rodzinie. Tak si¢ jednak nie dzieje, gdyz autor (i narrator) zrywa
w Patubie niepisang umowg z czytelnikiem, wedtug ktorej milczaco zaklada si¢ dziesiatki
sadow na temat czlowieka i jego Srodowiska spolecznego. Powies¢ XIX-wieczna stanowi
fabularne i fikcjonalne miejsce spotkania wielkich zatozen filozoficznych i artystycznych
wyznawanych przez pisarzy z malymi przyzwyczajeniami myslowymi i komunatami $wia-
domie i nie§wiadomie przyjmowanymi przez odbiorcéw. W nowej sytuacji szwy powie-
$ciowe zostaja obnazone:

Anna Czabanowska-Wrobel (ur. 1962) ~ dr hab., adiunkt w Katedrze Pozytywizmu i Mto-
dej Polski Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Autorka ksiazek: Basr w litera-
turze Mlodej Polski (1996), Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mlodej
Polski (2003), Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego (2005).

1 Michat Glowinski zwraca uwage na quasi-biograficzna konstrukcje powiesci i jej zwigz-
ki z naturalizmem. M. Glowinski, Powies¢ mlodopolska. Studium z poetyki historycznej, Krakéw
1997, s. 290.

2 Autotematyzm Patuby, tak wazny dla dalszych dwudziestowiecznych dziejéw prozy, nie
bedzie tu przedmiotem mojego zainteresowania. Por.: H. Markiewicz, Nazywanie ,bezimienne-
go dzieta”, ,Pamietnik Literacki” 2003 z. 1, s. 45-69; W. Bolecki, Metaliteratura wczesnego mo-
dernizmu, ,Arkusz” 2003 nr 2,s5.4-5inr 3,s. 13.

3 0 podobienstwie dziet literackich i antropologicznych por.: W. Burszta, Antropologia a li-
teratura, ,Teksty Drugie” 2005 nr 4, s. 43.

4 K. Irzykowski, Szaniec .Patuby”, [w:] Patuba, oprac. A. Budrecka, Wroctaw 1981,
s. 480. Wszystkie cytaty za tym wydaniem.



94 ANNA CZABANOWSKA-WROBEL

Czyi bede moze wmawial, ze Strumienski to Zywa figura, a nie krolik dos§wiadczalny,
ktorego konstruuje, aby dowies¢ — udac, ze dowodze — tego, co mi si¢ podoba? [364]

Fabuta nie moze by¢ ,normalnie” opowiadana, a kazde niemal zdanie utworu zastu-
guje na komentarz.

Wigc nie z figlow, nie tak jak w starych powiesciach Dzierzkowskiego, Kraszewskie-
go, Lama itd., ale z konieczno$ci wytwarza si¢ w Pafubie ciagly kontakt migdzy auto-
rem a czytelnikiem [472]

— stwierdza autorski podmiot Szarica , Patuby”. Narrator catosci nie tylko nie nawia-
zuje ,porozumienia z czytelnikiem”, ale wcigZ zrywa je, tropiac przyzwyczajenia myslo-
we i oczekiwania odbiorcy. Pierwszy przypis autorski do Patuby wywoluje fraza (mowia-
ca o Piotrze Strumienskim) ,z chaty swych rodzicow wyniost pewng dozg ulegtosci
i zdolno$¢ przystosowywania si¢ do sytuacji” [49]. Jak wczesniejsi i poZniejsi ,mistrzo-
wie podejrzen”, Irzykowski $ledzi stereotypy spoleczne, ktore zmagazynowane zostaly
w tym oczywistym zdawaloby si¢ stwierdzeniu, i przeprowadza z nimi polemikg.

Co istotne, Irzykowski potrzebuje nieustannego przywolywania tradycji powiesciowej
XIX wieku, zarowno polskiej, jak europejskiej. Stanowi ona wazniejszy moze od filozofii
(chocby wywolywanego wciaz z nazwiska Ernsta Macha) kontekst ,patubicznej” antropo-
logii.

Warto pokrotce przypomniec¢ za badaczami kultury i Zycia codziennego zmiany, jakie
dokonaty si¢ w Europie na przetomie XVIII i XIX wieku w nowozytnej wrazliwosci i po-
dejsciu do rodziny — uznano wowczas emocjonalng i moralng wagg Zycia rodzinnego, do-
ceniono indywidualne uczucia, wzrosto znaczenie prywatnosci i intymnosci. Jak podkre-
$la Charles Taylor:

Nowemu rozumieniu matzenstwa w naturalny sposob towarzyszy pogiebiajaca sig in-
dywidualizacja i uwewngtrznienie. Matzenstwo oparte na uczuciu [...] zaktada wyzszy
stopiefi osobistego i emocjonalnego zaangazowania niZ wymagano tego wczesniej.s
Zmiana nie polegata na tym, Ze ludzie zaczeli kocha¢ swoje dzieci i swoich matzon-
kéw, lecz na tym, Ze uczucia te staty sie dla nich zasadniczg trescig tego, co sprawia,
ze zycie ma warto$¢ i sens. {/b. 546)

W czasach powstawania Pafuby — na przetomie XIX i XX wieku przychodzi chwila
na nie mniej radykalne, cho¢ nie od razu dostrzezone w kulturowej refleksji zmiany. Po-
jawiaja si¢ ,subtelniejsze jezyki” wyrazajace indywidualne doswiadczenie. Rodzi sig nie-
stabilna i subiektywna ,tozsamos¢ nowoczesna”. v

Patuba - ta nadswiadoma powies¢ o ludzkiej nieswiadomosci sytuuje sama siebie wo-
bec swiatopogladéw dominujacych w powiesci XIX-wiecznejé. Dodajmy, Ze ich ,relikty”

5 Ch. Taylor, Zrodta podmiotowosci. Narodziny toisamosci nowoczesnej, wstep
A. Bielik-Robson, Warszawa 2001, s. 542.

6 Por.: T. Sobieraj, Fabufy i ,Swiatopoglad’”. Studia z historii polskiej powiesci XIX-wiecznej,
Poznan 2004.
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(uzywam tu ulubionego pojgcia pozytywistycznej antropologii) wedrowaly przez tradycyj-
na powiesc¢ diugo jeszcze w XX stuleciu, a dzi§ dobrze czuja si¢ w powiesci popularnej,
w filmie i serialu telewizyjnym, gdzie rodzina niezmiennie stanowi centrum $wiata.

Ciagta, spojna narracja staje si¢ niemozliwa, bo nie istnieje juz narracyjna tozsamos¢,
ktora ja konstytuowala. Irzykowski dostrzegl, ze nie ma juz jednego porzadku wyjasnia-
nia, nie ma jednej poetyki powiesci ani jednej antropologii — przynajmniej dwie podsta-
wowe jej odmiany (naturalistyczna i idealistyczna, ,,duszoznawcza”, co nie znaczy religij-
na) tocza ze sobg spor’.

Kluczem do antropologii ukazanej w Pafubie in statu nascendi moze by¢ nastepujaca
scena. W muzeum Angeliki Strumienski pokazuje Oli rzezbe przedstawiajaca:

cztowieka wykuwajacego samego siebie w kamieniu. Czlowiek wylonil sig dopiero do
polowy ze skaly, ktéra go w ksztait niszy otaczala, i pracowat mozolnie dtutem nad
wyrzezbieniem reszty swego ciata. { 136]

Zona Strumienskiego jest zdziwiona samym tematem owego dziefa sztuki:

Wydalo si¢ jej to opacznym, Zeby rzezba nie wyobrazala calego czlowieka w jakiej$
pozie, np. trzymajacego winogrona, rzucajacego dyskiem. Strumienski, zawstydzony
nieco ta arogancja krytyczna, jat ttumaczy¢ Oli symboliczne znaczenie posagu, moé-
wit, Ze to ma oznacza¢ duchowy rozwdj czlowieka itp. Nie tyle to wytlumaczenie, co
stowo ,symboliczny” przekonat nieco Olg, tylko zarzucita jeszcze:

— Dlaczego jednak wykuwa dalsza potowg swego ciala? Przeciei glowa i popiersie to
najwazniejsze — to przeciez siedlisko ducha i serca.

— No, w takim razie mozna by poja¢ to jako symbol ksztattowania lub uwalniania sie-
bie w ogole, a zresztqg — powiem ci co$ do ucha.

Lecz Ola zaczgla ucieka¢, potem wbiegta w ogrod, gdzie ja wreszcie dogonit i powie-
dzial jej dozwolony zarcik matzenski. {137]

Scena ta ilustruje trwajacy w powiesci spér migdzy stara antropologig ,ducha i ser-
ca” naiwnie reprezentowang przez Ole i nowg, do ktorej sklania si¢ Strumienski. Jest
w niej miejsce na powolne odstanianie ,dolnych” partii czlowieka, z tym, ze dzialaja tu
jeszcze mechanizmy cenzurujace tresci jednoznacznie seksualne (Strumienski zwierza
si¢ Oli jedynie ,na ucho” w dozwolonym miedzy mezem i zong erotycznym Zarcie).
W calej Patubie toczy si¢ spor miedzy odrzuconym przez autora wyobraZeniem o ,ca-
tym”, .gotowym” cztowieku, a wizja czlowieczenstwa jako projektu, jako czegos wiecznie
niegotowego i stajacego si¢. W objasnieniach Strumienskiego podpowiedziane zostalo
stowo ,symboliczny” ~ ot6Z rzezba nalezaca do bohatera symbolicznie reprezentuje ,stu-
dium biograficzne”, jakim jest Pafuba i stadium, w ktorym znajduje si¢ glowny bohater.
Przedmiotem i podmiotem eksperymentu tworzenia samego siebie jest wiasnie Piotr
Strumienski, za§ wylacznie obiektem antropologicznego eksperymentu, wreszcie jego
ofiarg — syn Piotra, Pawelek.

7 Por. M. Stala, Pejza cztowieka. Mtodopolskie rozwazania o duszy, duchu i ciele, Krakow
1992.
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Cztowiek Irzykowskiego musi mozolnie odnajdywac siebie i ustanawiac siebie wobec
wzorcow kultury, do ktorej nalezy, bardziej niz od dziedzicznosci i wychowania zalezny
jest od stereotypow narzucanych przez tradycjg kulturowg i aktualna modg a zwlaszcza
przez literature.

Pomijajac utwor, ktdry niejako ,,podrzuca” bohaterom sam autor, kazac im czytaé ,fal
szywy palimpsest”, czyli Smy Marii Dunin oraz pozostawiajac na marginesie fikcyjng po-
wies¢ napisana przez bohatera Gasztolda, lektury Piotra i Oli to przede wszystkim dzieta
romantyczne, powiesci Sienkiewicza i najnowsza proza przetomu XIX i XX wieku. Wérod
utworow tych wyjatkowe miejsce zajmuje Bez dogmatu Sienkiewicza — utwor najczesciej
przywolywany z tytutu i w narracji fabularnych czesci Pafuby i w komentarzach. Nawet po-
wiesciowy Gasztold wzoruje si¢ na Bez dogmatu nadajac swojej powiesci oceniajacy tytut
Chora mifosé. Mozna by si¢ tu spodziewac raczej Rodziny Polanieckich (zwrot do tradycji
ziemianskiej Potanieckiego, przywiazanie do niej jego Zony, motyw zdrady meza) — jednak
Irzykowski wybiera utwor, w ktérym autoanaliza bohatera-narratora jest bardziej poglebio-
na, utwor bedacy przy tym Zrédtem (czy moze dobitnym przypomnieniem) arcypolskiego
stereotypu kobiecosci — w postaci Anielki. Uderza brak aluzji do Lailki (chyba, zeby wspo-
mnie¢ rzucong przez Ole uwage, ze meZczyzni to lalki...), o tyle zastanawiajacy, ze od ty-
tulu powiesci Prusa do wieloznacznej motywaciji tytutu Pafuba jeden tylko krok...

Irzykowski wyraZnie zapowiada w komentarzach narratorskich konteksty, ktore po-
stuzg mu do zaprezentowania motywacji postaci:

Dalej musze poruszy¢ wplyw literatury i tzw. pradéw umystowych w sztuce na Stru-
mienskiego. Koniunktura literacka byta teraz taka, ze tzw. dekadentyzm, secesja, po
okresie walk, w ktorych je ogdsadzano od czci i wiary, zdobyly sobie pewne prawo oby-
watelstwa i, jak niektorzy znawcy mowili, uklasycznity sie. [184-185]

Narrator opowiada o decyzjach Zyciowych i ewolucji pogladéw bohatera, na przyktad
0 jego przylaczeniu si¢ do obozu konserwatywnego, na szerokim tle przemian filozoficz-
nych epoki. Postac staje si¢ przyktadowym reprezentantem procesow kulturowych, kto-
rych nie musi zna¢ ani rozumiec:

Bo wynoszac czyn i sil¢ na tron w przeciwienistwie do nieproduktywnej mysli, zwalo-
no wowczas osiwiale bozki rewolucyjne: réwnosci wolnosc, a z rupieci wyszukano so-
bie i zrehabilitowano idee czystej rasy, ide¢ arystokratyzmu jako reprezentanta sily.
Od teorii Nietzschego szty coraz szersze kota wspotérodkowe, mysli jego kierowat kaz-
dy na swoj miyn, przekrgcal, a to co dostawalo si¢ do Strumienskiego, przeszio juz
przez kilkanascie gtéw. [158]

Polemika z dawnym sposobem budowania opowiesci to zarazem walka z romantycz-
na wizjg czlowieka. Mit jedynej na cale Zycie prawdziwej milosci zostaje podwazony,
wreszcie zanegowany. Romantyczny mit wyjatkowej wiezi faczacej ojca i syna — réwniez8.

8 O roli dziecka w powiesci por.: A. Zalewska, Katalizator rzeczywistosci, czyli funkgje dziec-
ka w , Patubie” Karola Irzykowskiego, [w:] Dzieciristwo i sacrum. Studia i szkice, pod red. J. Pa-
puzinskiej i G. Leszczynskiego, Warszawa 1998, s. 133-142.
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Zapewne nikt po mnie nie oczekuje, bym w Pawelku kreslit jakiego$ geniusza i la Or-
cio. To nie ja, to Strumienski i Gasztold tak go pojmowali |...] [366]

— to stowa narratora. Wreszcie ironicznie zostaje potraktowany motyw wydania za
maz panny, ktorej adorator to nieszczeSliwie zakochany w niej artysta — jedynie Ola wi-
dzi tu analogi¢ do rol Maryli, Puttkamera i Mickiewicza z tradycyjnie czytanej biografii
poety, za$ narrator demaskuje ztudzenie bohaterki.

Irzykowski polemizuje tez z powierzchownie pojmowanym $wiatopogladem naturali-
stycznym (podczas gdy glebiej rozumiany naturalizm jest stale do wychwycenia w rozu-
mowaniu narratora), kwestionujac na poczatku powiesci konwencjonalny juz motyw nie-
slubnego, biologicznie zdrowego, potomka starego rodu — tymczasem Piotr nie jest
naturalnym synem wiasciciela Wilczy:

W tej pigknej komedii odegrat Piotr z wlasciwym przejeciem sig role naturalnego sy-
na, ktory wszystko wreszcie rozumie, lecz umie dyskretnie uszanowac tajemnicg. [51)

Irzykowski nie zamierzat tez proponowac prostego odwrocenia schematu: stary, ,zuzy-
ty” biologicznie rod — nowa, swieza krew ludu; jednak wprowadzajac do charakterystyki
chorowitego Roberta rysy okruciefistwa i prymitywizmu i przeciwstawiajac je wrazliwosci
i uczuciowosci malego Piotra przetamuje ten stereotyp. Robert — ostatni potomek starego
rodu jest wprawdzie (jak w obiegowym, ,przyrodniczym” wyobrazeniu) fizycznie staby
i ulomny, ale nie jest ani nadwrazliwy ani uzdolniony. Paradoks powiesciowej biografii sa-
mego Piotra Strumienskiego stanowi posiadanie przez niego cech pojawiajacych si¢ niejako
»znikad” — trudno o mocniejsze zakwestionowanie pytania ,wychowanie czy dziedzicz-
nosé?” — jest to w istocie podwazenie sensownosci catego tak sformutowanego zagadnienia.

Inny antynaturalistyczny, a przy tym zdecydowanie antyromantyczny motyw to spra-
wa anatomicznych przeszkod uniemozliwiajacych Angelice rozpoczgcie wspotzycia
2 Piotrem. Dziewictwo heroiny powiesciowej i jej niewinnosé jest tu motywowane nie mo-
ralistycznie, lecz biologicznie — zreszta wiek Angeliki (jest starsza od partnera) rownieZ
nie predestynuja jej do roli ,pierwszej naiwnej”. Informacja o operacyjnym usunieciu
przeszkod wspotiycia wprowadza efekt dziwaczny i groteskowy, ,wstydliwy”, zmuszajac
zarazem czytelnika do reinterpretacji intuicyjnych definicji tego, co naturalne i nienatu-
ralne. Defekt Angeliki nalezy w oczywisty sposdb do sfery ,natury” (choc jest bledem na-
tury), a samo wspolzycie dwojga kochankow zaczyna si¢ od ,nienaturalnej” medycznej
ingerencji. Watek natury i ,nienatury” [349] — jak wtraca w komentarzu sam Irzykowski
- zawdzigcza on Przybyszewskiemu:

Iza i Falk kochajg sie, ale Falk nie moze przebolec tego, ze ,pierwszym” byt u niej ktos
inny. Wypytuje o szczegoty... ale go to nie uspokaja. Autor kresli te sytuacje tak, jak-
by byta sytuacja bez wyjscia, tragiczng od urodzenia. Ot6z przeciw temu chciatem za-
protestowac [...]. [445]

Temat zazdrosci bohatera Homo sapiens o pierwszego partnera ukochanej, motywo-
wana ,,przyrodniczo” obsesja dziewictwa zostaje przeksztatcona w nieco absurdalne prze-
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ciwiefistwo. Strumienski moze by¢ pewny, ze w dostownym, cielesnym znaczeniu Ange-
lika nie miala przed nim Zadnego kochanka.

Swoja wielorakg nietozsamosé Strumienski chce zaszczepié swojemu pierworodne-
mu. Mozna przypusci¢, Ze nie tylko przez pietyzm dla pierwszej Zony pragnie — wbrew
faktom i wbrew naturze — uczyni¢ Pawetka dzieckiem Angelik’i, ale Ze kieruje nim che¢
upodobnienia losu syna do wlasnego. Odebranie Pawetka biologicznej matce i skierowa-
nie jego emocji w strone niezyjacej juz malarki stanowi analogi¢ do jego wlasnych dzie-
jow. Wyrwany z rodziny Wioskow Piotr nie otrzymuje nawet potwierdzenia swojego sta-
tusu bekarta. Zawieszony miedzy $wiatem, z ktorego pochodzi, ale ktérego nie zna, i tym,
do ktorego nalezy, jednak nie przez wiezy krwi, a przez wychowanie, Strumienski od dzie-
cifistwa jest obcym, prawdziwie modernistycznym ,,przybyszem”9. Fakt, Ze znajomi i sa-
siedzi chcg widzie¢ w nim arywiste, nie wyczerpuje stopnia komplikacji jego braku zako-
rzenienia. Ten Aomo novus nigdzie nie jest u siebie, najmniej za$ — we wlasnych myslach
i uczuciach, ktore usituje sobie narzuci¢. Wyrwany z korzeniami ze swego dziecinstwa,
obdarowany w miodosci niespojna tozsamoscia, Piotr zmuszony jest sam — glownie
w oparciu o wzory kultury ponadnarodowej — budowa¢ samego siebie z elementéw pod-
suwanych przez sztuke i literature wysoka oraz to, co narrator nazywa ,,pradami umysto-
wymi” (wylicza je zresztaq w podrecznikowy sposob).

Watek Pawetka rozpiety jest pomiedzy romantycznym motywem Orcia a sygnalizowa-
nym przez narratora naturalistycznym aspektem dojrzewania znanym z Przebudzenia wio-
sny Wedekinda. Wyobrazenie zaczerpniete z Nie-Boskiej pozwala dorostemu bohaterowi
wej$¢ na chwile w role znudzonego trywialno$cia malzenstwa poety i wyobrazi¢ sobie wig¢Z
z pierworodnym synem jako wyjatkowe duchowe porozumienie. Postac literacka — mario-
netka w rekach pisarza — nie wie oczywiscie, ze uruchomienie tego wlasnie motywu ma
swoje konsekwencje: Pawelek musi umrze¢. Z Kolei sztuka niemieckiego pisarza stanowi
synonim odkrycia mlodziencze) seksualnosci i reprezentuje antyromantyczny temat zwigz-
ku chlopca z Kserika Paluba. Jak mozna sadzi¢, z przywolanego w powiesci z tytutu dra-
matu Wedekinda Irzykowski zaczerpnat rowniez seksualny sens motywu bezksztaltnej ku-
kly, ,krolewny bez glowy” — obiektu erotycznych pragnien mezczyzny, ktory nadaje
wybranej przez siebie kobiecie takie cechy, jakich sam pragnie.

Ta wlasnie manipulacja Piotra i sposob, w jaki dawny odrealniony ideat Angeliki za-
stepowal nowymi partnerkami, zemscit si¢ i na nim samym, i na jego synu. Zaszczepia-
nie Pawetkowi wyobraZen o Angelice-Patubie nie bylo, jak chciat Piotr, przekazywaniem
mu idealnej legendy o bezcielesnej ,matce duchowe;j”, lecz stanowito wampiryczne zatru-
wanie dziecka pragnieniami i pozadaniami doroslego. Bezkierunkowy, wczesny erotyzm
chiopca znalazt droge na skroty do fazy, ktorg sam odnalaziby pozniej i zapewne inacze;.
Nieprzytoczone przez narratora dostownie monologi chorego Pawetka stanowily wlasnie
szokujaca dla jego ojca mieszanke tego, co idealne i obsceniczne.

9 Formule Stanistawa Brzozowskiego pochodzace ze szkicu Bergson i Sorel (1910) Ry-
szard Nycz uznaje za znamienna dla tozsamosci modernistycznej. Por.: R. Nycz, , Kazdy z nas
Jest przybyszem”. Wzory toisamosci w literaturze polskiej XX wieku, \w:) Literatura jako trop rze-
czywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001.
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By przetama¢ jeszcze inny stereotyp fabularny, Irzykowski nie pozwala Pawetkowi
umrze¢ w najbardziej dramatycznym momencie akcji, bytoby to bowiem spetnienie tra-
gicznych obaw Strumienskiego, a rownoczesnie swoista ,kara” za zwigzek chiopca
z Kserka, lecz kaze mu odzyskac zdrowie i zginaé przypadkowo i niespodziewanie nieco
pozniej, gdy jego rodzice nie byli w zaden sposob przygotowani na to wydarzenie.

Co znamienne, edukacja (i deprawacja) Pawelka rozgrywa sie na tle catkowitej obo-
jgtnosci ojca wobec pozostatych dzieci. Nie poznamy ich imion ani pici (na pewno sa
wsrod nich corki, ale czy wytacznie?) i roznicy wieku wobec pierworodnego. Dowiaduje-
my si¢ jedynie, Ze to matka miala wplyw na ich wychowanie:

bojkotowata Pawetka, poswigcajac swa uwage i mito$¢ wylacznie innym dzieciom i tre-
sujac je w swoich upodobaniach (czym znowu nasladowata Strumienskiego). Tak
dzieci byly Zzywymi figurkami na tej szachownicy malzenskiej. [ 187]

Nawet po $mierci syna Strumienski nie kieruje zainteresowania w strone innych po-
tomkow, jedynie jego wiasny los zajmuje jego mysli po stracie.

Mozna wigc przyjac, ze w Palubie pojawiaja si¢ kolejno dwie ,powiesci o wychowa-
niu”, majace za temat losy Piotra, a nastgpnie Pawetka Strumienskich — obie mowig
w istocie 0 antywychowaniu. Zagadnienie ,$rodowisko czy dziedzicznos$¢” zostaje podje-
te przez Irzykowskiego, nastgpnie zanegowane, obie narracje kwestionuja tez romantycz-
ny mit ,dziecka natury”, obie zrywaja z wczesnonaturalistycznym wizerunkiem dziecka
uwarunkowanego przez dziedziczno$¢. Ta warstwa ksiazki to na wskros dwudziestowiecz-
na, niesentymentalna prefreudowska (czy moze jednak freudowska?) opowiesé o poczat-
kach ludzkiej $wiadomosci, o sposobie poznawania $wiata przez dziecko, wreszcie o na-
rodzinach seksualnosci czlowieka.

Przychodzi czas na epilog ,studium biograficznego”. Pafuba nie staje si¢ ,powiescia
pokolen”!9, nie dowiemy si¢ niczego o dzieciach Oli i Piotra mieszkajacych w Wilczy. Dla
bohatera jego $wiat skoriczy si¢ wraz z nim samym. Ostatni akapit powiesci nie pozosta-
wia zludzen — bohater pograza si¢ we wtasnych myslach, rozpamietuje i wciaz interpretu-
je wlasna przeszlos¢, natomiast przyszioscia, ktora go czeka, jest tylko $émierc. Strumien-
ski ,tworzyt historiozofi¢ wlasnego zycia, doszukiwat si¢ w nim pseudozwiazkow, ktorymi
si¢ upajat” [395]. Jego wlasny, indywidualny los staje si¢ dlan kosmosem, w ktorym rozta-
pia sie, by zateskni¢ za tym, co niepoznawalne, metafizyczne.

Mimo wszystkich wspotwystepujacych w Patubie warstw nowatorskiej ,powiesci ana-
litycznej”, to ,.sceny z Zycia matzenskiego” stanowia w niej obyczajowe novum godne — to
nie komplement, ale stwierdzenie faktu — tradycyjnej powiesci realistycznej. Tak bogate-
go w drobne, zdawaloby si¢ nieistotne szczegdty, psychologicznego opisu pozycia matzen-
skiego nie bylo wczesniej w literaturze polskiej. Czytelnik moze przesledzi¢ drobiazgowo,
niemal ,mikrograficznie”, ewolucj¢ zwiazku Oli i Piotra. Przypomnijmy, Ze stowa ,mikro-
grafia” w odniesieniu do Pafuby uzyla po raz pierwszy Maria Komornicka w swojej kate-
gorycznej opinii pochodzacej z ,,Chimery”™:

19 Por. interesujace omowienie XIX-wiecznych powiesci pokoleniowych: T. Sobieraj, op.
cit., s. 139-168.
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dzieto nieodwotalnie poronione jako catos¢ artystyczna, lecz nader wazne i ciekawe
jako samodzieina proba stenografii i mikrografii duchowej. !l

Drobne jednodniowe intrygi matzonkow wydobywajg z nich liczne , Naturlauty”, jak
nazywa narrator wybuchy szczerosci. Chwile prawdy i obludy, fazy bliskosci i oddalenia,
namietnos$ci i zobojetnienia przeplataja si¢. Matzonkowie przechodza rozmaite ,etapy”
zwiazku, uswiadamiaja sobie wplyw czasu na ich pozycie. Narrator za§ uogélnia ich do-
$wiadczenia:

W malzenstwie czesto dzieje si¢ tak, ze po roznych wahaniach w goérg i w dét tempe-
ratura zatrzymuje si¢ wreszcie przy jakims obojetnym punkcie. Woéwczas jedna stro-
na, w tym wypadku Zona, przestaje dla drugiej by¢ czyms$ w rodzaju problemu, zastep-
czynia nieznanej czesci $wiata, lecz zaczyna nalezec do status quo ante, staje si¢ tylko
czlonkiem rodziny |[...}. [172-173]

Relacje mai—zona ukazywane sa konsekwentnie z perspektywy Piotra. Sama Ola pre-
zentowana jest jako kobieta przecig¢tna, zdrowa i naturalna (jesli w Patubie to cokolwiek
znaczy). Uwarunkowana przez wychowanie w rodzinie ziemianskiej z arystokratycznymi
aspiracjami ma sporo wyobrazen o przypisanym jej przez kultur¢ sposobie doSwiadcza-
nia kobiecosci. Nie ma w niej przy tym ani pruderii ani przesadnej niesmiatosci. Nie ma
tez nadmiernego temperamentu — takze w tej dziedzinie przyjgte formy zachowan dyktu-
je jej kultura. Ola traktuje zycie seksualne jako niezb¢dna daning ptacong naturze — nar-
rator ujawnia, Ze przez takie myslenie odziera ona to, co zmystowe z jakiegokolwiek nim-
bu. Od poczatku matzenstwa Ola tatwo i $mialo wchodzi w nowg role (,,stowa «<moj maz»,
«my sig kochamy» wymawiata od razu z wielka pewnoscig siebie” {111]) a pozycja zamoi-
nej mezatki jest dla niej okazja do realizowania upragnionych zadar, ktorych nie mogta
wypetnia¢ w domu rodzicow: pani domu przyjmujacej gosci, gospodyni urzadzajacej
dom, osoby wypetniajacej jego przestrzen swoim glosem, zwlaszcza anektujacej go dla
siebie poprzez $piew, wreszcie matki wywierajacej wplyw na swoje dzieci. Jej szczerosc
wobec mezZa ma swoje granice. Ola nie przyzna si¢ przed nim, ze posiadanie kolejnych
dzieci nie jest wcale jej marzeniem — wypadtaby wowczas z konstytuujacej jej tozsamos¢
roli dobrej Zony i matki. Gdy Piotr opowiada jej o Angelice, nie przyzna si¢, Ze uczucia
leku przed ciazg byly znane i jej:

dzieci nie chciala mie¢ — ot i tyle. Azes si¢ zarumienita biedaczko? Przebacz, ze ci
mowie taka obrzydliwo$é. Prawda, Ze ty tego nawet nie pojmujesz (tu Ola chciala po-
wiedzieé: pojmujg! Ale sig wstrzymata), bo ty jeste$ zupelnie inna natura, wychowana
w innych tradycjach, i potgpiasz taki sposob myslenia. [309]

Sam temat ambiwalencji kobiety wobec czekajacego ja macierzynstwa wprowadzony
zostal w powiesci wczesniej:

It M, Komornicka, , Powies¢”, ,Chimera” 1905, t. 9, s. 331.
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Angelika wyczytywata swego czasu z ksiazek, Ze aspiracje artystyczne wystgpuja zwy-
kle tylko u kobiet, ktore chybily swego wlasciwego, kobiecego powolania, i ze gasna,
jezeli taka kobieta zostanie Zona i matka. {71}

Piotr egzorcyzmuje emocje odczuwane przez pierwsza Zong jako podwojnie obce no-
wemu zwigzkowi i nowej partnerce: Angelika byla artystkq i nie-Polka.

Szczegoty pozycia Piotra i Oli prezentowane sa z uwzglednieniem przesztosci boha-
tera. To Strumienski poréwnywat ze soba oba malzenstwa:

Strumienski byt przez Angelikg rozkapryszony, zepsuty, przyzwyczait si¢ z niq do in-
nego sposobu kochania si¢, wobec ktorego mitos¢ z Ola, po starciu uroku $wiezosci,
byla dos¢ prymitywna lub, jak si¢ potem wyrazat, fuszerka. [116]

[...] bylo wiele powiedzen, ktore z Olg nie byly powiedziane, pieszczot i usciskow —
nie wymienionych, tokéw mysli i marzen — wspélnie nie przemyslanych. I tak np. nie
zdarzylo sig, zeby kiedy ona jego z wiasnego popedu w reke pocatowata — az raz sam
to na niej wymogt [...]. {117]

Ola natomiast preferowata w mitosci ,szablon rycersko-trubadurski” peten ,réznych
wzgledow, uszanowarn i delikatnosci” [119]. Komentarz narratorski thumaczy to srodowi-
skiem, z ktorego si¢ wywodzita: ,bo tak przeciez wypadalo, by ona byta dama a on ryce-
rzem, to odpowiadato szablonowi, ktory przejeta podczas swego wychowania [ 117-118].
Narrator zacheca czytelnikow, by, dla potwierdzenia typowosci wyobrazen reprezentowa-
nych przez Ole, przeprowadzili ankiete wsrod znajomych starszych pan {119-120].

Nawet w autorskie refleksje o poezji wkrada si¢ uwaga o stereotypach na temat ko-
biet i o sprzecznosci ideatu kulturowego z rzeczywista sytuacjq kobiety. Sprzeciw wobec
zaklamania w dziedzinie obyczajow i wobec fatszu w literaturze ma to samo zrédio:

Ale od poezji Zadaja, by byla inng, $wietlana, prosta, bosko-naiwna, by nie znala palu-
bicznych tajemnic Zycia, zupetnie tak, jak si¢ to dotychczas dziato z kobieta, ktérej
dlatego nic nie uczono, przed ktora nieraz rzeczy najwazniejsze dlatego ukrywano, ze-
by pozostala niby aniolem, pocieszycielem, ziemskim wcieleniem ideatu, ,lepszym ja”
mezczyzny itd. — a ten aniot bywat tylko kucharka i torba na dzieci. {392]

Pozamatzenskie zwiazki Strumienskiego ukazywane s jako wypadkowa jego tempe-
ramentu, znudzenia monotonig Zycia rodzinnego i, co moze najwazniejsze, sposobnosci
do zdrady. Tworzac taka mieszanke przyczyn, odbiera Irzykowski tym watkom rys awan-
turniczy lub perwersyjny, nadajac im cechy banalnosci i trywialnosci. Nawet chwalebny
przypadek wiernosci matzenskiej Strumienskiego kuszonego juz na poczatku zwigzku
z Olg przez jej kuzynke Mossorowa opatruje narrator tyloma objasnieniami, Ze odejmu-
je tej decyzji wznioste motywacje.

Nadrzedny schemat fabularny zaklada, ze trwalos¢ pierwszego malzenstwa Piotra
gwarantowata zwigzana z nim romantyczna mitos¢, drugie matzenstwo to od poczatku
proza Zycia z pojawiajacymi si¢ nie od razu konwencjonalnymi zdradami: z aktorkg Be-
restajka (jej nazwisko ewokuje atmosfere ,zberezenstwa”) i kolejna — z nauczycielka do-



102 ANNA CZABANOWSKA-WROBEL

mowa i uboga krewna Strumienskich Paulina — postacia na tyle stabo zarysowang i nie-
wyrazista, Ze nie zostaje tu wyzyskana do konca mozliwo$¢ wprowadzenia psychologicz-
nych motywow zainicjowania przez bohatera tego romansu. Narrator powotuje si¢ na
maksyme Napoleona ,Od szczytnosci do $miesznosci tylko jeden krok” [145], by ukaza¢
porazke wyrozumowanego zamiaru Strumienskiego dochowania wiernosci pierwszej Zo-
nie. Los Strumienskiego to, wedlug stow Stanistawa Lacka, klgska doktrynera!2. Co zna-
mienne, ,doktrynerem rzeczywistosci” [ib., 341] nazywa Lack takze autora powiesci, su-
geruje wiec, Ze walczac ze schematami, Irzykowski popada w inne.

Wielokrotnie sygnalizowana przez pisarza $miato$¢ obyczajowa nie oznacza przeta-
mywania tabu opisow pozycia fizycznego. Irzykowski stosuje eufemizmy i rozstrzelonym
drukiem sygnalizuje, Ze ma na mysli ,takie rzeczy”, lecz nieczesto je nazywa. W Uwa-
gach do , Patuby” postuluje zmiany dotychczasowych konwencji powiesciowych:

Zadam wicc, aby takie kwestie pojawialy si¢ w powiesciach, jezeli juz nie tak jak
w Nielsie Lyhnem Jacobsena, to przynajmniej w ,stadium dyskusji”, przynajmniej tak
jak w Bez dogmatu, gdzie Ploszowski zaczyna przeciez mysle¢ o tym, co Kromicki ro-
bi z Anielka. [440]

Smialo$¢ erotycznego watku Patuby na tle innych powiesci mtodopolskich polega nie
na odwadze opisow, ale na obnazeniu skomplikowanych mechanizmoéw samooktamywa-
nia si¢ i przeroznych ,plaszczykow”, ktorymi ludzie tatwo ostaniajg swoje zamiary.

Jezyk poje¢ wprowadzonych przez Irzykowskiego na uzytek psychologii w Pafubie
(wlasnie ,plaszczyk” czy ,garderoba duszy”, ,niepoprzebijane Scianki” etc.) byt tu przeze
mnie stosowany w niewielkim stopniu. Mozna go traktowac jako swoisty i godny osobnej
szczegotowej refleksji, mozna go tez przekladac¢ na pojecia dwudziestowiecznej psycho-
logii (nie tylko freudowskiej psychoanalizy) — kluczowym terminem bytaby tu, jak sadzg,
Jracjonalizacja”.

Moj cel byt inny — zaprezentowa¢ rodzinny watek Pafuby, $wiadomie zamieniony
przez autora w ,ruing”, tak na poziomie fabuly (klgska zamiaréw Strumienskiego), jak
sposobu opowiadania. Istnieje gleboka analogia mi¢dzy niemozliwg juz w Pafubie reali-
styczng ,,przezroczysty” narracja a zburzeniem fundamentow myslenia o cztowieku, kt6-
re bylo znamienne dla wieku XIX.

12 S, Lack, O doktrynerach, [w:] Wybdr pism krytycznych, oprac. W. Glowala, Krakéw
1979, s. 335-392.



