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Zygmunt Kruszelnicki, Historyzm i kult przeszlo$ci w Sztuce
pomorskiej XVI—XVIII wieku, Towarzystwo Naukowe w Toruniu,
»Prace Wydzialu Filologiczno-Filozoficznego” t. XXIX, z. 3, Panstwo-
we Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan-Torun 1984, s. 199,

Ksigzka dotyczy naredzin i rozwoju ,historycznego widzenia rzeczywistosci”!
w czasach nowozytnych. Problem ukazano na przykladzie obiektdéw sztuki; ich kon-
frontacje z zabytkami dziejopisarstwa pozostawiono w zasadzie czytelnikowi pracy.

Pod pojeciem Pomorza (Gdanskiego) rozumie Zygmunt Kruszelnicki ob-
szar wojewodztwa pomorskiego w granicach z 1466 r. Teren 6w ,nawigzywal —
bezposrednio do pewnej, wyraznie zarysowanej czesci dawnego panstwa zakonu
krzyzackiego, a posrednio do zasiegu ksiestwa pomorskiego — oczywiscie wschod-
niego. Mamy tu wigc do czynienia ze zdecydowanie okreflong jednostka historycz-
no-geograficzng, ktéra stanowila formalng calo$é bez mala przez szesé stuleci: od
schylku XII do schyltku XVIII stulecia”® Ku pozytkowi ksigzki autor nie ograni-
czyt sie wylacznie do materialu pochodzacego z wojewoddztwa pomorskiego. Siegnal
zwlaszcza do obiektéw z Torunia, ktérym poswiecil zresztg osobne, o zblizonym
charakterze opracowanie (1972).

Recenzowana publikacja sklada sie z pieciu rozdzialdow. Pierwszy (,Wizerunki z
pogranicza epok”, s. 9—21), wypelnia interpretacja dwoéch anonimowych obrazéw
z gdanskiego Dworu Artusa, znanych pod tytutami: Obleienie Malborka (1481—
—1488) i Okret Kosciola (okolo 1500). Autor zalicza te przedstawienia do ,protohi-
storycznych” (s. 20); analiza zwigzanej z nimi problematyki artystycznej, ikonogra-
ficznej i stylistycznej wykazuje, ze w przypadku Oblezenia Malborka ,nie mamy
jeszcze do czynienia z «czystym» malarstwem historycznym” (s. 15), za§ w przy-
padku Okretu Kosciola — ,historycznosé — jest tylko aspektem tresci ikonogra-
ficznej dziela” (s. 16). W pierwszym obrazie nawiazywano do czasdéw wojny trzy-
nastoletniej oraz inkorporacji Gdanska do Polski. Drugi obiekt, jak wykazuje autor,
zawieral aluzje do — bezpowrotnie minionych — czaséw panowania Zakonu Nie-
mieckiego nad miastem.

Kontynuacji tradycji zapoczatkowanej w tych dzielach poswiecony jest rozdziat
drugi pt. ,, Kult Kazimierza Jagiellonczyka i péinego Sredniowiecza” (s. 22—61). Au-
tor poddaje analizie kolejne obiekty z Dworu Artusa: a) obraz pt. Obleienie Mal-
borka pedzla Marcina Schonincka (1536); b) drewniana figure Kazimierza Jagiel-
loficzyka (poltowa XVI w.); ¢) fryz pt. Pochdd triumifalny Kazimierza Jagiellonczyka,
namalowany przez Lukasza Ewerta (1585).

Osia rozwazan jest idea monarchy zawarta w tych dzielach, Zdaniem autora w
obrazie pt. Oblezenie Malborka, z lat osiemdziesiatych XV w., Kazimierz Jagiellon-
czyk wystepuje ,pod postacig sedziwego, ponadczasowego kréla w ogble” (s. 31), w
drewnianej figurze — ,to jakby basniowy i legendarny krél Artur” (s. 29), zas na
fryzie Ewerta — ,jakby zmartwychstaly w XV w. cesarz Karol Wielki” (s. 29). W
podsumowaniu tych rozwazan Z. Kruszelnicki pisze: ,Istotne jest —— zjawisko ide-
owe wynikajgce z ukazanego — — zespolu obiektow — mianowicie szczegdlny stosu-
nek do Kazimierza Jagiellonczyka, jaki objawia sie na przeiomie XV i XVI w. w
plastyce gdanskiej. Monarcha ten staje sie jeszcze za zycia, a mastepnie na okres
calego stulecia do schylku XVI w. uosobieniem idei «kréla» i «krélewskosci» w
ogoble. Jednoczednie — zwlaszeza juz w zaawansowanych latach XVI w. — wiladca

1 Zob. S. Herbst, Poczqtki historycznego widzenia rzeczywistosci w nauce i
sztuce polskiego Odrodzenia, [w:] tego z, Potrzeba historii czyli o polskim stylu
2ycia t. I, Warszawa 1978, s. 97 nn.

t7Z Kruszelnicki, Historiografia sztuki Gdanska i Pomorza, Wroctaw 1980,
s. 5.
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ten uosabia czasy dawnej s$wietnosci, ktére w $wiadomosci nastepnych pokolen
skoncentrowane zostaly gdzie§ na poczgtku drugiej polowy XV stulecia” (s. 40 n.).

Autor zauwaziyl, ze w omawianym kregu dziel z Dworu Artusa odzwierciedia
sie¢ ,wyrazna postawa w sferze historyczno-polityczno-panstwowej” (s. 12). Dodaj-
my, Ze musiala ona mieé¢ odniesienia wspélczesne i — podobnie jak dziejopisar-
stwo 3 — ksztaltowala postawy polityczne mieszczanstwa gdanskiego. Problematyka
ta — szczeg6lnie interesujgca historyka sensu stricto — nie zostala w pracy szerzej
rozwinigta. Jako punkt wyjscia mogloby tutaj sluzyé sposirzezenie Stanislawa
Herbsta: ,Podstawa mieszczanskiego poczucia odrebnosci éwczesnej doby [tj.
Odrodzenia — M., D.] jest zrozumienie réznicy miedzy kofczgcg sie epoka feudalng
a nowymi czasami. Poszukiwaniu genealogii terazniejszosci, poszukiwaniu legityma-
¢ji i uprawnienia historycznego nowych aspiracji mogla stuzyé historia” 4. Tradycja
woiny trzynastoletniej dostarczala gdanskim patrycjuszom historycznego uzasadnie-
nia autonomii miasta i — szerzej — odrebnosci ustrojowej Prus Krdlewskich 3,
Powstanie interesujacych nas dziet sztuki moglo zresztg mieé bezposredni zwigzek
z zatargami miedzy Gdanskiem (Prusami Krélewskimi) a Korona, na tle centrali-
stycznej polityki sfer koronnych. Przykladowo, pierwszy obraz pt. Oblezenie Mal-
borka powstal w latach sporu o przywileje podatkowe i prawo indygenatu, ktéry
doprowadzil nawet do zawigzania konfederacji stanéw pruskich w 1485 r.® Drugi
obraz poswiecony oblezeniu Malborka ufundowano w okresie silnej presji Korony
z przelomu lat dwudziestych i trzydziestych XVI w., zmierzajacej do calkowitej li-
kwidacji odrebnosci ustrojowej ,kraju” pruskiego?. Z kolei dzielo Ewerta, zawiera-
jace wyjatkowa gloryfikacje Kazimierza Jagiellonczyka, powstalo po zatargu Gdan-
ska ze Stefanem Batorym i w okresie sporu o Konstytucje Karnkowskiego 8.

Nasuwa sie tez pytanie o tresci ideowe gloryfikacji Kazimierza Jagiellonczyka
oraz krola ,jako takiego”® Byé moze znalazla tutaj wyraz ,dawna, tradycyjnie
pruska, lekcja prawnego polozenia Prus — lenna kréléw polskich, nie zas Koro-
ny” 1, Wsréd omawianych obiektéw wyrdzinia sie, w zwigzku z tym, drugi obraz
pt. Oblezenie Malborka: nie ukazano na nim monarchy, natomiast wyeksponowano
herb Gdanska.

Dziela sztuki nawigzujgce tematycznie do wojny trzynastoletniej powstawaty
w stuleciu okolo 1480 — okolo 1580. Prawie bez reszty pochodzg z okresu, w kto-
rym Prusy Kroélewskie zdolaly — mimo wszystkich zagrozen — utrzymaé status
,kraju”. Znamienne, ze po unii z 1569 r., kiedy ta cze$é Prus stanowila tylko jedng
z prowincji Rzeczypospolitej, poddang wzmozonym procesom unifikacyjanym, 6w
jednolity ideowo i tematycznie nurt myslenia historycznego w sztuce gdanskiej wy-
gasa, chociaz mieszczanstwo tego osrodka nie zrezygnowalo z obrony partykularyz-
$J. Dworzaczkowa, Dziejopisarsiwo gdanskie do potowy XVI wieku,
Gdansk 1962, s. 180.

4S Herbst, op. cit, s. 99.

5 Zob. J. Dworzaczkowa, op. cit,, s. 179 n.

¢ Zob. K. Gorski, Geneza i tio bezposrednie konfederacji sianéw pruskich w
1485 r., [w:] Ksiega pamigtkowa 75-lecia Towarzystwa Naukowego w Toruniu, To-
run 1952, s. 107 nn.

7J. Matlek, Préba likwidacji odrebnosei Prus Krolewskich w roku 1530, ,,Ac-
ta Universitatis Nicolai Copernici. Historia” t. IX, Torun 1973, s. 145 nn.; tenze,
Ostatnie stadium reformy monetarnej w Prusach Krélewskich i Ksiqiecych w la-
tach 1530—1531, tamze, Historia t. XVIII, Torun 1982, s. 75 nn.

8 Zdaniem autora ufundowanie fryzu moglo byé ,bezposrednio zainspirowane
wydarzeniami zwigzanymi z przychylnymi dla Gdanska posunigciami kréla Stefana
Batorego” (s. 31), Interpretacja ta nie przekonuje, podobnie jak przypuszczenie, Ze
monarcha przedstawiony na fryzie wyobraza réwniez Stefana Batorego.

8 Por. takze uwagi J. Dworzaczkowej, op. cit, s. 179 n.

1 A Maczak, [w:] Historia Pomorza t. II. do roku 1815, cz. I: (1464/66—
—1648/57), pod red. G. L'abudy, Poznan 1976, s. 396.
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mu ,,xrdlewskich” Prus. Odtad sztuka stuzyla sprawie partykularyzmu nie tyle hi-
storyczng trescia, ile forma artystyczna: niderlandyzmem, przeciwstawionym wply-
wom poludniowym, glownie wloskim, dominujgcym w Rzeczypospolitej .

Krotki rozdzial trzeei pt. ,Kult fundatoréw. Zwrot ku wczesniejszemu $rednio-
wieczu” (s, 62—78), sygnalizuje pojawienie sie¢ w sztuce regionu watku zwigzanego
z rodzimymi ksigzetami wschodniopomorskimi. Autor omawia malowidla $cienne
z prezbiterium b. kosciola cysterskiego w Oliwie, przedstawiajace fundatoréw i do-
broczyncéw opactwa. Powstaly one w latach 1583—1587, w ramach odbudowy zes-
polu oliwskiego, zniszczonego przez gdanszczan w 1577 r.

Z. Kruszelnicki slusznie podkresla, ze w zwiazku ze zwyciestwem reformacji, w
sztuce o tematyce historycznej ,wyksztalcil sie —— kierunek, ktéry wigzal sig z
katolickimi klasztorami — — a ksztaltcwal sie juz dalej niezaleznie od $wiata miesz-
czanskiego i protestanckiego. — — ten nurt klasztorny — — w jakims$ stopniu czul
sie zagrozony przez prady reformacyjne i odgradzal sie programowo od protestan-
ckich w swej wiekszosci miast. — — kladziono tu nacisk na sprawy fundacji i fun-
datoréw, eksponujgc w ten sposob odwieczng katolickosé tych obiektow” (s. 77 n.).
Katolicko-klasztorny historyzm w sztuce wyrosl zapewne na fali sukcesow kontr-
reformacji w Prusach Krélewskich w ostatniej ¢wierci XVI w.!2, przy czym inspi-
racja do podjecia watku ksigzat pomorskich moglo byé, obok tradycji klasztornej
(por. s. 77), réwniez szesnastowieczne dziejopisarstwo gdanskie 3. Mozna mie¢ pew-
ne uwagi do tytulu rozdzialu trzeciego, sugerujgcego istnienie w klasztorach bez-
posredniej kontynuacji historyzmu oméwionego w dwoch poprzednich rozdzialach.
W rzeczywistosci byly to nurty odrebne, co zresztg autor podkresla, a przy tym
dodaje: ,linia tradycji, ktérg reprezentowal 6w nurt katolicko-klasztorny, nie od-
biegala podéwezas w swych tresciach zbyt daleko od tradycji kultywowanej przez
srodowisko mieszczansko-protestanckie. W tym ostatnim kregu bowiem — — takie
chetnie wspominano ksigzgt pomorskich, chwalono kroéléw polskich, bardzo nato-
miast negatywnie odnoszono sie do Krzyzakow” (s. 78). Umigszczenie w galerii do-
brodziejéw klasztoru wizerunkéw margrabiego brandenburskiego Waldemara i wiel-
kiego mistrza Winrycha von Kniprode, mialo jednak wroga wobec Gdanska wy-
mowe.

Rozdzial czwarty (,,Oliwa, Pelplin i Ratusz Gdanski. Kulminacja kultu przesz-
losei”, s. 79—148) poswiecony jest gléwnie dzielom fundowanym przez $rodowiska
klasztorne Oliwy i Pelplina, W 1613 r. Herman Han rozpoczal prace nad nowg ga-
lerig fundatoréw i dobroczyncéw klasztoru oliwskiego, przy czym dodat réwniez
wizerunki Stefana Batorego i Zygmunta III. Stefan Batory ukazany zostal na tie
plonacego klasztoru w Oliwie, w czym mozna widzieé aluzje do ,wojny gdanskiej”
z 1577 r. Do napadu gdanszczan na Oliwe nawigzywal obraz Hana pt. Napad Pru-
sbw na klasztor w Oliwie. Autor uwaza, ze ,przez wprowadzenie postaci Zygmun-
ta III checial prawdopodobnie konwent oliwski uczeié po prostu panujgcego dwezes-
nie krdla” (s. 100). Wydaje sie jednak, ze istotnym motywem byly takze nadzieje,
jakie oboz katolicki w Prusach Krélewskich wigzat z tym wladca, oraz zwigzki
Zygmunta III z zakonem jezuitow; wlasnie jezuici z Braniewa reformowali Zycie
klasztorne w Oliwie i Pelplinie %, Z. Kruszelnicki omawia réwniez inne obiekty o
treéciach historycznych powstale wowezas w Oliwie, m.in. grobowiec ksiazat po-
morskich oraz galerie opatdw.

W Pelplinie na czolo wysuwa sie wybitne dzielo Hermana Hana — obraz Ko-
ronacja NP Marii, przeznaczony do glownego oltarza (1623/1624). Ksigzeta pomorscy

1 Por. S. Herbst, Swiadomo$é narodowa na ziemiach pruskich w XV—XVII
wieky, [w:] tegoz, Potrzeba historii t. I, s. 123,

12 A, M3aczak, [w:] op. cit., s. 417 nn.

13 Por. J. Dworzaczkowa, op. cit,, 8. 175.

1 Zob. A. Maczak, [w:] op. cit,, s. 418 n.



878 RECENZJE

ukazani zostali w strefie Kosciola Walczgcego, m.in. razem z cesarzem Ferdynan-
dem II i krolem Zygmuntem III. Natomiast z ostatniej éwierci XVII stulecia po-
chodzg m.in. wizerunki ksigzat wschodniopomorskich pedzla Andrzeja Stecha (po
1670), tegoz artysty obraz pt. Darowanie cystersom Pogédek przez Sambora II
(1676), oraz obraz Samuela Buchwalda pt. Przeniesienie cysterséw z Pogdédek do
Pelplina (1683—1685). Analiza probleméw ikonograficznych i artystycznych zwigza-
nych z tymi obiektami, prowadzi autora do wniosku, Ze celem malarzy (a takze
»inwestorow”) bylo przede wszystkim wyeksponowanie rangi, splendoru oraz do-
stojenstwa fundatoréw i dobroczyncoéow, a tym samym réwniez opactwa pelplin-
skiego.

Zagadnienie kultu przesziosci w sztuce gdanskiej XVII w. omawia autor przede
wszystkim na podstawie wystroju Sali Bialej w Ratuszu Glownego Miasta. Co
prawda, wystr0j owego pomieszczenia znamy tylko z niedokladnych opiséw; np.
umieszczone tam wizerunki krélewskie mozina zrekonsiruowaé ,jedynie w domy-
stach” (s. 124). Niezaleznie od tego trudno oprzeé sie wrazeniu, iz w XVII w. hi-
storyzmowi gdanskiemu w sztuce brakuje jakiejs linii przewodniej, w przeciwien-
stwie do XV/XVI w. i aktualnych fundacji w klasztorach. Ten swoisty eklektyzm
tresciowy widaé w dekoracji Domu Zlotego Jana Speymana; trudno tez jednoznacz-
nie interpretowaé¢ fakt importu (1669) obrazu pt. Bitwa pod Grunwaldem, pedzla
Krzysztofa Boguszewskiego (prawdopodobnie z lat 1627—1631). Wydaje sie wiec, ze
poglady polityczne gdanszezan ksztaltowalo przede wszystkim nowe, erudycyine
dziejopisarstwo konca XVI i XVII w. 15,

Rozdzial pigty nosi tytul ,,Grafika ksigzkowa. Zmierzch dawnego i przedswit
nowego kultu przesziosci” (s. 149—191). Autor wskazuje, ie w XVIII w. motywy
historyczne pojawiaja sie w dzietach drobnych, jak np. medale, grafika, ilustracja
ksigzkowa. Historyzm 6w jest pozbawiony zabarwienia oficjalnego, polemicznego;
ma charakter antykwaryczny, jest adresowany do ,starozytnikéw” i erudytéw.

Podstawa rozwazan jest gléwnie fragment twoérczosci Daniela Chodowieckiego:
kilkanascie rycin nawigzujacych tematycznie do historii Polski z “Historisch-Genea-
logischer Calender” z lat 1796 i 1797. Interesujaco moglaby wypasé konfrontacja
tych ujeé z oswicceniowg historiografia. W kazdym bagdz razie nie widaé w nich
sklonnosci do ,,filozofowania”. Ogladamy sceny rodzajowe, badz o charakterze przy-
powiesci, lub tez o cechach ,pamietnikarsko-powiesciowych”, zawsze kameralne., W
niektérych z nich autor doszukuje sie glebszej, krytycznej refleksji nad ustrojem
przedrozbiorowej Rzeczypospolitej (s. 170 nn.). Wiadomo jednak, ze patrycjat gdan-
ski, oraz wyrazajacy jego interesy historycy i prawnicy (przede wszystkim Gotfryd
Lengnich, o ktorym autor pisze, ze reprezentowat ,,mentalnosé raczej zachodnioeu-
ropejska”, s. 171), przeciwstawiali sig reformom podejmowanym w Rzeczypospoli-
tej w drugiej polowie XVIII w. 18,

Interesujgca ksigzka Zygmunta Kruszelnickiego, podobnie jak jego rozprawa z
1972 r. pt. ,Historyzm w sztuce Torunia XVIII w.”, niezwykle wyraziscie ukazuje
walor dziela sztuki jako Zrddla historycznego. Autor zapowiada kolejng prace (zob.
s. 189), ktérej tematem beda ,interesujace kreacje na temat historii Pomorza i
Gdanska w centralnej Polsce, w gléwnych polskich o$rodkach kulturalnych okre-
su zaborow”.

. Marian Dygo

1 Por. J.Dworzaczkowa, op. cit.,, s. 178 n.
38 Zob. ostatnio S. Salmonowicz Stany Prus Krélewskich wobec Korony
w XVII-XVIII wieku. Zarys problematyki, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici
Historia” t. XVIII, Torun 1382, s. 110 nn.



