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PAWEL T. DOBROWOI.SKI

Wielki Tydzien w Tuluzie:
Wincenty Ferrer i ruch biczownikéw w poznym sredniowieczu

"Per i penitenti il bisogno di penitenza é divenuto bisogno di morte.”
Umberto Eco

Podrozujac po Italii w drugiej potowie XVII w. szkocki lekarz i literat,
Tobiasz Smollett, przebywat we Florencji, gdzie dokonat nastepujacej obserwac-
jiz ,,Posrod calego sztafazu wiary rzymsko-katolickiej nigdy dotad nie widzialem,
aby ktorys z widzow byt doglebnie przejety, nie odkrylem tez najmniejszego
sladu fanatyzmu. Sami nawet biczownicy, ktorzy chloszcza sic w Wielkim
Tygodniu, to zwykle wiesniacy badz osoby wynajete w tym celu. Ci z czlonkow
bractw, ktorych ambicja jest wyroznic si¢ w takich okazjach dbaja by ochroni¢
plecy od uderzenia z pomoca ukrytej ochrony, badz to damskiego gorsetu badz
watowanych kurtek — —. W dniach procesji staja gremialnie, ubrani jak
pokutnicy, zamaskowani i wyrOznieni przez krzyze na habitach™.

Historyk rytuatu, ktory podobnie jak antropolog stara si¢ — jak pisat
Clifford G e e r t z— odczytywaé 6w przekaz kultury ponad ramieniem tych do
ktorych on prawnie nalezy, odkrywa w stowach szkockiego podroznika zapis
atrofii i semiotycznego obumierania rytuatu?. W celu odtworzenia znaczen
i spolecznej funkcji rytu biczowania trzeba siggaé do okresu wcze$niejszego.
Oddalimy woéwczas rowniez i stereotyp, ktorym postuguje si¢ protestancki
obserwator. W jakich kategoriach postrzegano zbiorowa pokute? Jakie skojarze-
nie wywolywal sam akt zadawania sobie bolu? Co odczytywalo w spektaklu
biczowania spoleczenstwo nie skrywajace si¢ pod damskim gorsetem i pikowana
oponcza? Pytania te dotycza rozleglego i zlozonego zjawiska dotyczacego
miejsca bolu i cierpienia jako kulturowo uzasadnionej formy samookre$lenia
i odnajdywania wlasnego miejsca w spoleczenstwie?.

Samobiczowanie jako praktyka pokutna znajduje poczatek w dziejach
zachodniego chrzescijanistwa od potowy XI w. i zwiazane jest z osoba i progra-
mem Piotra Damiani, ktory zalecat uzycie rozgi nie tylko mniszym wspélnotom
— reformisci z klasztoréw w Fonte Avellana i Camaldoli stosowali ja bowiem
wezesniej — ale i ogolowi swieckich*. Na pozniejszej drodze rozpowszechnienia

! Tobias Sm o l1et, Travels through France and Italy,ed. F. Felsenstein, Oxford 1981, s. 221
(tum. P.T.D)).

2 C. Geertz, Deep Play: Notes on the Balinese Cockfight, ,,Daedalus”, Winter 1972, 5.29.

3 Por. zbiér tekstow Il Dolore e La Morte nella spiritualita dei secoli XII e X111, [w:] Convegni del
Centro di studi sulla spiritualita medievale V, 1962, Todi 1967.

* Piotr Damiani, De laude flagellorum, [w:} Patrologia Latina, ed. J-P. Migne, t.CXLV,
c0l.679—86. Por.: M. B. Be c k e r, Medieval Italy. Constraints and Creativity, Bloomington 1981, s.
141—42; J. Leclercq, La flagellazione volontaria nella tradizione spirituale dell'Occidente, [w:] 1l
Movimento dei Disciplinati nel settimo centenario del suo inizio, Perugia 1260, Perugia 1962, s. 73—82.
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si¢ biczownictwa wsrod laikow stal przede wszystkim ruch zbiorowej pokuty
zapoczatkowany przez Rainiera Fasani w Umbrii w drugiej potowie XIII w. Ten
wybuch flagellacji, promieniujacy daleko poza Italig, zbiegal si¢ w czasie
z rozwojem bractw animowanych przez pobozno$¢ mendykantoéw, z dyfuzja
form dewocji i z rozmnozeniem relikwii Pasji. Istotne znaczenia miala tez
konkretna sytuacja polityczna — zaciekle spory Gwelfow z Gibelinami — oraz
psychologiczny tadunek wizji eschatologicznych, ktéore w formie ludowych
opowiesci popychaty tltumy ku zbiorowym manifestacjom pokuty®. Lek przed
zapowiedzianym przez Joachima z Fiore konicem $wiata odcisnal na dziataniach
iideologii wtoskich pokutnikow swoiste pigtno. W rozdzieranej walka polityczna
Italii szerzyli oni idee.pokoju i zgody spolecznej, zrodzone spontanicznie, bez
inspiracji hierarchii- Kosciota®. Odmienne podloze miaty ruchy biczownicze
z potowy XIV w., i podsycane empirycznie doswiadczonym widokiem $mierci
w okresie eskalacji epidemii. Zostaly one wielkokrotnie poddane ocenie
w historiografii. Dla niektorych badaczy pdéznosredniowieczne ruchy zbiorowej
flagelacji wsrod $wieckich byly przejawem religijnej choroby, wykwitem ,,nie-
zdrowego mistycyzmu” i ,,sadomasochistycznej histerii’?. Probujac siegac
glebiej — ku nieuswiadomionym mechanizmom zbiorowym — wyjasniano
autoagresj¢ jako objaw obrony przed stresem wywolanym zaburzeniem grupo-
wej) homeostazy psychicznej. Rownoczesnie, badania nad biogenetycznymi
uwarunkowaniami zycia religijnego. wskazuja na zjawisko komplementarne,
wraz z kojeniem psychicznego zagrozenia mogto nastgpowac fizyczne rozprze-
strzenienie si¢ zarazy®. Oceniajac ruch biczownikow z punktu widzenia teologlcz-
nego licitum — illicitum F. Rapp dostrzega% w nim deformacj¢ zwyczajow
pokutnych polegajaca na przekroczeniu wymiaru funkcji korekcyjnej na rzecz
zréwnania samej praktyki z ekspiacja za gniew Bozy?. Dla N. Cohna obok
wymiaru idei istotne byly takze spoleczne uwarunkowania ruchu. np. jego nurt

5 P. L. Meloni, Topografia, diffusione e aspetti della confraternita dei disciplinati, [w:] Risultati
e prospettive della ricerca sul movimento dei disciplinati, Perugia 1972, s. 15—98; R. Mansellj,
L’anno 1260 fu anno giochimitico?, {w:] Il Movimento, op. cit., s. 100—108; V. Nicolini, Nuove
testimonianze su Rainiero Fasani e suoi disciplinati, ,,Bolletino della deputazione di Storia Patria per
I'Umbria” 60, 1963, s. 334—338; J. Henderson, The Flagellant Movement and Flagellant
Confraternities in Central Italy, ,,Studies in Church History” 15, 1978, s. 147—160; G. G.
Meerseman, Les confreries des disciplines de Saint Dominique, ,,Archivum Fratrum Praedicato-
rum” 20, 1950, s. 21—63; L. Little, Religious Poverty and Profit Economy in Medieval Europe,
Ithaca-N. York 1978, s. 206—210; W. Ko r t a, Sredniowieczna annalistyka slgska, Wroclaw 1966, s.
211; A. Frugoni, Sui flagellanti del 1260, ,,Bulletino del’Istituto Storico Italiano per il Medio Evo
e Archivio,Muratoriano” 75, 1963. .

6 M. B. Becker, op. cit., s. 163—165.

7 J.Larner, Culture and Soczety in Italy 1290—1420, London 1971, s. 39; B. Kiirbis, Asceza
chrzeScijanska i jej interpretacje hagiograficzne. Polski model ascezy francisz kansktej, [w] Zakony
Franciszkanskie w Polsce, podred.J. Ktoczowskiego, Lublin 1982,s.179; ). Pta$ nik, Kultura
wiekow Srednich. Zycie religijne i spoleczne, Warszawa 1959, s. 63—64; M. Re ch o wicz, Poczqtki
i rozwdj kultury scholastycznej (do korica XIV w.), [w:] Dzieje Teologii Katolickiej w Polsce, 1,
Sredniowiecze, pod red. M. Rechowicza, Lublin 1974, s. 85.

8 J.Banaszkiewicz, Nerwice spoleczne jako problem badawczy dla hzstoryka, ,,Historyka” 3,
1972, s. 108 nn.; V. Reynolds, R. Tanner, The Biology of Religion, London-N. York 1983, s.
226—227.

° F. Rapp. L’Eglise et la vie religieuse en Occident a la fin du Moyen Age, wyd. 2, Paris 1980, s.
157—1358.
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antykoscielny czy silne tendencje antyzydowskie'®. Takze w ocenie G. Volpe
rozpoznanie spolecznych parametrow ruchu i problem stanowej przynaleznoscn
pokutnikéw zajmuja miejsce centralne. Wioscy flagellanci sa dla niego postacia
pod ktora dziala popolo minuto, ubogi ttum zru;nowanych rzemieslnikow
wyraza_]acych dazenia zagrozonego gospodarczo contado wrogiego strukturom
miasta i bogactwu duchownych!!. Interpretacje wuazace wystaplema biczowni-
kéw z cyklami koniunktury gospodarczej wyraza rowniez G. Szekely,
wskazujac ponadto, iz od czasu ogloszenia przez Klemensa VII bulli ,,Inter
sollicitudines” w r. 1351, zbiorowe wystapienia czgsto klasyfikowano wsrod
ruchow heretyckich, oskarzajac uczestnikéw o powierzchnownos¢ praktyk
i nieprzestrzeganie wymogu porzadku'?. Rozroznienie migdzy poprawnym
a niepoprawnym biczowaniem doprowadzito, od potowy XIV w., badz do
marginalizacji ruchu (w Niemczech) badz do podporzadkowania go hierarchii
Kosciota. Jak zauwazyt G. Le ff zarzut, iz pokutnicy nosza habit bez zgody
duchownych, wymusit na biczowniczych wspoélnotach samozorganizowanie si¢
w bardziej sformalizowane bractwa pokutne o wlasnym, czesto spisanym,
statucie regulujacym zasady inicjacji i zachowania'®. W wielu ocenach zwracano
liwage na istnienie odrgbnego rytuatu'*. Nie chodzi tu jedynie o swoiste formy
,Tytu przejscia” nakladajace na nowych adeptow obowiazek splaty diugow,
oczyszczenia przez spowiedz czy respektowania porzadku wspolnych modlitw.
Poza czynnosciami inicjacyjnymi — niezbednymi dla zawiazania rytualnej akcji
— sama struktura organizujaca zbiorowa pokutg, tj. procesja, podlegala
prawom rytuatu czy raczej, jak to ujmowat E. Delaruelle, teatralizacji'®.
Zanim rozpatrzymy rytualna sktadni¢ biczowniczej procesji z konca sredniowie-
cza probujac odczytac jej spoteczne znaczenia, zwro¢my uwage na dwa przekazy
kultury pelnigce funkcje mass media i majace istotny wplyw na zdolnosci
deszyfracji przez wspolczesnych ogladanego przez nich widowiska. Chodzi
o malarstwo religijne i o miejski teatr paraliturgiczny.

Posrod scen nalezacych do cyklu ikonograﬁi pasyjnej wyraznie oznaczone
miejsce zajmuja watki ,,Naigrywania i ,,Blczowama przedstawiane zarobwno w
malarstwie mlmaturowym scxennym i w wielkich zalozeniach ottarzowych.
Ikonograficzny zapis motywu bicia i upokarzania Chrystusa odtwarzat informa-
cje wywiedzione z tekstow Ewangelu Opisujac sceng ,,Nalgrywama” Marek i
Yukasz mowili o przewiazaniu oczu bitego, najpelmejszy za$ opis Mateusza
opowiadat o pluciu w twarz, biciu wierzchem dloni i wyszydzaniu. Modlitwa

9 N. Co hn, The Pursuit of the Millennium, wyd. 2, N. York 1961, s. 133 nn.

, "' G. Volpe, Movimenti religiosi e sette ereticali nella societa medievale italiana, Firenze 1961, s.
44.

12 G. Székely, Le mouvement des Flagellants au XIV® siécle, son caractére et ses causes, [w:]
Heérésies et sociétés dans I’Europe pre-industrielle, XI*—X VIIF siécles, prés. par J. Le Go ff, Paris-La
Haye 1968, s. 229—238.

> G. Leff, Heresy in the Later Middle Ages, N. York-Manchester 1967, II, s. 485 nn.

% G. Leff, op. cit., s. 486; J. Banaszkiewicz op. cit,, s. 115, N. Cohn, op. cit., s. 125.

15 W dyskusji nad tezami G. Szé kely. Por.: G. Székely, op. cit.; R. Bastide, Sociologie et
Psychanalyse, Paris 1950,s.481219nn.; V. Tut n e r, Dramas, Fields and Metaphors: Symbolic Action
in Human Society, Ithaca-London 1974, s. 166 nn.; V. i E. Turner, Image and Pilgrimage in
Christian Culture: Anthropological Perspectives, N. York 1978, s. 243 nn.; E. Delaruelle, Les
Grg;x;ies Processions de pénitents de 1349 et 1399, [w:] La Piété Populaire au Moyen Age, Torino 1975,
s. nn.
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zwigzana z formularzem wotywnym in honore omnium Poenarum Domini, znana
od XI w., wyliczata wszystkie elementy i fazy Pasji'®. Rozbudowywana egzegeza
Pisma $w. i wzrastajaca dyfuzja literatury pasyjnej nasycaly ikonograficzny
przekaz trescia o poglebionym pokiadzie emocjonalnym. Kanon ugruntowaty
niezwykle poczytne ,,Liber de Passione Christi”” Ogiera z Trino, ,,Meditationes
Vitae Christi” franciszkanina Jana de Caulibus czy ,,Vita Christi” Ludolfa z
Saksonii'”. Obieg tych tekstow, zwlaszcza in vulgari przyczynit si¢ do upowszech-
nienia okreslonego typu przedstawieniowego, ktorego dydaktyczno—emocjo-
nalny wymiar zasadzal si¢ na dostownym przedstawieniu udreki i bolu. Nie
probujac zestawi¢ petnego — bardzo bogatego — repertorium ikonografii bicia i
biczowania zwro6¢my uwage na powtarzalno$¢ niektorych znakéw i konotacje
kilku reprezentatywnych przedstawien.

Krakowskie ,,Naigrywanie” z kwatery oltarza w augustianiskim kosciele $w.
Katarzyny wykorzystuje bogata palete barw i dynamike ruchu ciata dla ukazania
bolu i cierpienia. Siedmiu oprawcow bije siedzacego na krzesle Jezusa, ktory w
bezruchu przyjmuje razy patki, kopniaki, targanie za wlosy 1 opluwanie!'8.
Bezbronnos¢ maltretowanego podkreslaja zawiazane oczy i skrgpowane dlonie.
Te dwa elementy po;awnajq su: takze w ,,Naigrywaniu” Grunewalda, w ktorym
oprawcy bija sznurem i pigsciami. Obraz ten podnosi takze motyw odrazajacej
gry—zabawy majacej ponizy¢é wigznia. W tle, za Chrystusem, wida¢ grajka,
ktéry na flecie i bebenku wtoruje zadawanym razom. Szyderczo wykrzywiona
twarz jednego z oprawcoOw moze by¢ plastycznym zapisem na$miewania sieg,
bedacego — jak to zauwazyt jeszcze A. L unaczarski— uznaniem ofiary ,,za
nic”’i symbolicznym unicestwieniem'®. Do motywu tego wroci¢ wypadnie jeszcze
ponizej przy omawianiu scen biczowania w przedstawieniach teatralnych. Qile w
warstwie znaczen motywu ,,Naigrywania” mozna odszukaé $lady elementu
jarmarczno—Iludycznego?®, to sceny ,,Biczowania”, poglebiajac doloryzm pasyj-
ny odwotuja si¢ do zwielokrotnionej skali wyobrazen bolu. Tragizm wizji meki
odwzorowany w licznych typach przedstawieni Chrystusa Bolesciwego nabiera
wymiaru rzeczywisto$ci dzigki osiagnieciu przez sztuke progu wiernego odtwa-
rzania zalozonego przestania dydaktycznego, zgodnie z tomistyczng zasada iz

18 Encyklopedia'Katolicka, Lublin 1974, t.2, col. 514 nn.;J. J. Ko p e é, Meka Pariska w religijnej
kulturze polskiego Sredniowiecza, Warszawa 1975, 341—342 T. Dobrzeniecki, -Wybrane
zagadnienia ikonografii pasyjnej w sztuce polskiej, [w:] Meka Chrystusa wezoraj i dzis, pod red. H. D.
Wojtyski, J. J. Kopcia, Lublin 1981, s. 131—151.

7 J.Marrow,, Circumdederunt me Canes muiti’": Christs Tormentors in Northern European Art
of the late Middle Ages and early Renaissance, ,,The Art Bulletin” 59, 1977,s. 167—181;J.J. Kopeé,
op. cit., 5. 102 nn.; K. Ruh, Zur Theologie des Mittelalterlichen Passiontraktats, ,,Theologische
Zeltschnft” 6, 1950 s. 17—39; C. Fischer, Die ,,Meditationes Vitae Christi”. Ihre handschriftliche
Uberlieferung und die Verfasserfrage, ,,Archivum Franciscanum Historicum” 25, 1932, s. 3—35,
175—348, 449—483; S. Rin g b o m, Icon to Narrative. The Rise of the Dramatic close-up in Fifteenth
century devotional Painting, Abo 1965, s. 49 n.

' M.Otto-Michatowska, Gotyckie malarstwo tablicowe w Polsce, Warszawa 1982, il. 16.

19 W. Hii t t, Niemieckie malarstwo i grafika péznego gotyku i renesansu, Warszawa 1985,il. 9is.
222,224; A. W. Lunaczarski, O smieche, [w:} Sobrannyie Soczinienia, Moskwa 1958, t. VIII, s.
117,

20 M. Gutowski, Komizm w polskiej sztuce gotyckiej, Warszawa 1973, s. 238 n.
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ars imitatur naturam?®'. Rosnaca w poznym sredniowieczu dewocja do ran
Chrystusa oraz do narzgdzi Pasji rozmnozyta ilo§¢ oprawcéw — az po szesnastu
— oraz opatrzyla rachunkiem arytmetycznym sumg¢ zadawanych razow. Breton-
ski minoryta, Oliver Maillard mowit stuchaczom swoich kazan, iz Chrystus
otrzymat 5475 uderzen. Podobnie obliczali pisarze z krggu zakonu kartuzow w
XV w., a w jednej z wizji $w. Franciszka rzymianka dowiedziala si¢ ze Jezus
otrzymat az 6666 ran?2. Do zbiorowej $wiadomosci wiernych wprowadzano, od
XIII w., rosnaca ilo$¢ relikwii zwiazanych z Pasja, np. kolumne przy ktorej
biczowano Chrystusa, ztozona w kosciele Santa Prasseda w Rzymie?3. Wielkie
kwatery ottarzowe ogladane przez stojacych w glebi kosciota wiernych funkcjo-
nuja jako wizualna wykladnia doktryny przekazywanej za pomoca pelnego
brutalnosci alfabetu gestow. Scena biczowania ze skrzydta oltarza w Tempzinie
(ok. 1410) ukazuje Chrystusa przywiazanego do kolumny, bitego przez szesciu
oprawcow, z ktorych jeden ciagnie Go z tylu za wlosy, inni bija pgkami rozg i
biczami a siedzacy u stop karzet pgta Mu stopy?*. Przedstawiane narzedzia kazni
byly zwykle podobne — trojogoniaste bicze i peki rozg, trzymane czasem
oburacz. Niektore kwatery ukazuja kilku oprawcoéw przygotowujacych rozgi i
wigzacych je razem?S. W scenach biczowania brak jest elementu gry, dochodzi
natomiast wyobrazenie izolacji i wyobcowania Chrystusa. Akt zadawania bolu
ma by¢ rozumiany jako inicjacja do $mierci. Oprawcy nie bawia si¢ juz w
zgadywanki o jakich mowi Ewangelia Mateusza. Cierpienia zadawane sa nie
przez podburzonych do rubaszno—okrutnej zabawy przygodnych — ubranych
w miejskie stroje — siepaczy, lecz przez zezwierzgconych katowskich pachotkow.
Animalistyczna wykladnia fizjonomii oprawcow wywiedziona z symboliki
Psalmu XXI i w skrajnej postaci przedstawiona w scenach pasyjnych Hieronima
Boscha bywala uzupelniana mowionym stowem przez pdznosredniowieczne
kaznodziejstwo. Lwie grzywy oprawcow sa symbolem okrucienstwa, wydatne
szcezeki, ,,$winskie ryje” i dziwaczne nakrycia glowy odnajduja korelacje z
karykaturalnymi postaciami Zydow i Saracenéw niosac dla widzéw konotacje
zla i diabelskiej mocy?®. Bicie odbywa si¢ w zamknigtej, kamiennej sali. Zwykle

2 T, Dobrowolski, Zycie, tworczo$é i znaczenie spoleczne artystow polskich i w Polsce
pracujgcych w okresie poznego gotyku (1440—1520), Wroclaw 1965, s. 26—31.

22, J.J. Kopeé,op.cit.,s. 330—331, 340; J. Del u me a u, Reformy chrzescijanstwaw XVIi XVII
w., Warszawa 1986, I, s. 18.

23 R.Brentan o, Rome before Avignon. A Social History of Thirteenth century, Rome-London
1974, s. 86.

24 R. Kr i g e r, Dawne niemieckie malarstwo tablicowe, Berlin 1974, 1l. 5; N.iR. Za s k ¢, Kunst in
Hansestddten, Leipzig 1985, il. 146.
: 25 Np. oltarze z kosciolow $w. Wawrzynca w Kolonii (1420), §w. Jerzego w Wismarze (1400)
i Toruniu (1495) oraz tzw. Ottarz Zeglarzy z Hamburga (1425). Por.: Late Gothic Art from Cologne,
London 1974, il. 10; R. Kriiger, op. cit, il. 14, 6; N. i R. Zaske, op. cit., il. 152; T.
Dobrowolski, Sztuka Polska, Krakdw 1974, il. 204; S. Rin gb o m, op. cit.,il. 179;J. Marrow,
op.cit., il. 24; M. Zl a t, Sztuki slgskiej drogi od gotyku, [w:} Pézny Gotyk. Studia nad kulturq przelomu
Sredniowiecza i czaséw nowych, Warszawa 1965,il.9, 12; A. Ktoczowski, Oltarz z kosciola N. M.
Panny w Gdarisku zwany jerozolimskim, [w:] tamze, il. 11; A.Kartowska-K amzow a, Malarsko
Slgskie 1250—1450, Wroctaw 1979, il. 73, 78.

26 J.Marrow,op.cit.,s. 169nn.iil.9—12;S. Rin g b o m, op. cit.,s. 155—165iil. 128, 132, 134;
I. Shachar, The Judensau. A medieval antijewish motif and its History, London 1974, s. 4 nn,; L.
Brand Philip, Hieronymus Bosch, N. York 1956, s. 24; Cl. Gu a vin, Un cycle du théatre religieux
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procz Chrystusa i oprawcow brak innych osob, w niektorych jednak przedsta-
wieniach (np. oftarze z Wismaru i Hamburga) w narozniku zasiada widz tej
sceny, Pilat, w asyscie zaufanych. Obecnos¢ obserwatora aktu biczowania, nie
nalezacego do czynnych uczestnikow dramatu, otwiera perspektywe publiczne-
go ogladu rytu nakladania hanby. Kara jaka ponosi Chrystus to rzymska
verberatio, stosowana jako tortura oraz jako wstgp do wykonania wyroku
$mierci. W plaszczyznie doswiadczen ptynacych z wlasnej codziennosci widzow
ogladajacych cykle pasyjne w czasie mszy, chlosta — zwlaszcza za pomoca
rozgi—miotly — przypominalta haniebna kar¢ cielesna nalezaca do arsenatu
miejskiego prawa?’. Kara ta nasycala fizyczny bol publiczng infamia. Drugim,
doktrynalnie juz zamierzonym pokiadem ikonograficznego przestania bylo
unaocznienie cierpienn Chrystusa, ktore funkcjonowato jako §rodek spotecznej
dydaktyki®8.

Sredniowieczny teatr religijny pelnit w swej istocie funkcje podobne do
ikonografii skierowanej do mas. Zasada ut pictura spectaculum o jakiej pisat J.
E o t man, rzadzi zarébwno malarstwem jak i rozgrywanymi na oczach ttumow
dramatami?®. W wielkich cyklach pasyjnych wystawnanych z okazji Swiat
Bozego Ciata i Wielkiej Nocy nattok widzow i specyficzne, nie do konca jeszcze
rozpoznane sposoby prezentacji, wymagaty od grajacych zdolnosci do produko-
wania jednoznacznie rozumianych konotacji tak, by widz nawet z daleka i nie
styszac mowionego tekstu mogt zorientowac si¢ w prezentowanym kontekscie.
W toledanskim pochodzie z okazji Bozego Ciala w XV w. Bog Ojciec zasiadal na
tronie z korona, choragwia i jabtkiem, §w. Jan upostaciowany byt jako prosty
rusticus, a diably wystepowaly w wilczych i owczych skorach®®. Bractwo Sw.
Dominika w Perugii -wystawiajace laudae wielkanocne w XIV w. posiadato
wsrdd rekwizytow una vesta encarnata de cuoio da Cristo e colle calze de cuoio
encarnate. Wyposazeme to stuzylo symbolicznemu przedstawieniu nagosci
Chrystusa w scenie ,,Biczowania” za pomoca wybielonej skory!. Odbywany w

anglais du Moyen Age. Le jeu de la ville de ,.N"., Lille 1974, s. 250, 294—297; R. Mellinkoff,
Demonic Winged Headgear, ,,Viator 16, 1985, s. 367 nn.

27 H. Zaremska, Niegodne rzemioslo. Kat w spoleczenstwie Polski XIV—XVI w., Warszawa
1986, s. 55.

28 Por.uwagi P. Scheinghorn, D. Bevington, ,Alle this was token domesday to drede’:
Visual signs of Last Judgment in the Corpus Christi cycles and late Gothic Art, [w:] Homo, memento
finis. The Iconography of Last Judgment in Medieval Art and Drama, Kalamazoo, Mich. 1985, s.
121—146.

29 J. Lotman, La scena e la pittura come dispositivi codificatori del comportamento culturale
nella Russia del primo ottocento, [w:] J. Lotman, B. A. Uspensky, Tipologia della cultura,
Milano 1973, s. 278. Por.: R. Bastide, Art et Societe, Paris 1977, s. 75—79; D. Arasse, Entre
dévotion et culture: fonction de I'image religieuse au XV* siécle, [w:] Faire Croire. Modalites de la
diffusion et de la reception des messages religieux du XIII° au XV* siécles, Rome 1981, s. 131—146.

30 A, McKay, Ritual and Propaganda in Fifteenth century Castile, ,,Past and Present” 107,
1985, s.32—35;C. Torroja Menéndez, M. Rivas Pala, Teatro en Toledo en el siglo XV
,,Auto de la Passion” de Alonso del Campo, Madrid 1977, s. 56, 59, 68.

31 K. Falvey, The First Perugian Passion Play: Aspects of Structure, (w:]The Drama in the
Middle Ages. Comparative and Critical Essays, ed. C. Davidsonetal., N. York 1982, s. 69; F.
Musarra, Strutture dramatiche delle laude, (w:] The Theatre in the Middle Ages, ,,Medievalia
Lovaniensia”l, 13, Leuven 1985, s. 350—268; 1. Baldelli, La Laude e i Disciplinati, [w:] Medioevo
volgare da Montecassino all'Umbria, Bari 1971, s. 323 nn. Na temat teatru religijnego w potudniowej
Francji por.: A. Jeanroy. Observations sur le théatre meridional du XV* siecle, ,,Romania™ 23,
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sredniowiecznym miescie transitus figurarum, zapewne najczgstsza forma prezen-
tacji spektaklu zebranym tlumom, zawieral sceny bezposrednio zwiazane z
motywem bicia Chrystusa. Nalezaly one do kolejnych fragmentow pokazu
Swigtej historii i dotyczyly przestuchan przed Annaszem i Kajfaszem oraz sadow
Heroda i Pilata. Dwaj ostatni przedstawiani byli zwykle jako tyrani i szalency,
agresywni i zadni krwi lecz jednoczesnie Smieszni*2. Oscylujac migdzy wymiarem
farsy i tragedii spektakle akcentowaly ludzki Igk i bol przedstawiane przez
wcielajacych sie w swigte lub przeklete postaci jednorazowych aktorow dla
miejskiego audytorium. Wulgaryzacja i ferwor tych przedstawien odpowiada
najgl¢biej rozumianemu wymiarowi poboznosci ludowej?3. Rubasznie $mieszne,
a zatem niegrozne, sa w misteriach zwlaszcza demony. Widzowie rozszyfrowy-
wali je z daleka. W Coventry ubrane w pomaranczowo-czarne stroje symbolizujg
ogien, w Chester, diabel, w pidrach, z korong i skrzydlami, wystgpuje jak
przystalo na upadlego aniola, innym za$ razem (w widowisku ,,Castle of
Perseverance” z ok. 1425 r.) instrukcja sceniczna zalecata aby w re¢kach, uszach i
zadku umieszczono mu eksplodujace pochodnie. Diabet to przykiad oswojonego
zla, wiecznego przegranego, ktory po porazce stacza si¢ z hukiem ze sceny,
wpada do rowu lub topi si¢ w latrynie®*. Elementy ludyczne zawierata takze
scena sadu Heroda. Przypominaja o tym polskie ,,Rozmyslania dominikanskie™.
Siepacze bijacy Jezusa wolali do Niego: ,,szalony Jezu, btazno Jezu, ghupi Jezu”
wyszydzajac podsadnego i wydajac na siebie, zgodnie z dyrektywa dydaktyki,

1894, s. 525—560; E. Schulze-Busacker, Le theatre occitan au XIV* siecle: le , Jeu de Sainte
Agnes”, [w:] The Theatre in the Middle Agnes, op. cit., s. 130—193.

32 W przedstawieniu ,,Rzezi niewinijtek’ nalezacym do cyklu Sw. Anny z potudniowej Anglii,
Herod przedstawiony byl jako ryczacy chwalipigta, bity patkami przez matki pomordowanych
niemowlat. Por.: H. Craig, English Religious Drama of the Middle Ages, Oxford 1955s. 313—315.
W scenach pasyjnych z Coventry Herod ,,szalal” po ulicy i grozit widzom. Por.: L. M. Clopper,
Tyrants and Villains: Characterization in the Passion Sequences of the English Cycle Plays, ,,Modern
Language Quarterly” 41, 1980, s. 8—11; R. E. Parker, The Reputation of Herod in early English
Literature, ,,Speculum™8, 1933, 5. 59—67; D. Staines, To Out-Herod Herod: the Development of a
~ Dramatic Character, ,,Comparative Drama”10, 1976, s. 29—53; L. B. Wright, Madmen as

Vaudeville performers on the Elizabethan Stage, ,,Journal of English and Germanic Philology’’30,
1931, s. 48—54; J. T. McCullen jr., Madness and the Isolation of Characters in Elizabethan and
early Stuart Drama, ,,Studies in Philology”48, 1951, s. 206—218; R. A. Bra wer, The Characteriza-
tion of Pilate in the York cycle play, ,Studies in Philology’69, 1972, s. 289—303; R. W.
Battenhouse, Falstaff as Parrodist and perhaps Holy Fool, ,Publications of the Mddern
Language Association”90, 1975, s. 32—52; A. J. Close, Sancho Pansa: wise fool, ,Modern
Language Review’68, 1973, s. 344—357; M. Hale vy, The Secular Element in English and German
Medieval Drama, Bochum 1971,5.94—107; 1. Janick a, The Comic Element in the English Mystery
Plays against the cultural Background, Poznan 1962, s. 86—88; Cl. Gauvin, op. cit., s. 351—352.

32 C. Davidson, Civic concern and iconography in the York Passion, ,,Annuale Mediaeva-
le”15, 1974, s. 125 nn; H. Craig, op. cit., s. 199 nn.; F. Rapp, op. cit., s. 296—314.

* H. Craig,op.cit,s.281nn;I. Janicka,op.cit.,s. 50nn.; A. M. Nagler, The Medieval
Religious Stage. Shapes and Phantoms, N. Haven-London 1976,s. 50; A. Williams, The comic in
the cycles, ,,Stratford Studies”16, 1973, s. 109—124; T. McA lindon, The emergence of a comic
type in middle English narrative: the Devil and Giant as Buffoon, ,,Anglia”81, 1963, s. 365—371; T. W.
Craik, Violence in English mystery plays, ,,Stratford Studies”16, 1973, s. 173—196. Ostatnio na
temat postaci diabta w poznym Sredniowieczu: J. B. R ussell, Lucifer: The Devil in the Middle Ages,
Ithaca-London 1984; D. Gangler-Mundwiler, Les diableries nécessaires. Le role des scenes
diaboliques dans I'action des mystéres de la Passion, [w:]-Meélanges de Litterature du Moyen Age au X X*
siecle offerts a J. Lods, Paris 1978, s. 249—268.
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etyczny wyrok3s. Analiza motywu okrutnej zabawy wystgpujacej w scenach bicia
Chrystusa wykazala obecnos¢ kilku znanych gier ludowych m.in. ,,$lepej babki”
(zw. La grenouille lub Frog in the Middle) i ,,salonowca” (zw. qui fery? lub hot
cockles). Obok pierwotnej warstwy ukazujacej okrucienstwo symbolizuja one
ukryty strach oprawcow i sedziéw przed ponizanym Chrystusem3®. W wystawia-
nym w Chester, jako szesnastym z rzgdu przedstawieniu ,,De Passione Christi”,
ktore przygotowywaly cechy bednarzy i producentow tukow, instrukcje sceni-
czne nakazywaly czterem oprawcom bicie i oplucie wigznia. Zachgcali ich do tego
dwaj arcykaptani, Kajfasz krzyczac: ,,Daj mu w twarz!”, i Annasz, nakazujac:
,,Ponizcie go, bijcie i plujcie”’. Zalecenia zawarte w rekopisie tekstu wskazuja na
dokonujacy si¢ fizyczny gwatt: ciagnigcie za wlosy (tunc Iudei dicat torquendo),
plucie (exputans), bicie w twarz (dans alapam ) i razy (percutiens). Scena ta byla
doktadnie rozpisana, uderzenia i obrazliwe stowa tworzyly rosnacy wobec
przyspieszonego dialogu rytm hanby i bolu. Podobne przedstawienie nalezace do
cyklu z York miescito w sobie odwotanie do wspomnianej wyzej groteskowej gry
w zgadywanie. Jeden z bijacych Jezusa zotnierzy pytal go szyderczo: ,,Quis te
percussit, cztowieku? Prorokuj jesli umiesz”, na co towarzysz odpowiadat mu, iz
pytanie to niepotrzebne, bo wiezien zemdlal’.

W cytowanych fragmentach mamy do czynienia ze zjawiskiem semiotyzacji,
tj. produkcja, wymiana i komunikowaniem znaczen3®. Srodkiem ktory katalizo-
wal wrazliwos$¢ odbiorcow spektaklu bylo jak plsai B. Geremek, ,,zacnerame
si¢ w $wiadomosci ZblOl‘OWCj poczucia czasowej odlegltosci”’®®. Czas $wiety i
fragmenty historii nim objgte tworzyly dla miejskiego widza kontinuum
informacji oraz odwotywatly si¢ do emoc;ji nalezacych do historycznej przesziosci.
Sceny Pasji podlegaly interioryzacji i ,,oswojeniu”’. Ogladajacy bol i cierpienie
Chrystusa, obcujac z aktorami i wypowiadanymi przez nich tekstami, stawali sie
$wiadkami jerozolimskiego dramatu. Iluzja spektaklu pomijata dystans czasu
tworzac wlasna rzeczywistos¢. Odgrywane sceny sadu i kazni amplifikuja motyw

3% M. Gutowski, op. cit,, s. 63. Warto zauwazy¢, ze $miech jest stalym elementem
teatralizacji. W York, sceny grane na ulicy magis risum et clamorem causabat quam devotionem et
quoandoque lites, contenciones et pugne inde proveniebant in populo. Por.: York Memorandum Book,
ed. M. Sellers, I—II,,,Surtees Society’120, 125, 1912—1915, II,s. 124; R. W eim a n, Realismus
und Simultankonvention im Mysteriendrama: Mimesis, Parodie und Utopie in den Towneley-
Hirtenszenen, . Sheakspeare-Jahrbuch103, 1967, s. 108—135.

3 L.M.C. Randall, Games and Passion in Pucelle’s Hours of Jean d’Evreux, ,,Speculum”47,
1972,s.246 nn.; I. Janicka, op.cit.,s. 90; B. Sanders, Who's Afraid of Jesus Christ? Games in
Colophizacio, ,,Comparative Drama”2, 1968, s. 94 nn.; V. A. Kolve, The Play called Corpus
Christi, Stanford 1966, s. 206—236; W. F. M ¢ N e i r, The Corpus Christi Passion plays as Dramatic
Art, ,,Studies in Philology”48, 1951, s. 608 nn.; N. Z. Davis, Rytualy przemocy, ,,Odrodzenie i
Reformacja w Polsce”30, 1985, s. 34 mowi o ,,serii gier formalnych”.

37 Chester Mystery Cycle,ed. R.M. Lumiansky,D. Mills, London 1974, 1, s. 284 nn.; The
York Plays,ed. R. Beadle, London 1982,5.242nn.; W.F. McNeir,op.cit.,s.614;H. Craig,
op. cit., s. 151 nn.

38 K. Elam, The Semiotics of Theatre and Drama, London-N.York 1982, s. 2.

3 B. Geremek, Wyobraznia czasowa polsklego dz:ejoptsarstwa Sredniowiecznego, ,,Studia
Zrédtoznawcze22, 1977, s. 6. Por.: M. Jasinska-Wojtkowska, Problemy identyfikacji
religijnosci dziela literackiego [w:) Sacrum w literaturze,podred.J. Gotfryda,M. Jasinskiej-
Wojtkowskiej,S. Sawickiego, Lublin 1983,s. 53—64; W. E. Meyers, Typology and the
Audience of the English Cycle plays, ,,Studies in Litarary Imagination”8, 1975, s. 145—158.
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okrutnej zabawy wystepujacy w ikonografii. Cierpienie niewinnego zyskuje na
dydaktycznej wymowie w zestawieniu z blazenstwem szpetnych az po granice
karykatury pachotkow. Udramatyzowany Swigty rytual, prezentowany w posta-
ci ulicznego teatru za pomoca beztadnej i hatasliwej farsy zaklada — wedle regut
,,$wiata na opak™ — porzadek i ciszg. W scenie sadu arcykaptanow Kaifasz,
zdziwiony milczeniem maltretowanego, mowi do widowni: ,,Co za diabel? Ni
stowa nie gada’¥°. Moralna infamia przypisana jest jednak nie bitemu lecz
bijacym, brak porzadku potwierdza jego obecnos¢ a bicie , krola” w stomiane;j
koronie zaklada w istocie potwierdzenie nadrzednego systemu odniesien i wiary
w krolewskie kaplanstwo i Boze krolestwo*!. Dostrzegane przez widzow razy,
policzki i kopniaki byly zarazem sztuczne i prawdziwe, wpisane w chronologig¢
sacrum i dziejace si¢ w oznaczonym czasie i przestrzeni miasta. Teatralizacja bolu
funkcjonowata jako wehikut dydaktycznego procesu przypominania, iz doczes-
ne cierpienie i upokorzenie zostanie wynagrodzone chwala i odkupieniem®*2.
Wraz z przejsciem od wyobrazent malowanych na kwaterach ottarzy ku ich
zdynamizowanej, ulicznej postaci, wkraczamy w kulturowe $rodowisko miasta,
przestrzeni zamknigtej, ktora stanowi¢ bedzie scen¢ i rame dla pokutnych
procesji biczownikéw. Wybrany przyktad dotyczy potudniowej Francji, zwla-
szcza Tuluzy i jej okolic. W poczatku XV w. doszlo tam do masowych wybuchow
pokutnej flagellacji zwiazanych z kaznodziejska dzialalnoscia katalonskiego
dominikanina Wincentego Ferrer*3. Czesto podnoszono zwiazek ,,niesformali-
zowanego” biczownictwa okresu Schizmy z pokutno-apokaliptycznymi watka-
mi kazan Wincentego. Dobitnie, cho¢ bez uscislen, podkreslat to G. Szekely
mowiac o ,,hiszpanskiej poboznosci” narzuconej przez Ferrera stuchajacym go
masom*. Niechec hierarchii K o$ciota najwymowniej ilustruja: list Jana Gersona
skierowany do Wincentego z soboru w Konstancji oraz napisany przez
paryskiego kanclerza ,Tractatus contra sectam Flagellantium”, w ktérym
otwarcie potepil biczownikow*S. Gerson oskarzat ich, i posrednio kierujacego
nimi Wincentégo o szerzenie idolatrii i zabobonoéw, zarzucat brak kontroli
duchowienstwa i udzial begarddw w biczowniczych wspolnotach, zwracal uwage
na zagrozenie zdrowia i na doktrynalne odstgpstwo zwiazane z zastgpowaniem
sakramentu spowiedzi przez zbiorowa chlost¢. Pisal wreszcie, ze rytual ludu
burzy lad i porzadek $wiata zorganizowanego hierarchicznie, w ktérym drogi
zbawienia wytyczone zostaly przez autorytety Kosciota*®. Ferrer, poczatkowo

40 Chester Mystery Cycle, ww. 41 n.

41 W przedstawieniach w Chester torturujacy nosili groteskowe glowy-maski, symbole zia, a
aktor grajacy Jezusa mial pozlacang twarz na znak boskiej natury. Por.: L. M. Clopper, op.cit.,s.
11—12, 15, 18; S. Clark, Inversion, Misrule and the Meaning of Witchcraft, ,,Past and Present”87,
1980, s. 100; B. Ba bcock, Introduction, [w:] The Reversible World. Symbolic Inversion in Art and
Society, ed. B. Babcock, London 1978, s. 13—36.

42 R, Bastide, Sociologie et Psychanalyse, op. cit., s. 131 pisal o ,.teatrze terapeutycznym”.

4 P. T. Dobrowolski, Kaznodzieja i 'sluchacze: Wincenty Ferrer (1350—1419) 'w ocenie
swego audytorium, KH r. XCII, 1986, s. 23—42. )

4 G.Székely, op. cit.; N. Cohn, op. cit., s. 146, 307; J. Huizin ga, Jesier Sredniowiecza,
Warszawa 1974, s. 33; M. M Gorce, Saint Vincent Ferrier, Paris 1923, s. 81, 182—187; J.
Delumeau, Strach w kulturze zachodu, XIV— XVII w., Warszawa 1986, s. 197 nn.

45 Jean Gerson, Oeuvres Complétes, introd., texte et notes par. P. Glorieux, II: L’Oeuvre
Epistolaire, Paris 1960, s. 201; X: L'Oeuvre Polemique, Paris 1973, s. 46—51.

45 non debet qualiscumque ritus introduci per populos qui possit causare seditionem vel partilitatem



10 PAWEL T. DOBROWOLSKI

tagodnie napomniany w liScie, zostal w traktacie postawiony przed surowymi
zarzutami.

W celu zanalizowania tego zjawiska ,,od wewnatrz”, z perspektywy na-
ocznych obserwatoréw — a niekiedy i uczestnikoOw — si¢gnijmy do zeznan
skladanych w czasie procesu kanonizacyjnego Wincentego. Przytoczymy stowa
dwoch $wiadkow, arcybiskupa Tuluzy Bernarda du Rosier, wowczas miodego '
scholara uniwersytetu, oraz Jana Inardi, miejskiego sedziego*’. Pierwszy z nich
mowil: ,,W roku Panskim, jak sadzg, 1416, Wincenty Ferrer wszedl do miasta
Tuluza pewnego piatku przed Palmowa Niedziela okoto godziny 4 po potudniu z
wielka rzesza ludzi poboznych towarzyszacych mu z litaniami i modtami.
Podazali oni za nim z wielkim drewnianym krzyZem na ktérym widniat pobozny
wizerunek (imago sive forma) Pana Naszego Jezusa Chrystusa ukrzyzowanego”.
Sedzia Inardi dopowiadal, ze ,,mistrz Wincenty przybyt do Tuluzy a wraz z nim
trzej czy czterej duchowni z zakonu kaznodziejow oraz wielu innych w strojach
beginow czy eremitow — —. Czynili oni procesje przez miasto i niesli krucyfiks
oraz inng choragiew Mgki Panskiej i jeszcze inna, na ktorej namalowane byto
wyobrazenie N. Marii Dziewicy optakujacej Chrystusa z krzyza zlozonego. — —
Lud $piewat litanie, potem szty kobiety — a pierwsze wsrod nich dwadziescia czy
trzydziesci takich ktore nosily si¢ jak beginki — wielu tez bylo pokutnikow,
ktorzy chlostali si¢, dwustu do trzystu szlachetnie urodzonych i innych, a takze
biczowalo si¢ czterystu chlopcow i nie mogli im tego zakazad¢ rodzice”.

Dwa opisy dotycza kolejno po sobie nastgpujacych faz przybycia Ferrera do
Tuluzy: wkroczenia do miasta i rozpoczetych po tym procesji. Obwarowane
murami miasto otwieralo si¢ na powitanie stynnego kaznodziei. Witajacy go
ludzie wychodzili daleko poza bramy. Otoczenie Wincentego liczylo, jak
twierdzili $wiadkowie, do stu osob, wital go zas thum szacowany na trzy tysigce
ludzi*®. Od tego dnia, tj. 10 kwietnia 1416 r. w ciagu miesi¢cznego pobytu Ferrera
w miescie (do 4 maja 1416) codziennie — zwlaszcza za§ w Wielkim Tygodniu
— odbywaly si¢ pokutne procesje, po nieszporach ,,z jednego kosciola do
drugiego™°. Jakie znaczenie mialy kazania Wincentego dla budowania klimatu
pokuty? Czy w stowach kaznodziei odnajdywano inspiracje i bezposrednie
pobudzenie dla zbiorowej wyobrazni? Temat Pasji podjat Ferrer w kazaniu na
Wielki Pigtek, gloszonym przez okoto szes¢ godzin do thumu dziesigciu tysigcy
wiernych. Wincenty mowit je po katalonsku a wigc w jezyku zrozumialym dla
mieszkancow XV-wiecznej Langwedocji*®. Kazanie, zbudowane wokot tematu

vel superstitionem sed debent omnia regulate fieri et ordinate de mandato et ordinatione superiorum ut
nullatenus ordo hierarchicus confundetur. Jean Gerso n, op. cit., X, s. 48.

7 Proces de la Canonisation de Saint Vincent Ferrier, ed. P. H. Fa ges, Paris-Louvain 1904 [dalej:
Proces] s. 278, 389—390; Ph. Wo I f f, Malheurs et fastes de 'autonomie du Moyen Age, [w:] Histoire
du Dioceése de Toulouse, sous la dir. de Ph. Wolff; Paris 1983, s. 90.

48 Proces, s. 344, 382. Por. opis przybycia Wincentego do Barcelony w r. 1409: Notandum quod
isto anno honorabilis magister Vincentius Ferrari intravit Barchinonam tertio mensis junii cum magna
multitudine hominum ac mulierum de diversis partibus mundi eum sequentium propter eius mirabiles
predicaciones et vitam. Petro de Arenys, Chronicon Ordinis Praedicatorum, [w:} Chronica et
Chronicorum Excerpta,ed. B. M. Reic her t,Monum. Ord. Fratrum Praed. Historica VII/1, Romae
1904, s. 81. Por. tez opisy wjazdu do Vannes w Bretanii, Proceés, s. 3, 18, 26.

49 Proces, s. 368, 382.

¢ C. Brunel, Le sermon en langue vulgaire pronocé a Toulouse par Saint Vmcem Ferner le
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zaczerpnigtego z Ewangelii $w. Jana sktadalo si¢ z szeSciu czgsci omawiajacych
chronologi¢ Pasji od Ostatniej Wieczerzy po Ztozenie do Grobu. Motywy
pasyjne oparte zostaly o wykfadni¢ zaczerpni¢ta z apokryficznej Ewangelii
Nikodema. Wewnetrzna budowa kazania polegata na zastosowaniu ,,zywego”
dialogu, w ktorym uczestniczyli protagonisci dramatu, przeplatanego komenta-
rzem kaznodziei. Ferrer dobrze rozumial psychologiczna warto$¢ uzywania
czasu terazniejszego w relacjonowaniu wydarzen z przesziosci. Podczas kazania
powiedzial zreszta, ze ,,rzeczy obecne bardziej poruszaja serca ludzi niz rzeczy
minione”’!. Innym zabiegiem utrwalajacym wrazenie bylo powtarzanie kluczo-
wego terminu decydujacego o estetycznym postrzeganiu dramatu Pasji. Stowo
dolor, tak znamienne dla calego nurtu podzZnosredniowiecznej poboznosci
— padlo w kazaniu blisko pigédziesiat razy. Oprocz tekstu katalonskiego
zachowatlo si¢ lacinskie reportatio fragmentow kazania rézniace Si@ od oryginatu.
Zapewne oba przekazy pochodzily z innych tradycji obiegu i zapisu wygloszone-
go tekstu. Swiadczy to o odmienno$ci w sposobie zapamletywama dlugnego
wywodu Ferrera przez kolejnych skrybow-stuchaczy. W trzeciej czgsci kazania
zatytutowanej damnatio humanalis (w tekscie katalonskim dampnaciou e condam-
pnio judicial) Wincenty szczegélowo omawial cztery kolejne przestuchania
Jezusa przed oboma arcykaptanami, Herodem i Pitatem®?. Mowiac o sadzie
w domu Kajfasza opowiadal o pobiciu Jezusa zgodnie ze znanym zapewne
stuchaczom watkiem ikonograficzno-dramatycznym. Nie pominal tez motywu
wyszydzanias®. W dalszej czgsci, w opisie sadu u Heroda, odnajdujemy topos
milczenia Chrystusa, ktdre tyran interpretuje jako dowdd glupoty. Ferrer
opowiadat: ,,A kiedy Herod zobaczyl, ze Jezus nie chce ani mowic ani tez stowa
wypowiedzie¢ rzekt: Ten cztowiek jest g%upcem pozbawionym rozumu — Dajcie
mu — powiedzial — biala koszulf; i ubierzcie go jak gtupka’*. W scenie
kluczowej dla wqtku ﬁzycznego cierpienia, w opxsle biczowania, tekst katalonski
mowi tylko o przywiazaniu Jezusa do kolumny i okrutnym wychlostaniu przez
Zydéw. Bardziej rozbudowana wersja laciniska jest opisem siggajacym do
zbiorowych wyobrazen utrwalanych przez ikonografi¢. Sam Ferrer twierdzit, ze
pictura est laicorum scriptura, dobrze pojmujac znaczenie modelowania wyobra-
zni stuchaczy zgodnie z kanonem funkcji sztuk utrwalonym jeszcze za Sw.
Grzegorza®s. Warto przywies¢ ten fragment ukazuje on bowiem sposob
wywolywania przez kaznodziej¢ asoqac_u ktore stuchacze mogli usytuowac
wsréd informacji znanych z widowisk i z obserwacji ikonografii. Tekst mowi:
,wedle mektorych czterech [szc] bylo zotnierzy, ktorzy Go biczowali, z ktorych
dwa_| plerw51 — Jak moéwi §w. Hieronim — przygotowywah rozgi z kolcow
i ostrych cierni wiazac je rzemieniem. Gdy jednak zmeczyli si¢, innych dwoch
bicze ujelo a na ich koncu byly guzy kolczaste ostro przybite, cialo $wigte

Vendredt Saint, 1416, ,,Bibliothéque de I’Ecole des Chartes” III 1953, s. 5—53. Por.: P. T.
Dobrowolski, op. cit.,s. 38 n.

5t C. Brunel, op. cit., s. 14, przyp. 6

52 Tamze, s. 29 nn. .

53 Tamze, s. 33.

54 Tamze, s. 33—34. O biatej szacie jako znaku wyszydzenia w przedstawieniach teatralnych por.
Cl. Gauvin, op. cit,, s. 181.

55 Por. A. S.Labuda, Wroclawski oltarz $w. Barbary i jego twércy, Poznan 1984, s. 90 nn.
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rozdzierajace. Dwaj za$ inni mieli lanicuchy z hakami na korcu, ktére niemal
wyrywaly cialo. Wedle lekarzy w ciele ludzkim jest 1276 kosci, Chrystus za$
w taki sposob byt ubiczowany, ze kazda kos¢ otrzymala potrojne uderzenie, raz
od rozgi, drugi od biczéw a trzeci od tancuchow’s.

Podniecani wielogodzinnym kazaniem ttumy, nasycone kreowanym przez
stowa obrazem, szukaty roztadowania narostego napigcia w nocnych procesjach,
w ktorych niesiono pochodnie, swiece i choragwie ze znakami Meki. Zwlaszcza
wykorzystanie $wiatta podkreslalo niezwyklos¢ procesji, odbywanych noca,
w porze zwyczajowego odpoczynku®’.W przeciwienstwie do kazania Ferrera
— spektaklu przede wszystkim stowa a potem gestu — teatralizacja procesji
realizowala si¢ na poziomie gestu i ruchu. Warstwa stowna ograniczala si¢ do
powtarzania ustalonych modlitw przerywanych zbiorowymi okrzykami. Brat
Hugo Negri z tuluzanskiego konwentu dominikanéw donosit, ze ,,widziat wielu
biczujacych si¢, mezczyzn, kobiety i dzieci, a splywali taka iloscig krwi, ze udreka
ich byta widoczna. Krzyczeli tez — jesli mogli — ,,Senyor Deu, misericordia’™8.
Inny $wiadek wspominal, Ze ,,czgstokro¢ glosno krzyczeli w ten sposob: ,,En
remembranga sia de la Passio de Nostro Senyor Jesu Crist”°. Dramaturgia
procesji sterowana byla przez ludzi z otoczenia kaznodziei, ktérzy wzmagali
nastrdj thumu nie tylko za pomoca znakéw ikonograficznych — wizerunkow
Ukrzyzowania 1 Piety — ale i dobieranych stow. Jeden z nich, imieniem Milo,
nosil krucyfiks i przewodzil nocnym procesjom wygtaszajac do thumu ,,pigkne
kazania pasyjne w jezyku romancio’™, tj. w dialekcie zrozumiatym dla mieszkan-
coOw.

Obserwatorzy dostrzegali spoteczng réznorodnos¢ uczestnikow ZblOl‘OWCj
pokuty. Swiadectwa pozwalaja zarysowaé wewnetrzna gradaqe; procesji. Pod-
czas wjazdu do miasta — symbolicznego poddania si¢ jego mieszkancow
wymogom rytualu — u czota pochodu jechat na osle cum embarda et sine freno
mistrz Wincenty otoczony przez kilku wspotbraci i najblizszych towarzyszy. Za
nimi gromadzili si¢ ,,wybrancy”, czlonkowie pokutnej commitivae, ubrani’
w charakterystyczne stroje uznawane przez swiadkow za ubidr eremitow lub
beginow. Mowa jest tez o ,,pokutnym stroju burego koloru” i o szacie
pielgrzymiej (in habitu peregrinorum)®'. Byli to zapewne czlonkowie bractwa,
ktore zawigzato si¢ pod wptywem nauk mistrza. Przypuszcza sig, ze Ferrer byt
autorem zaginionej obecnie ,,Régle des Disciplinants”, statutu brackiego
wywodzacego si¢ z tradycji tercjarstwa dominikanskiego siegajacego XIII-
-wiecznej reguly Munio z Zamory®2. Trudno okresli¢ spoteczne pochodzenie tych
towarzyszy wedrowek Wincentego. Jeden z nich, katalonski rzemieslnik Raj-
mund Fabri méwil, ze ,,poruszany poboznoscia w celu naprawy zywota wstapit

56 C.Brunel, op. cit., s. 36, przyp. 1.

57 Podczas procesji Corpus Christi w York cechy mialy stawié si¢ z okre$long iloécia pochodni,
np. szewcy 14, ciesle 6, folusznicy 6 itd. Por.: M. Stevens, M. Dorrell, The ,,Ordo Paginarum’
Gathering of the York A|Y Memorandum Book, ,,Modern Philology™ 72, 1974, s. 50.

8 Proces, s. 300.

% Tamze, s. 301, 358, 360.

% Tamze, s. 315.

S Tamaze, s. 386: humili habitu et colorum de burello. Por. tamze, s. 285, 301, 330, 379, 382.

%2 M. M. Gorce, Les hases de I'etude historique de Saint Vincent Ferrier, Paris 1923, s. 11.
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do towarzyszy idacych za mistrzem, wsrod ktorych przebywal przez piec
miesigcy”®3. Przyklad tak krotkiego przebywania z pokutnikami mogt rodzi¢
podejrzenia — wyrazone najpelniej przez Gersona — iz w otoczeniu Katalonczy-
ka lggnie si¢ na nowo nieujgty w instytucjonalne karby ruch heterodoksji
potepiony przez papieska bulle. Obok buro ubranych pielgrzymow drugim
kregiem spolecznego skupiska wokol Wincentego byli miejscowi, z Tuluzy
i okolic. Takze i oni nalezeli do czynnych uczestnikow procesji. Wyrozniat ich
typowy, znany z wczesniejszych przekazow ubior. Najdokladniejszy opis mowi:
,,Mieli na sobie szaty Iniane zamkniete z przodu do stop a z tytu od szyi do pasa
otwarte a od pasa do stop zamknigte*. Warto przypomniec tu ten fragment
kazania mistrza, w ktorym opowiadal o pokorze Chrystusa przed majaca
nastgpi¢ kaznig i mowil o myciu nég apostolom. Wincenty wspominal, iz
Chrystus rozebral si¢ wowczas do koszuli (petita gonella) budzac tym zdziwienie
uczniéow®S. Lektura zeznan pozwala przyjaé, ze tulozanscy pokutnicy nie
obnazali si¢ zupelnie podczas biczowania. Mogloby to wywola¢ zgorszenie
widzow, zwlaszcza wobec udziatu kobiet. O reakcjach takich pisali kronikarze
wspominajacy o ruchu biczownikow z potowy XIV w. Swiadkowie w Tuluzie
milczg na temat nagosci co oznacza, ze ich poczucie wstydu nie zostalo
naruszone. By¢ moze byl to wplyw samego Wincentego, ktory w przypisywane;j
mu regule mogl nawiazywaé do nurtu XIII-wiecznego biczownictwa, ,,autenty-
cznego” ruchu pokuty nie skazonej lgkiem przed epidemia i herezja. Unikat w ten
sposob oskarzen, sformutowanych jednak posrednio przez Gersona, obroncg -
ortodoksji, iz publiczna pokuta za pomoca bicza narusza powszechng moralnos¢
1 gorszy nagoscig®. W Tuluzie mezczyzni, kobiety i dzieci maszerowali przez
miasto w diugich Inianych szatach, w koszulach i boso®’. Wielu z obserwatorow
podkreslato zamaskowanie uczestnikow procesji. Dominikanin Piotr Gaultier
twierdzil, ze ,,biczujacy si¢ w zaden sposéb siebie nie rozpoznawali’’¢®, Masko-
wanie, czgsto zakazywane przez praktyke prawa miejskiego, nalezy do elementa-
rnych technik rytuatu. Pelni wowczas funkcje utrwalenia grupowej anonimowos-
ciiumozliwia zawieszenie granicy podziatu migdzy mezczyzn i kobiety®®. Nadaje
tez uczestnikom wspolny wymiar wybranstwa i unifikuje ich rdzny status
spoleczny dzigki wyodrebnieniu ich wiasnej tozsamosci’®. Czy w obu wspomnia-
nych zabiegach — obnazaniu i maskowaniu — mozna odnales¢ wspolny
rytualny mechanizm? Jest nim zapewne metonimia, $rodek stuzacy — przez
czgsciowe upodobnienie — realizacji celu jakim jest nasladowanie cyklu zycia

83 Proces, s. 304.

%4 Tamze, s. 323.

% C.Brunel, op. cit., s. 24.

% Jean Gerson, op. cit., s. 47. por. R. Kieckhefer, Radical tendencies in the flagellant
mq]venlt%ts of the mid-forteenth century, , Journal of Medieval and Renaissance Studies” 4, 1974, s.
157—176.

7 Proces, s. 286, 312, 315, 328, 339.

68 Tamze, s. 315, 336.

% G.T.Salusbury-Jones, Street life in medieval England, Hassocks-Totowa 1972, s. 142; R.
Girard, La violence et le sacre, Paris 1972, s. 246—248.

" Por. zbi6r artykulow: Persons in Groups. Social Behavior as Identity Formation in Medieval and
Renaissance Europe, ed. R. C. Trex ler, Binghamton 1985.
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a zwlaszcza cierpien Chrystusa’. Tropiac odniesienia zakodowane w kazaniu
wielkopiatkowym Wincentego mozna przyrownac zamaskowanie — implikuja-
ce niedopowiadanie stow i przewage gestow — z rytualnym milczeniem, bedacym
wzorem $wigtego zachowania Chrystusa wobec przesladowcow.

Pokutna maska przenosi uliczng akcje w strefe zbiorowego przezycia. Jean
Duvignaud pisal o ,,przezywanym realizmie”, ktorego znaczenie dla ogotu
nakazywalo pieczotowite przygotowanie spektaklu’?. Koniecznym po temu
elementem byt wspotudziat widzoéw. O przychylnosci thumu dla biczownikow
wspominaja juz przekazy z potowy XIV w?. Podobnie dzialo si¢ w Tuluzie.
Widzowie identyfikowali si¢ z pokutnikami, ptakali i zawodzili, co wedle jednego
ze $wiadkow bylo ,,cudownym i poboznym widokiem”, dowodzacym skruchy.
Na oczach ttumu odbywala si¢ zbiorowa ofiara skladana z krwi wybrancow,
bedacej zywa mediacja migdzy spolecznoscia miasta a Bogiem. Pacyfikujac
sumienie ofiara funkcjonowala jako katharsis regulujaca etyczne zdrowie
mieszkancow. Wzajemne oddzialywanie czynnych i biernych uczestnikow
procesji byto tym wigksze, ze biczownicy stykali si¢ niemal fizycznie z widzami™.
Kategoria ofiary jest rowniez widoczna w udziale dzieci w procesjach. Spetniaty
one funkcje ,,odkupicieli” zbiorowosci dorostych, dobrze znana dzigki bada-
niom R. Trexlera nad Florencja™.

Swiadkowie wymieniaja rodzaje narzedzi pokuty, ktorymi chiostali si¢
uczestnicy procesji. Sa to te same przyrzady o ktorych moéowit Wincenty w swoim
kazaniu: rézgi, tancuchy i bicze. Najcze$ciej wspomniany rodzaj dyscypliny nosit
nazwe assot (azot)’. Termin ten, przejety do dialektu langwedockiego z hiszpan-
skiego juz w XIII w., pochodzit od stowa agot oznaczajacego bicz (flagellum)
i mial swoje miejsce w jezyku i praktyce prawa. W statutach krolewskich
z Aragonii kar¢ dziesigciu asots wymierzano za popelnienie bluznierstwa’’.
Swiadkowie wielokrotnie podkreslali to, co wywieralo na nich widoczne
wrazenie — wielki uptyw krwi, $wiadczacy o gorliwosci zadawanej pokuty.
Notariusz Hugo Cado stwierdzil, ze ,,biczowali si¢ publicznie tak, ze krew po
plecach sptywata im na ziemi¢”. Inny $wiadek dodawal, ze ,,zelaznymi i kolczas-
tymi biczami (assotis) zwawo i na rézne sposoby chlostali si¢ po grzbiecie az do
uptywu krwi, maszerowali gromadnie a o zachodzie stofica zatosnie $piewali
litanie™”8. Z zeznan nie wynika, aby krew postrzegana byla jako centralny znak
rytu decydujacy, jak nieco wczesniej w Turyngii, o heretyckiej osnowie
ideologicznej ruchu. ;

7t K. Elam, op. cit., s. 29.

72 J.Duvignaud, Les ombres collectives. Sociologie du theatre, Paris 1973, s. 100 nn. (fragm.
thum. w: Maski. Wybor, opr. i red. M. Janion, S. Rosiek, Gdansk 1986, II s. 42 nn.).

3 Np. Chranica Mathiae de Nuwenburg, hgb. A. Hofmeister, MGH SRG, nova ser,, 1v,
Berlin 1924 nn., s. 426—29 (ttum. w: Historia Powszechna XIV—XV w. Wybor tekstow, opr. M.
Malowist, Warszawa 1954, s. 275 nn). Por. Proces, s. 283, 300.

" R.Girard, op. cit., s. 17, 27, 50, 430—31; K. Elam, op. cit., s. 56—69; J. Prok opiuk,
Poslowie do: Z. Freud, Czlowiek, Religia, Kultura, przet. J. Pro k o piuk, Warszawa 1967, s. 332.

75 R. C. Trexler, Ritual in Florence. Adolescence and Salvation in the Renaissance, [w:] The
Pursuit of Holiness in Late Medieval and Renaissance Religion, ed. C. Trinkaus, H. Oberman,
Leiden 1974, s. 200 nn.

76 Proces, s. 283, 286, 290, 301, 336, 348—349, 378.

" Du Cange, Glossarium Mediae et infimae latinitatis, Paris 1937, 1, s. 59. 443.-

78 Proces, s. 348—349, 360.



WIELKI TYDZIEN W TULUZIE 15

Procesja biczownicza zawierala okreSlony i wymierny repertuar stow,
gestow, przedmiotow i zachowan. Stanowily one jej semiotyczng skladnie
odczytywana przez widzow zaréwno dzigki uprzednio nabytym doswiadczeniom
z domeny religijnego rytuatu jak i wskutek nauk kaznodziei. Przekaznikiem
informacji byly anonimowe ciata ludzkie poruszane wielokrotnie powtarzanymi
gestami uderzen. Zminimalizowany udzial stow, zredukowanych do stale tych
samych okrzykow i modlitw, pozwala widzie¢ w procesji rodzaj pantomimy,
ktorej znaczenie wzmagal tak istotny dla rytualu mechanizm redundancji’®.
Broczace krwia obnazone barki mezczyzn, kobiet i dzieci spelnialy. funkcje
znaku, ktorego odniesieniem byta cielesno$¢ calej zbiorowosci miejskiej. Nocny
rytual utwierdzal ten wymiar zbiorowej egzystencji podnoszac pogardzane
zwykle przez sredniowiecze cialo czlowieka do roli doczesnego rownowaznika
umeczonego $wigtego ciala®®.

Podobnie jak podczas procesji Bozego Ciala tak w przypadku publiczne;j
flagellacji dochodzito do swoistej sakralizacji przestrzeni miasta. Ryt Corpus
Christi umozliwia tatwe odnalezienie sacrum — jest nim hostia niesiona przez
miasto. W pochodzie cechow w Zerbst ,,zywe obrazy” opowiadajace sceny
z Pasji zatrzymywaly si¢ przy kosciele $w. Mikotaja, przed ktérym widzowie
adorowali eksponowana publicznie hosti¢ stuchajac jednoczesnie wyjasnien
komentatora tlumaczacego tres¢ prezentowanych figurae®'. Slowo i obraz
nakladaly si¢ i oddziatywaly rownoczesnie. Dydaktyczny cel spektaklu spetniat
sic w krotkim odstepie czasu. W Tuluzie dystans czasowy dzielacy stowna
prezentacje — kazanie — i jej dramatyczne odreagowanie w formie nocnej
pokuty zbiorowej byt diuzszy, nie nalezy jednak sadzi¢ by wymiar widowiska
stawal si¢ przez to ubozszy. Komentarz niemieckiego eksplikatora pasyjnych
tableaux vivants trwal krotko -(399 rymowanych kupletéw) w poréwnaniu
z wielogodzinna lekcja wiary gloszona codziennie przez Wincentego. W Tuluzie
sakralny czas i przestrzen podlegaly rozciagnigciu. Czas modlitwy i pokuty
wypelnial miejski dzien i si¢gal w noc a jego przestrzennym rownowaznikiem
stawala si¢ cala Tuluza, nabywajac na czas pobytu Wincentego wymiaru

7 M. Ar gy le The Syntaxes of Bodily Communication, [w:] The Body as a Medium of Expression,
ed.J.Benthall,T.Polhemus, London 1965,s. 143—161; E. H. Go m bric h, Ritualized Gesture
and Expression in Art, , Transactions of the Royal Philosophical Society”, ser. B, 251, 1966, s.
393—401; M. Mauss, Sposoby posiugiwania sie cialem, [w:} Socjologia i Antropologia, Warszawa
1973, s. 533—565; J. Bartminski, O rytualnej funkcji powtarzania w folklorze. Przyczynek do
poetyki sacrum, [w:] Sacrum w literaturze, s. 257—266. .

80 Por.: M. Th. Lo rcin, L'expression corporelle dans les fabliaux francgais, ,,Razo” 2, 1981, s.
43—49; M. de Com b arie u, Image et représentation du vilain dans les chansons de geste, [w:) Exclus
et Systemes d'exclusion dans la litterature et la civilisation medievales, Aix-en-Provence 1978, s. 9—26;
O.Red o n, Lecorps dans les nouvelles toscanes du XIV® siecle, [w:] Faire Croire, op. cit., s. 147—163;
M—C. Pouchelle, Représentations du corps dans la Legende dorée, ,Ethnologie Frangaise” 6,
1976, s. 292—308.

8 A. N. Nagler, op. cit,, s. 69 nn.; N. C. Brooks, Processional Drama and Dramatic
Procession in Germany in the Late Middle Ages, ,,Journal of the English and Germanic Philology” 32,
1933, s. 141—171, An Ingoldstadt Corpus Christi Procession and the ,,Biblia Pauperum’’, tamze 35,
1936, s. 1—16; W. F. Michael, Das Deutsche Drama des Mittelalters, Berlin — N. York 1971, s.
135—37; M. James, Ritual drama and social body in late medieval English town, ,,Past and Present”
98, 1983, s. 3—29; J. Nowé, Kult oder Drama? Zur Struktur einiger Osterspiele des deutschen
Mittelalters, [w:) The Theatre im the Middle Ages, s. 269—313.
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»miasta-teatru” o jakim pisal P. Burke®2. Interesujaca byla reakcja wladz
mlejsklch partycypUchych w publicznych kazaniach. Poczatkowo poddawaty
si¢ one, mmej lub bardziej §wiadomie w obawie przed ewentualna ekskluzja,
procesowi sakralizacji spotecznosci miasta. Po odejsciu Wincentego z Tuluzy
wystapienia jego imitatoréw, animujacych dalsze procesje, zostaly jednak
zakazane. Przepis prawny desakralizowal miejska wspolnote, umacniat preroga-
tywy wladzy i przywracal rytm codziennosci®3.

Podczas procesji Bozego Ciala posrdd stojacej cizby poruszala si¢ hostia,
sacrum uruchamiane rgkoma wybranych dla uswiecenia wielu. W Tuluzie,
w czasie kaznodziejskiego rournée Wincentego sacrum urzeczywistnialo sie
w osobie samego kaznodziei, pelmaccgo rol¢ manipulatora zblorowych zacho-
wan tlumu. Swiadek wspominal, ze ,,wszyscy przybywali do niego aby ucalowaé
mu dlon tak, ze trzeba bylo ustawic cztery zapory z kijow. Tam byl zamkniety
aby nie zostaC zgnieciony”®*. Dominikanin Piotr Gaultier opowiadal, iz aby
uchroni¢ mistrza przed tlumem trzeba bylo ,,rece trzymac nad jego glowa
w drodze do klasztoru™®S. W swojej opowiesci brat Piotr przedstawiat dalsza,
nieoficjalng jeszcze propagande kultu Wincentego. Szerzyli go zakonni wspot-
bracia wykorzystujac do cudownych uzdrowien szate z kapturem (birrum)
mistrza pozostawiona w Tuluzie. Rzecz dziala si¢ w $rodowisku kupieckich
rodzin znajdujacych si¢ w krggu oddzialywania konwentu dominikanowse,
Nalezy jednak zauwazy¢, ze sakralizacja osoby Wincentego, dziejaca si¢ juz za
Jjego zycia, wywolywala takze oceny krytyczne. Nalezacy do miejskiej elity,
bogaty Jakub Ysalguier stwierdzit po latach, ze ,stuchacze (kazan) chcieli
calowac jego dlonie, zdoby¢ siers¢ jego osta i oderwaé jego szaty (cappa vel
tunica), to co nie jest Swigte, Swigtym uczyni¢ albo przynajmniej relikwia, to za$
jest idolatria’®7.

Poszukujac ramy systemu odniesien i wartosci w jakiej trzeba oceniaé
zbiorowe zachowania mieszkancow Tuluzy w okresie pobytu w miescie mistrza
Wincentego odnajdujemy pierwszy wyznacznik w dzialalnosci samego kazno-
dziei®8. Stusznie stwierdza Georges D u b y iz kaznodzieja byt dawca spektaklu®®.
Chodzi je’dnak jeszcze ioto, ze éredniowieczna kultura sluchu i w’zroku a raczej

82 P. Burke, Krolewscy pomazancy czy koronowani ksieza? Rytual wczesno nowozytnych
papiezy, [w:] Wiadza i Spoleczerstwo (w druku)

8 Na temat ekskluzji z miejskiego rytuatu por: H. Zaremska, Bractwa w §redniowiecznym
Krakowie, Warszawa 1977, s.165.

8 Procés, s. 316.

85 Tamze,s. 320. Na temat konwentu dominikanéw w Tuluzie por.: M. Prin, L’Eglise des
Jacobins de Toulouse, les étapes de la construction, ,,Cahiers de Fanjeaux™ 9,1974, s. 185—208; tenze,
Le couvent des Jacobins de Toulouse, ,,Archeologia” 77, 1974, s. 61—71; H—M. Vicaire, Le
financement des Jacobins de Toulouse. Conditions spirituelles et sociales de constructions, 1229—ca.
1340, ,,Cahiers de Fanjeaux™ 9, 1974, s. 209—253.

8 Por. Procés, s. 327—328; R. C. Finucane, Faith healing in medieval England: miracles at
saints’ shrines, ,,Psychiatry” 36, 1973, s. 341—346.

87 Procés, s. 291. Por.: Ph. Wo I f f, Commerces et marchands de Toulouse vers 1350 — vers 1450,
Paris 1954, s. 573—576.

88 Pojecie ramy rozumiem za E. Go f fm a n (Frame Analysis, Harmondsworth 1974, s. 247) jako
zdolno$¢ widzéw do definiowania sytuacji spolecznej w ktorej uczestnicza.

% G. Duby, Czasy katedr. Sztuka i spoleczenstwo 960—1420, Warszawa 1986, s. 279.
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on $wigte stowa z ktorych zbudowana jest historia zbawienia®®. Rozwdj
kaznodziejstwa do ludu w péznym sSredniowieczu wywarl glgbokie zmiany na
formach organizacji i zachowaniu stuchaczy. Kaznodziejski spektakl, czerpiac z
domeny teatru i obrazowania, zrodzit wrazliwa publiczno$¢. Probg dostosowa-
nia przestrzeni do nowego zjawiska dostrzec mozna m.in. w poéznogotyckich
rozwiazaniach architektonicznych. Halowy kosciol mendykantow, jasniejszy
dzieki $wiattu i pojemny, byl symbolem tego procesu®'. Kaznodziejstwo ludowe
wyprowadzito jednak wiernych poza kosciot, na ulice i place miast, zrownujac
spektakl gloszenia stowa z teatrem. Zasada obu byla mimikra, upozorowanie
$wietej rzeczywistosci, do ktorej kierowaly si¢ stowa i gesty tak aktora jak i
kaznodziei. W obu przypadkach manipulowano wymiarem czasu przechodzac
od dyskursu terazniejszosci, odwotujacego si¢ do doswiadczen widzow, przez
fabule opowiadanej chronologii ku rejestrowi ponadczasowej historii®?.

Jak pisala Ida M a gli procesje biczownikoéw sg eksterioryzacja pewnego
typu kultury zrodzonej z praktyki kaznodziejskiej. Dla grupy wybranych pokuta
jest stanem zycia a praktykujacy ja naleza do odrgbnego ordo wydzielonego
wlasnym ubiorem i zwyczajem®3. Biczownicy tulozanscy nie poddaja si¢ tatwo
socjologicznej kategoryzacji. Wokot societas towarzyszacej Wincentemu skupia-
li si¢ zaréwno mieszkancy miasta jak i ludzie przybyli z dalszych okolic. Czg¢s¢ z
nich to ,,ludzie luzni”, pielgrzymi-wgdrowcy pozbawieni korzeni wlasnej lokal-
nej wspélnoty i przez to tym bardziej szukajacy identyfikacji wéréd pokutnikow.
Nie wszyscy z nich to wiesniacy, ktorzy zwykle przewazali w ruchach biczowni-
kow. Mowi o tym wiele przekazow dotyczacych innych ruchéw masowych konca
sredniowiecza (np. bianchi czy manfredini w Italii)®*. Pokutna societas nie jest w
petni grupa, brak jej ,,sztywnosci” organizacyjnej cechu czy bractwa. Posiada
jednak wiasng strukture czym rozni si¢ od amorficznego ttumu. Wydaje si¢, ze
idac za terminologia E. Goffmana mozna mowié o zjawisku typu Sfocused
gathering, a wigc o zbiorowosci, ktora taczy wspolnota dziatan (flow of activity)
referujacych uczestnikoéw zaréwno wzajemnie migdzy soba jak i wobec innych®s.

Zachowanie biczownikow zasadza si¢ na fizycznej walce o zbawienie duszy

9 [ Magli, Gli uomini della penitenza, Milano 1977, s. 9—20, 31—34, 63—74.

91 Bardzo wezesnym przykladem jest halowy koéciot dominikanéw w Tuluzie z ok. 1260—1304.
Por.:J. Bialo s tocki, Pézny Gotyk: rozwdj pojecia i terminu, [w:] Pé2ny Gotyk, op.cit.,s. 58 nn.; R.
Bastide! Art et Société s. 116 nn.

92 K. Elam, op. cit,, s. 117 n.; G. Durand, Wyobraznia symboliczna, Warszawa 1986, s.
106—107; R. Caillois, Ludzie a gry i zabawy, [w] éyywiol i Lad, Warszawa 1973, s. 297 nn.

' 9 1. Magli, op. cit., s. 35—42, 84, 106—116. Por.: Proces, s. 368.

9 Procés, s. 360. Por.: F. W. Mo r t o n, The Bianchi movement of 1399: its individual characteristics
and chronology, Ann Arbor 1973; A. Frugoni,La devozione dei Bianchi del 1399, [w:] L’attesa
dell’eta nuova della spiritualita della fine nel Medioevo, Todi 1962, s. 233—248; R. Rusconi, Fonti
e Documenti su Manfredi da Vercelli OP ed il suo movimento penitenziale, ,,Archivum Fratrum
Praedicatorum” 47, 1977, s. 51—107; D. M. We e b, Penitence and Peace Making in city and contado:
the Bianchi of 1399, ,,Studies in Church History” 16, 1979,s. 243-56; M. Ba r ber, The Pastoreaux of
1320, ,,Journal of Ecclesiastical History” 32, 1981, s. 143—166; G. To g ne t t i, Sul moto dei Bianchi
nel 1399, ,,Bulletino del’Istituto Storico Italiano per il Medio Evo ¢ Archvio Muratoriano” 78, 1967,
s. 313 nn.

95 E. Goffman, Encounters: Two studies in the sociology of interaction, Indianapolis 1961, s.
9—10; C. Geertz, op.cit,s. 10; N. Z. Davis, op. cit.,,s. 33 nn.; H. Zaremska, op. cit., s. 44 nn.
i 154 nn.
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przez karanie wlasnego ciala i zadanie mu bolu, rownowaznego z symboliczng
inicjacja do nowego zycia. W tym znaczeniu zbiorowa pokuta oscyluje miedzy
biegunami zycia i $mierci, o czym mowil cytowany na wstgpie Umberto Eco.
Powoduje to, ze mimo formalnego pokrewienistwa z teatrem religijnym brak tu
odniesien do farsy i groteski. Cialo funkcjonuje jako znak przenoszacy konotacje
rytuatu ze sfery uzewngtrznionej ascezy ku wiodacemu paradygmatowi calej
kultury chrzescijanskiej. Praktyka zadawania sobie bolu jest realizacja nowote-
stamentowej metanoia, aktywnym odnajdywaniem drogido Niebieskiego Krole-
stwa®. Jeden ze Swiadkow zeznawal, Ze ,,biczownicy glosili, iz sposobem zycia sa
stowa Pisma Sw.”’. Postawa taka, minimalizujaca role instytucjonalnego
posrednika miedzy czlow:eklem a sacrum wywotywala niechetne reakcje K oscio-
ta mimo staran Wincentego o utrzymanie ruchu w ramach ortodoksji. W
plaszczyznie religijnosci masowej — w S$wiecie odniesien ludzi prostych —
dzialania biczownikéw funkcjonowaly jako ,,gleboka gra”, byly zachowaniem o
strategicznej wartosci ktorg reprezentowali®s.

Masen foGpoBonbcku

CTPACTHASA HEAEJIA B TYJNV3E, 1416 I'.: BAHCEHT ®EPPEP
U IBUXXEHHUE XJ1bICTOB ITO3ZHEIO CPEJHEBEKOBbLSA

U3biCkaHua KacaloTcs IPyNn XJIBICTOB, KOTOPbIE COMPOBOXAAJIM KaTAaJOHCKOTO JOMHHH-
kaHUa Buncenta ®eppepa B rokHOW PpaHuuum B Hauane XV Beka. [TousTniiHo# pamxoit
U 3CTETHYECKMM [OPHU3OHTOM, Ha KOTODBIC PaBHACTCS ABHXEHHE XJILICTOB, ABJAIOTCA MO3AHE-
roTHYeCKasi CTPaCcTHAA XHBONUCh U PENHMIHO3HbIA TeaTp. Oba ClyXHIH Kak BOCIHTATesbHBIE
CPEACTBA, NpPMMEHSiEMblE IS TOro, 4YTOOB BLI3BAaTL y 3pHTENEH IMOTHBHOE OTHOLIEHHE
K Bepe. Bo BpeMs CTpacTHbIX MpencTaBieHuii TOPOACKYIO NYGIMKY MOY4alW NPH TMOMOLLM
3HaKoB M xecToB. IIpecnenoBanace Lenb HHTEPHOPH3ALMM (BKJIIOYEHMS B KPYr COOCTBEHHBIX
nepeXuBaHUA) NPENOAHOCHMBIX BOOGpakeHuit o cTpamaHusx u Gonu. B nponosensx, npo-
Bo3rawéHHbix PeppepoM B Tynyse, MCNOIb30BaNHCh MOTHBBI, M3BECTHBIE CIYIIATENAM IO
MKOHOTpaQuH M ynM4HOMY TeaTpy. HoOuHBIE NMpPOLECCHH XJIbICTOB NpPHU3BaHbl OBUIM CIyXHTb
B KaieCTBE CPEACTBA, OYHMIUAIOLIETO FOPOACKYIO OOLIECTBEHHOCTL OT I'PeXOB M YCTAaHABJIH-
BAIOLIETO MPHYACTHOCTD K ,,TaUHCTBY”. HecMoTps Ha xpuTtuky uepksu (XKanm Iepcon) deppep
CTapajics OXHMBHTL HAa HOBOM OCHOBE [BHXEHME O 3TOrO 3aNpeILEHHOE M COCPEAOTOYHTD
€ro BOKPYr NpOrpaMmbl NyONMYHOTO mnokasHus. CBHEETENBCTBA OYEBMALEB CHYXKAT Kak
MaTepHa Ui COLMOJIOTHYECKOrO HCCIEAOBAHUA IPYNNbl XJIBICTOB. OHA COCTOANA HE TOJBKO
U3 CeJIbCKMX XUTeNeH, HO TOXe M3 MEIaH, a Takke W3 CTPaHHUKOB. B mpoueccHsax ywacr-
BOBAJIM MYXYMHBI, XCHIWMHbB M JeTH. OO6pAn mNOKasHWA, aHATH3UPYEMBIH B KaTeropusx
TeaTpa, UCMOJIb30BaN OOLIENOHATHYIO CEMHOTHKY: BHA KPOBH, MaCKMPOBKY, OTHH M NECHO-
neHus. B cOUMONOTMYECKMX KaTeropusx TYJIy3CKHE XJBICTBI NpPEACTaBIAOT coboii rpymmy,
NPHHUMAIOWYIO NeATEIbHOE y4aCTHE B MOMCKAX MyTell OyLUECMAaceHHst KaK A caMux cebs,
TaK W JUIS FOPOACKOH Cpefbl, B KOTOPO# MEHCTBOBAAM M NpPEACTABHTEJNAMH KOTOPOH ObLiH.

% 1. Magli, op. cit., s. 87 n.
97 Procés, s. 358.
% C. Geertz, op. cit,, s. 15—16 22.
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LA SEMAINE SAINTE A TOULOUSE, 1416: VICENTE FERRER ET LE MOUVEMENT DE
FLAGELLANTS A LA FIN DU MOYEN AGE

L’étude porte sur lgs groupes de flagellants qui accompagnaient le dominicain catalan Vicente
Ferrer dans le Midi de la France au début du XV siecle. Les scénes de la Passion, représentées dans la
peinture gothique, ainsi que le théatre religieux constituaient le cadre conceptuel et I'horizon
esthétique du mouvement de flagellants. Ces scénes et ce théatre servaient en tant que moyens
didactiques utilisés afin de I'ebérer chez les spectateurs une attitude émotive envers la foi. Lors des
mystéres de la Passion, le public citadin était instruit & I'aide de signes et de gestes pour pouvoir
intérioriser les représentations de la souffrance et de la douleur. Les sermons prononcés par Ferrer
4 Toulouse reprenaient les motifs connus du public grice a I’iconographie et le théitre. Les
processions nocturnes des flagellants faisaient office, d'un moyen de purification des péchés et
d’établissement d’un contact particulier avec le ,,sacrum”. Malgré la critique de I’Eglise (Jean
Gerson), Ferrer essayait de ranimer, sur des bases nouvelles, un mouvement précédemment interdit et
de le regrouper autour d’un programme de repentir public. Les récits des témoins oculaires
permettent une étude sociologique du groupe de flagellants.'Celui-ci n’était pas uniquement composé
de paysans, mais aussi de bourgeois et de pélerins. Aux processions prenaient part femmes, hommes
et enfants. Analysé en catégories de thédtre, le rite pénitentiel se servait d’une sémiotique socialement
compréhensible: vue du sang, masques, lumiéres, chant. En catégories sociologiques, les flagellants de
Toulouse sont un type de ,,focused gathering”, un groupe engagé dans une recherche active des voies
de salut aussi bien pour ses propres membres que pour la collectivité citadine.



