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Hans Vlieghe, Flemish Art and Architecture 1585-1700, Pelican History of Art, Yale
University Press 1998, s. 340, 406 il.

Ksiazka Hansa V1ie gh e g o, profesora uniwersytetu w Leuven (Louvain, Lowanium), wybitnego bada-
cza historiisztukiflamandzkiej, zostata napisana dla znanej serii wydawniczej ,,Pelican History of Art”, zalozonej
przez stawnego Nicolausa P e vsn e r a. Miata zastapi¢ w tej serii dawniejsze i juz bardzo przestarzale opraco-
wanie Horsta Gersona i E. H. ter Kuile’a ,Art and Architecture in Belgium 1600-1800”, wydane
w 1960 r. W rzeczywistoSci powstala nie zmodernizowana wersja ksiazki Gersona i ter Kuile’a, lecz dzieto
zupelnie nowe i nowatorskie, w ktérym Vlieghe przedstawil histori¢ nowozytnej sztuki flamandzkiej w sposéb
oryginalny i odmienny od swych poprzednikéw. Nowatorstwo swojej koncepcji Vlieghe sygnalizuje juz w chro-
nologicznych ramach opracowania. Gerson i ter Kuile pisali o dwoch stuleciach: XVII i XVIII, w tradycyjnym
rozumieniu. Vlieghe zajat si¢ tylko jednym stuleciem — ,,dfugim wiekiem siedemnastym”. Wybor dat ograni-
czajacych ten okres wskazuje na intencj¢ autora, by dzieje sztuki §ciSlej powiaza¢ z wydarzeniami politycznymi,
ale przede wszystkim z przemianami spolecznymi i gospodarczymi, jakie te wydarzenia za soba niosly. Data
poczatkowa 1585 r. — to moment zdobycia zbuntowanej protestanckiej (kalwifiskiej) Antwerpii przez
wojska hiszpanskie dowodzone przez ksigcia Parmy Alessandra Farnese, ktory zostat tez nowym gubernatorem
hiszpanskich Niderlandéw. Wydarzenie to okazato si¢ brzemienne w skutkach, bo zapoczatkowato trwaty
(faktycznie istniejacy do dzi§) podzial Niderlandéw na cz¢§¢ poéinocna, protestancka, ktéra obronita swa
suwerenno$¢ i niezalezno$¢ od hiszpanskich Habsburgdw, oraz cz¢s$¢ potudniowa, katolicka, pozostajaca jeszcze
diugo pod wtadza Habsburgdw hiszpaiskich, a potem — na mocy traktatu utrechckiego z1713 r. — Habsburgéw
austriackich. Oznaczato to réwniez definitywny koniec §wietnoSci gospodarczej Antwerpii, ktdra zostata odcigta
od morza blokada uj§cia Skaldy przez nieprzyjazne Niderlandy Pétnocne i gwattownie wyludnita si¢ nie tylko na
skutek strat wojennych, ale przede wszystkim emigracji mieszkafcéw—protestantow. Antwerpia utracita potowe
ze swej stutysigcznej uprzednio ludnoSci. Ten ubytek z biegiem lat zaczat si¢ wypetnia¢ nowymi przybyszami
— ok. 1640 r. Antwerpia liczyta juz 67 tys. mieszkancdw, ale ten stan zaludnienia utrzymat si¢ az do XIX w.
W rezultacie Antwerpiana trwale wypadta z grupy wielkich europejskich miast, liczacych ponad 100 tys. ludnoSci
(s. 2)1. Stopniowo nastapilo tez ozywienie gospodarki, przede wszystkim rozwdj rzemiost o charakterze luksu-
sowym (tekstylia, skory, instrumenty muzyczne, meble ), ale Antwerpia nie odzyskata juz swej dominacji w handlu
i operacjach bankierskich sprzed 1585 r., mimo pewnych nadziei, jakie dawal zawarty w 1609 r. dwunastoletni
rozejm (malarska prezentacje tych ztudzen dal Abraham Janssen, malujac w 1609 r. dla antwerpskiego ratusza
alegoryczny obraz ,Scaldis i Antwerpia”). Antwerpia zostala catkowicie wyparta przez konkurencyjny Amster-
dam z Niderlandéw Pétnocnych. Pozostata natomiast wielkim i waznym w skali europejskiej osrodkiem zycia
umystowego oraz sztuki, zwtaszcza malarstwa. Jest rzecza interesujaca nie tylko dla historyka sztuki, ale takze,
a moze przede wszystkim historyka dziejow spotecznych i gospodarczych, historyka miast — jak sztuka, produk-
cja malarska mogta sta¢ si¢ podstawa znaczenia i egzystencji miasta, biorac przy tym pod uwagg, z jednej strony,
wysoki poziom artystyczny tej produkeji, ale z drugiej — jej masowos¢ oraz komercjalizacjg.

Data koncowa przyjeta przez Vlieghego jest 1700 r. — Smier¢ Karola II i wygasni¢cie hiszpanskiej linii
Habsburgéw. Nie jest to moze data tak przetomowa jak 1585 r., wymarcie hiszpanskich Habsburgéw i zastapienie
ich przez gataz austriacka niewiele bowiem zmienilo w sytuacji politycznej, spolecznej i gospodarczej Niderlan-
déw Potudniowych; podziat tego kraju na czg¢§¢ pdinocna i potudniowa nadal si¢ utrzymat, a chyba nawet
pogtebit, jeszcze wyrazniej widaé byto zréznicowanie gospodarcze, a takze §wiatopogladowe. Faktem jest jednak,
ze sztuka flamandzka w XVIII w., kiedy w sztuce europejskiej dominuja Francuzi, miafa juz zupelnie inny
charakter i wymaga odmiennego potraktowania.

Histori¢ malarstwa flamandzkiego w X VII w. tradycyjnie przedstawiano w dwoch dziafach, do pierwszego
z nich zaliczajac malarzy najwybitniejszych: Rubensa, Van Dycka, Jordaensa, do drugiego za§ malarzy nizszej
rangi artystycznej, uprawiajacych masowa twdrczos¢, majaca zaspokoi¢ potrzeby coraz liczniejszych odbiorcow.

! Nieco inne, ale zblizone liczby podaje 1. de Vries, European Urbanization 1500-1800, London 1984, s. 272.
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Vlieghe potraktowal materi¢ swych badah odmiennie. Zamiast dzieli¢ malarzy wedle ich rangi artystycznej,
podzielit ich wedtug rodzajow uprawianej tworczosci, gatunkéw malarstwa. Zmusito go to do pewnych powto-
rzefi oraz powracania do biografii i tworczoSci malarzy uprawiajacych rozmaite gatunki sztuki. Ale umozliwito
za to zupetnie nowe spojrzenie na rozwdj malarstwa flamandzkiego tej epoki, a takze — chyba przede wszystkim
— na jego powiazanie z sytuacja spoleczna, na ukazanie ksztattowania si¢, z jednej strony Srodowisk artystycz-
nych, a z drugiej — spolecznego zapotrzebowania na dzieta sztuki, okreslone ich rodzaje, formowania sig¢
w roznych kregach spotecznych okreslonych gustdw i zainteresowan artystycznych, ksztattowania si¢ grupy
koneseréw oraz kolekcjoneréw malarstwa (rozw6j kolekcjonerstwa dziet sztuki w swoisty sposéb dokumentuje
pewien specyficzny gatunek malarstwa flamandzkiego tej epoki, mianowicie obrazy przedstawiajace wnetrza
doméw kolekcjoneréw z rozmieszczonymi na §cianach i w innych miejscach obrazami, rzezbami itp.). Vlieghe
omawiawigc kolejno malarstwo o tematyce religijnej, przeznaczone dla koScioldw i klasztoréw, takiez malarstwo
przeznaczone dla prywatnego uzytku, malarstwo narracyjne, malarstwo portretowe, malarstwo rodzajowe
(w tym sceny z zycia dworskiego i sceny batalistyczne), malarstwo krajobrazowe i widoki architektury, martwe
natury, zwierzgta i sceny z polowan. Kazdy z tych rodzajéw odpowiadat na inne spoteczne zapotrzebowanie,
zaspokajal upodobania innych grup spotecznych lub inne ich potrzeby estetyczne.

Bujny rozkwit malarstwa religijnego to rezultat umocnienia si¢ wtadzy hiszpafnskich Habsburgéw w Nider-
landach Potudniowych i rekatolicyzacji kraju. Trzeba bylo zapetni¢ obrazami o tre§ciach religijnych koScioty,
ogotocone z dziet sztuki przez protestantéw, trzeba byto zastapi¢ ocalate stare obrazy katolickie nowymi,
odpowiadajacymi wymogom stawianym malarstwu przez Sobor Trydencki i kontrreformacjg, trzeba bylo takze
zaspokoi¢ potrzeby nowo powstajacych zakondéw: jezuitéw (sklepienie nowo zbudowanego koSciola Jezuitéw
w Antwerpii pokryli malowidtami w 1620 r. Rubens i Van Dyck — niestety, zostalo ono zniszczone przez pozar
w 1718 r.), kapucynéw, karmelitéw bosych oraz reorganizujacych si¢ zakonéw starych: augustianéw, dominika-
no6w, karmelitéw trzewiczkowych, benedyktynow, cysterséw, premonstratenséw (s. 4, 13). Trzeba bylo wreszcie
sprosta¢ zapotrzebowaniu wynikajacemu z dewocji prywatnej, indywidualnej. Malarstwo to byto §ciSle kontro-
lowane przez Koéciol, dogmaty wiary katolickiej musialy by¢ precyzyjnie respektowane, niedopuszczalne byly
wyobrazenia niemoralne oraz sceny apokryficzne, natomiast silnie akcentowano kult Marii i §wi¢tych, uprzednio
wytepiony przez protestantéw. Malarze realizujacy zlecenia instytucji koScielnych obowiazkowo musieli korzy-
sta¢ z konsultacji teologdw. W tym celu wydawano tez dziefa, kodyfikujace ikonografi¢ katolicka, jak ,De
Picturis et Imaginibus Sacris” (Louvain 1570) czy ,Historia SS. Imaginum et Picturarum” (Louvain 1594)
autorstwa Johannesa Molanusa (s. 4). Zauwazmy, ze podobne poradniki dla malarzy ukazywaly si¢ wowczas
w Hiszpanii (Juan de Ayala, Francisco Pacheco). Nie ukrywajmy — byt to rodzaj koScielnej cenzury, a w kazdym
razie nadzoru narzucanego malarzom. Czy miato to wplyw na tres¢ malarstwa — zapewne tak, czy takze na jego
poziom artystyczny — nie wiemy, w kazdym razie historycy sztuki nie daja nam na to pytanie odpowiedzi.

Malarstwo religijne byto bliskie malarstwa narracyjnego, swieckiego, do ktorego zalicza si¢ takze sceny
mitologiczne oraz historig starozytna. Niekiedy zreszta mitologia wzmacniafa rol¢ malarstwa religijnego: §wigci
bohaterowie historii chrzeécijanskich byli stylizowani na heroséw antycznych. Popularnosé tego rodzaju malar-
stwa wiazala si¢ z poziomem wyksztalcenia 6wczesnego spoteczenstwa. Trudno sobie bowiem wyobrazi¢ zain-
teresowanie mitologia i nalezyty odbior tej tematyki bez stosownego wyksztalcenia humanistycznego i wiedzy
z zakresu historii.

Vlieghe nie wzial pod uwagg, jako odrgbnego, nurtu malarstwa bgdacego instrumentem propagandy
politycznej. Byl to wszak gatunek wazny, choé nie przez wszystkich malarzy uprawiany. Vlieghe pisze oczywiScie
o ,cyklu medycejskim” Rubensa, ale nie poSwigca mu wiele miejsca i nie eksponuje jego znaczenia dla
formowania doktryny absolutyzmu we Francji. A przeciez centralnym jego obrazem byla , Apoteoza Henry-
kaIV” monarchy, ktory zaczat budowaé podstawy francuskiego absolutyzmu, przedstawionego jako rzymski ce-
zar, witany na Olimpie przez Jowiszaiinnych bogéw. Takich malarskich cykli, pojedynczych obrazdw o podobnej
wymowie, portretéw krolow (zwlaszcza konnych, wyrazajacych ideg¢ wiadey zwycigskiego i dominujacego)
stworzyt Rubens i inni malarze flamandzcy w XVII w. wigcej i — moim zdaniem — s3 podstawy, by traktowaé
je jako odrebny rodzaj sztuki.

Po 1648 1. (traktat kohczacy wojng trzydziestoletnia) przed antwerpskimi malarzami otworzyly si¢ nowe
perspektywy. Stabilizacja sytuacji politycznej w Europie umozliwila pozyskiwanie przez nich zlece z calego
kontynentu, gldéwnie z europejskich dwordw, niezaleznie od panujacego tam wyznania. Rowniez gusta miejsco-
wych mecenasdw ulegly ewolucji w kierunku bardziej wyrafinowanych, opartych na gruntownej wiedzy i oczyta-
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niu, a takze bardziej schlebiajacych ambicjom zapatrzonego w arystokratyczne wzory mieszczanstwa. W 1664 r.
powstala Antwerpska Akademia Sztuk, zrzeszajaca malarzy i rzezbiarzy (wzorowana na francuskiej Académie
de Peinture et de Sculpture), co bardzo podniosto range zawodu malarza i rzezbiarza—artysty (s. 7, 93).

Malarstwo portretowe rozwijato si¢ w tej epoce bujnie w catej Europie, aczkolwiek bylo bardzo zréznico-
wane zaleznie od kraju i Srodowiska spotecznego. CzgSciowo wiazalo si¢ to z tematyka historyczna — portre-
ty mialy prezentowa¢ przodkdw, a wige przeszio§é, i ich zastugi, Szczegdlna byla rola malarstwa portretowego
w obu czgéciach Niderlandow, gdzie pnacy si¢ w gdre spolecznej hierarchii bogacacy si¢ mieszczanie przez
portrety chceieli podbudowaé swdj prestiz i umocnic §wiezo osiagnigta pozycje spoleczna. Malarstwo portretowe
uprawiali najwybitniejsi malarze: Rubens, Van Dyck, ktorzy kazali sobie za to stono ptaci¢, ale tez masa malarzy
drugorzednych, czgsto anonimowych.

Szczegdlnym rodzajem portretdw byly portrety rodzinne, przedstawiajace par¢ malzefiska badZ matzon-
koéw w otoczeniu dziecii krewnych. W odrdznieniu od preferowanych wezesniej portretéw rodziny rozszerzonej,
w dobie kontrreformacji dominowaty portrety rodziny nuklearnej, uwazanej za idealny wzor rodziny, za podsta-
wowa komorke spoteczna i kamiefi wegielny chrzeScijafiskiej moralnoSci, zgodnie z nauczaniem Soboru Tryden-
ckiego (por. gwaltowna promocj¢ kultu Swietej Rodziny, znajdujacego wyraz w malarstwie religijnym). Portrety
rodzinne, a obok nich malarstwo rodzajowe, nader czgsto przedstawiajace sceny z zycia rodziny, eksponujace
watek dobrej matki i gospodyni domowe;j (por. ,,Prace domowe” Jana Sitierechtsa), staly si¢ poteznym instru-
mentem gloryfikacji rodziny i propagowania potrydenckiej ideologii, uwazajacej rodzing nuklearna za funda-
ment spoleczehstwa (co trwa po dzi§ dzien, wbrew licznym argumentom zyciowym temu zaprzeczajacym).
Szczegdlnym zbiegiem okoliczno§ci — czy raczej jako rezultat zachodzacych wtedy spotecznych przemian —
rodzina nuklearna stata si¢ w XVI-XVII w. ideatem rozwijajacego si¢ mieszczafistwa—burzuazji (spoleczenstwu
wiejskiemu — chtopskiemu czy szlacheckiemu i arystokratycznemu — bardziej odpowiadata rodzina rozszerzo-
na). Jej kultywowanie stalo si¢ cecha charakterystyczna dla mieszczahstwa niezaleznie od orientacji religij-
nej, a wigc nie tylko w potudniowej — katolickiej, ale i w péinocnej — protestanckiej czesci Niderlandow.
Jednak w malarstwie katolickich potudniowych Niderlandéw nie bylo portretéw zbiorowych, przedstawiajacych
grupe cztonkdw jakiegos stowarzyszenia lub korporacji, tak popularnych w malarstwie protestanckich péinoc-
nych Niderlandéw (malowal je Frans Hals i liczni malarze minorum gentium, ale takze wielki Rembrandt —
portretami zbiorowymi sa przeciez jego ,,Lekcja anatomii doktora Tulpa” i ,,Straz nocna”). Moda na takie
portrety grupowe byta odzwierciedleniem zachodzacych w spoteczenstwie proceséw, ksztattowania si¢ nowych
grup spotecznych i nowych rodzajow wiezi, np. faczacych czlonkdéw jakiej§ korporacji lub stowarzyszenia,
budowania prestizu opartego na pozycji zajmowanej w takiej grupie. Interesujace, ze nie bylo tego w malarstwie
Wenedji, gdzie przeciez wazna rolg pelnily stowarzyszenia, takie jak scuole grandi.

Wyrazem zachodzacych w spolfeczefistwie niderlandzkim przemian byt réwniez popyt na malarstwo
rodzajowe, krajobrazowe, widoki architektury, krajobrazy morskie (byé moze specjalno§é Niderlandéw, kraju
lezacego nad morzem i zyjacego z morza), martwe natury, sceny my§liwskie (w ktérych celowali Rubens, Snyders
iPaul de Vos), przeznaczone dla mecenaséw z krggéw dworskich — m.in. dworuw Madrycie, arystokratycznych
oraz snobujacego si¢ na arystokracj¢ bogatego mieszczanstwa — stowem obrazy malego formatu, doskonale
nadajace si¢ do ozdabiania wne¢trz mieszkalnych matej lub §redniej skali, w odréznieniu od bardziej monumen-
talnych dziet przeznaczonych do wnetrz koscielnych i patacéw. Malarstwo rodzajowe miato takze sens dydak-
tyczny, przedstawiane w nim sceny miaty wyraza¢ moralne potgpienie badz pochwate okre§lonych zachowan, co
bylo wazne w epoce formowania si¢ etyki mieszczafiskiej. Z kolei malarstwo krajobrazowe wyrazato tgsknote za
natura mieszkancdw coraz wigkszych i coraz bardziej od natury oderwanych miast. Mogto tez przedstawiaé
przemijanie czasu, ale raczej jeszcze wedle Sredniowiecznego pojecia czasu cyklicznego, opartego na rytmie
przyrody, a nie bardziej wtasciwego dla mieszczanstwa czasu linearnego. Sceny mysliwskie, odpowiedniejsze dla
kregdw dworskich i arystokratycznych, wyrazaly tez tgsknoty mieszczanstwa do osiagnigcia tego wysokiego
i upragnionego statusu.

Tak wielkie zapotrzebowanie na roézne rodzaje malarstwa powodowalo, ze malarzy w Niderlandach
Potudniowych byto w XVII w. bardzo wielu. Liczba czlonkéw Gildii Sw. Fukasza w Antwerpii od ostatnich lat
XVIw.dook. 1625 r. powigkszyla si¢ czterokrotnie (s. 4). Rzecz jasna, ze wérdd nich bylo wielu malarzy niskiego
lotu, uprawiajacych masowa produkcje dla masowego odbiorcy. Ale w Zyciu artystycznym Antwerpii w pierwszej
potowie XVII w. dominowat Peter Paul Rubens i Anton Van Dyck. Ich wspoétpracownicy, uczniowie i nasladow-
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cy stanowili podstawowa grupeg artystéw czynnych w Niderlandach Poludniowych w Antwerpii i Brukseli oraz
mniejszych miastach, zaréwno w pierwszej, jak i w drugiej potowie XVII w.

Vlieghe bardzo drobiazgowo omawia twdrczo§¢ poszczegdlnych artystow flamandzkich w kolejnoSci
chronologicznej i wedle uprawianych przez nich rodzajéw malarstwa. Jest to jednak niemal wylacznie analiza
formalna dziel, a takze bardzo szczegdtowo przedstawiane filiacje migdzy poszczegdlnymi malarzamiflamandz-
kimi oraz migdzy nimi a artystami wloskimi (bardzo wielu malarzy flamandzkich odbywalo podréze do Wioch,
pod silnym wplywem malarstwa wloskiego manieryzmu i baroku byli Rubens i Van Dyck). Brakuje natomiast
analizy tresci oraz ideologicznej wymowy obrazéw. Konstatacja, ze malarstwo religijne realizowato wskazania
Soboru Trydenckiego — to za mato. O ,,Czterech wiekach cztowieka” pedzla Van Dycka autor napisat tylko, ze
byt to ,,hotld wobec Giorgionowskiego stylu mtodego Tycjana [ktdrego Van Dyck byt wielbicielem — AW]”
(s. 64), oraz zwrbcit uwage na technike malarska tego dziela. A przeciez bylo to nie tylko nasladownictwo
technikii tematyki Giorgiona i Tycjana, lecz podjecie filozoficznego problemu, ktéry postawit niegdy$ Giorgio-
ne, malujac obraz o podobnym tytule (,, Trzy okresy zycia ludzkiego”), refleksja nad sensem istnienia cztowieka.

Ksiazka Vlieghego nie jest oczywiscie katalogiem malarstwa flamandzkiego XVII w. Ale imponuje nie
tylko bogactwem ilustracji (cho¢ jedynie czg¢s$¢ z nich stanowia reprodukcje barwne), lecz przede wszystkim
niezwykta obfitoscia odestan do dziet poszczegdlnych malarzy. Autor odnotowat obrazy nie tylko znajdujace si¢
w mniej lub bardziej znanych muzeach, ale takze w kolekcjach prywatnych, znane z katalogéw aukcyjnych albo
zgola zaginione, o ktérych istnieniu wiemy tylko z kopii lub wzmianek. Tym bardziej zaskakuje zupelne pomi-
nigcie zbioréw polskich. Polskie kolekcje malarstwa europejskiego, jak wiadomo, nie sa zbyt bogate, niemniej
posiadaja pewna liczbe dziet malarzy flamandzkich, ktore sa godne uwagi. Sa wérdéd nich zaréwno obrazy
najwickszych mistrzéw: Rubensa (ktérego wszak cenili nasi krélowie z dynastii Wazéw), Van Dycka, Jordaensa,
jak tez mniej stawnych, ale réwniez §wietnych: Jana Brueghela st., Davida Teniersa, Adriaena Brouwera,
Franckenséw, Joosa de Momper, Fransa Snydersa i innychz. Wprawdzie pominigcie obrazéw Flamandow
z kolekcji polskich nie zuboza w sposdb istotny wiedzy o ich artystycznym oeuvre, ale ogranicza poznanie
oddzialywania na kulturg artystyczna Europy, w tym Rzeczypospolite], siedemnastowiecznego malarstwa fla-
mandzkiego. A wlasnie to szerokie oddziatywanie na 6wczesne spoteczenstwo byto jego cecha charakterystycz-
na i stanowito o wkiadzie w europejska kulturg. (Np. przedstawiajacy meczenistwo $w. Sebastiana obraz Gerar-
da Seghersa stal si¢ pierwowzorem calej serii wizerunkdw tego Swigtego w wielu polskich koéciolach3). Mniej
dziwi, cho¢ takze godne jest ubolewania, pominigcie przez Vlieghego prac polskich historykéw sztuki o malar-
stwie flamandzkim — bariera jgzykowa jest tu jakims§ wytlumaczeniem.

Rzezbie poswigcil Vlieghe niepordéwnanie mniej miejsca niz malarstwu (s. 231-257). Rzezba uprawia-
na w XVII w. w Niderlandach Potudniowych byta sztuka jeszcze bardziej religijna i pozostajaca na ustugach
Koéciota katolickiego niz malarstwo. Wiazato si¢ to oczywicie z rekatolicyzacja kraju i kontrreformacja. Kos-
cioly wymagaty nowego wyposazenia, stosownego do kultu i udzielania sakramentéw zgodnie z regutami tryden-
ckimi: tabernakuléw umieszczonych w gtéwnym ottarzu, oftarzy stanowiacych scenograficzna oprawe nabo-
zefistw, barierek do udzielania sakramentu Eucharystii i konfesjonatéw do sprawowania sakramentu Pokuty
(wszystko, by przeciwstawié si¢ zwyczajom protestanckim), ambon do gloszenia Stowa Bozego, a takze nagrob-
kéw. Wszystko to powodowato wzrost zapotrzebowania na ustugi rzezbiarzy i snycerzy, ktoérych liczba rosta (na
poczatku XVII w. w Antwerpii byto dziesigciokrotnie mniej rzezbiarzy niz malarzy, pod koniecstulecia juz tylko
dwukrotnie mniej, s. 232). Za rozwojem iloSciowym nie podazala jednak artystyczna jako§¢. O ile w malarstwie

2ot M. Piotrowski, Malarstwo flamandzkie i holenderskie (wystawa w Kamienicy Baryczkow), 11. Wiek XVII, ,,Sztu-
ka i Artysta” t. I, 1924, nr 3, s. 57-61; I. Starzynski, M. Walicki, Katalog galerii malarstwa obcego, Warszawa 1938;
J.Bialostocki, Krajobrazy flamandzkie epoki manieryzmu: katalog, Warszawa 1951; Galeria malarstwa obcego [Muzeum
Narodowego w Warszawie|: malarstwo niderlandzkie, niemieckief flamandzkie i holenderskie XV, XVI, XVII wieku, oprac.J. Bia-
tostocki iin., Warszawa 1954; Holenderska i flamandzka martwa natura XVII wieku, oprac. A. Chudzikowski, Warszawa
1954; Holenderskie i flamandzkie malarstwo rodzajowe XVII wieku, oprac. J. Michalkowa, Warszawa 1955; Malarstwo
europejskie w zbiorach polskich, oprac. J. Bialostocki, M. Walicki, Warszawa 1955 (2. wyd. 1958); J. A. Chro§cicki,
Rubens w Polsce, ,Rocznik Historii Sztuki” t. XII, 1981, s. 197-206. Polskie wydanie Stownika malarstwa holenderskiego
i flamandzkiego Roberta Genaille’a (Warszawa 1975) zawiera liczne reprodukcje obrazéw mistrzéw flamandzkich, znajdu-
jacych si¢ w polskich muzeach.

* Cf.M.Korneck i, Gerarda Seghersa , Sw. Sebastian”w Polsce. Przyczynek do problemu zapozyczer, adaptacji i aktualizacji
barokowych kompozycji malarskich, ,Roczniki Humanistyczne” t. XXXV, 1987, z. 4, s. 65-88.
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bylo wtedy wielu wybitnych artystéw, o tyle w rzezbie mozna wymieni¢ nazwisko tylko jednego wyrdzniajace-
go si¢ twoércy — Francois Duquesnoya, z walonskiej rodziny (jego ojciec Hieronymus byt autorem jedynej
stawnej rzezby Swieckiej, powstatej w tym czasie w Niderlandach Potudniowych — brukselskiej figurki Manne-
ken-Pis 21619/16301.). Ale Frangois Duquesnoy byt czynny gléwnie w Rzymie, gdzie znano go jako Francesco
Fiammingo, przyjaznit si¢ z Poussinem oraz wspétpracowat i rywalizowat z Berninim (w latach trzydziestych
uwazany byt za naj§wietniejszego, obok Berniniego, rzezbiarza w Rzymie), byl czlonkiem Akademii§w. Fukasza
i dziataczem flamandzkiej kolonii. Wyrzezbit tam fascynujacej urody posazek Merkurego dla Vincenzo Giusti-
nianiego oraz monumentalnego §w. Andrzeja dla bazyliki §w. Piotra i §w. Zuzanng dla Santa Maria di Loreto.
Jego miodszy i mniej utalentowany brat Hieronymus towarzyszyl mu w Rzymie, ale powrécit do Flandrii, gdzie
przyczynit si¢ do rozwoju rzezby o cechach klasycystycznych, m.in. wykonat rzezby dla koSciofa §w. Guduli
w Brukseli. Najwazniejszym jego dzielem byl nagrobek biskupa Antoniusa Triesta w katedrze §w. Bawona
w Gandawie; powstal on pod silnym wptywem sztuki p6Znego baroku rzymskiego, jedna z rzezb — Matki Boskiej
— jest niemal doktadna kopia rzymskiej §w. Zuzanny Francois Duquesnoya, druga — nagiego Chrystusa
Zmartwychwstalego — wywodzi si¢ z podobnejrzezby Michata Aniota z rzymskiego koSciofa Santa Maria Sopra
Minerva; wedlug Vlieghego, wywart on bardzo duzy wplyw na rzezbg flamandzka tej epoki. Ale najwigkszego
rozgtosu nadat Hieronymusowi proces o akt sodomii, dokonany w tej katedrze z uczniami, zakonczony $miercia
na stosie w 1654 r. (s. 242-243).

Pod koniec XVII w. mecenat arystokracji i ulegajacej modzie na arystokratyczny styl zycia klasy Sredniej
przyczynit si¢ do rozwoju rzezby §wieckiej, czgsto o tematyce mitologicznej. Wielu rzezbiarzy flamandzkich
opuscito tez Niderlandy Poludniowe, przyjmujac zlecenia zagranicznych patrondéw (szczegdlnie Paryz czaséw
Ludwika XTIV, ale takze Anglia, Szwecja, Dania, Brandenburgia).

Jeszcze mniej miejsca znalazlo si¢ w ksiazce Vlieghego dla architektury (s. 258-279). Budowle, o ktérych
tam mowa, to przede wszystkim koScioly, najczesciej jezuickie, wywodzace si¢ z rzymskiego wzoru Il Gest.

Wiek XVII, ktéremu poswigcona jest ksiazka Vlieghego, byl okresem wspaniatego rozkwitu sztuki
flamandzkiej, gléwnie zreszta malarstwa. Ale sztuka potrzebuje mecenasdéw. O tym Vlieghe méwi tylko posred-
nio. Juz wyzej byla mowa o tym, ze malarstwo flamandzkie XVII w. (ale takze rzezba i architektura) bylo silnie
zwiazane z kontrreformacja, dominowata w nim tematyka religijna, miato zaspokaja¢ potrzeby potrydenckiego
Kosciota. Kosciot byt odbiorea tych dziet sztuki. Ale czy placit za nie z wlasnych zasobéw (ktére wszak zawsze
byly znaczne, mimo stale podkre$lanego ubostwa tej instytucji), czy tez mial hojnych sponsoréw zainteresowa-
nych takimiinwestycjami? Klientami flamandzkich malarzy byty tez dwory monarsze: madrycki — co zrozumiate
— Niderlandy Potudniowe byly wszak wciaz prowincja hiszpanskiej korony, ale takze francuski, angielski,
szwedzki, brandenburski, polski — niekoniecznie wigc katolickie i nie zawsze przyjazne hiszpanskim Habsbur-
gom. Bariery polityczne i §wiatopogladowe nie byly przeszkoda dla ekspansji sztuki i dla jej komercjalizacji.
Odbiorcami dziet byla oczywiScie takze arystokracja i — tak czgsto wspominana przez autora — bogacaca si¢
klasa §rednia, naSladujaca styl zycia arystokracji. Ale jakie byly zrodta ich dochodéw, pozwalajacych na luksus
nabywania dziet sztuki? OczywiScie pytac tez trzeba o standardy wyksztalcenia i estetycznej wrazliwoscei, kieru-
jace uwage na dzieta sztuki najwyzszej klasy. Na pewno u podstaw ol§niewajacego rozkwitu malarstwa fla-
mandzkiego w XVII w. lezata parowiekowa juz tradycja sztuki malarskiej w tym kraju — od p6Znego §rednio-
wiecza, poprzez renesans; bez niej osiagnigcia malarstwa barokowego bytyby nie do pomyslenia. Ale musialy tez
istnie¢ odpowiednie podstawy materialne i sprzyjajace w XVII w. warunki spoteczne i kulturalne. A przeciez
sytuacja polityczna i gospodarcza Niderlandéw Potudniowych w XVII w. nie byta korzystna: toczace si¢ lub
zagrazajace im wojny, zalezno§¢ od Hiszpanii, przesunigcie centrum zycia ekonomicznego z Antwerpii do
Amsterdamu i Londynu, upadek miast, ruralizacja gospodarki.

Czy mamy do czynienia w Niderlandach Potudniowych w XVII w. ze spoleczenstwem luksusowej kon-
sumpcji, ktorej przedmiotem byta sztuka? Spoteczenstwem, ktore nie tylko konsumowalo obficie dzieta sztuki,
ale ktore je masowo wytwarzalo i z tego czerpato korzysci, dla ktdrego byta ona podstawa egzystencji? Wiele na
to wskazuje. Artysciflamandzcy tworzyli masowo dzieta sztuki, tworzyli je na sprzedaz na rynek wewnetrzny i za
granicg. Dochodzili do znacznej zamoznoSci. Nie tylko Rubens i Van Dyck byli bogaci, ale i mniej stawnym
malarzom powodzito si¢ niezle. Z tworczoSci artystycznej mozna si¢ byto utrzymaé we Flandrii w XVII w.
znacznie lepiej niz w renesansowej i barokowej Wenecji, Florencji lub Rzymie (Michat Aniol, mimo ogromnej
pracowitosci i otrzymywania zlecefi od potgznych mecenasdw, ciagle byl w finansowych tarapatach, ale tez nie
tworzyl ,na rynek”).
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Sa to tylko refleksje, ktére nasuwa lektura ksiazki Hansa Vlieghego, oraz wysnuwane z nich hipotezy,
wymagajace zweryfikowania w dalszych badaniach nad sztuka flamandzka doby baroku. O mecenacie i jego
materialnych podstawach wiemy wciaz zbyt mato, a do badan nad nim nie kwapia si¢ ani historycy sztuki, bardziej
zainteresowani analiza samych dziet sztuki, ani historycy, nie zawsze doceniajacy historyczne znaczenie dobr
kultury.

Andrzej Wyrobisz
Uniwersytet Warszawski
Instytut Historii Sztuki

Census and Identity. The Politics of Race, Ethnicity and Language in National Censuses,
ed. DavidI. Kertzer, Dominique Arel, Cambridge University Press 2002, s. XI, 1, 210.

Kazdy historyk zajmujacy si¢ problematyka XIX i XX w. spotka¢ si¢ musi predzej czy pdzniej z danymi
pochodzacymi ze spisow ludnoSci. Najczgsciej traktuje te liczby jako mniej wigcej SciSle oddajace rzeczywistoSc,
niezastanawiajac si¢ nad sposobem ich uzyskania ani nad czynnikami, ktére mogly wplyna¢ na wyniki spisu.
Odnosi si¢ to rowniez danych dotyczacych struktury etnicznej i wyznaniowej, aczkolwiek te wtasnie dziedziny
wywolywaly u wspolczesnych (i wywoluja nadal) najwigcej polemik o charakterze politycznym. Bezkrytyczne
podejcie charakteryzuje réwniez bardzo czesto (przynajmniej w Polsce) autoréw prac geograficznych, a nawet
demograficznych, cho¢ zwtaszcza ci ostatni — podobnie jak historycy — powinni zdawac sobie sprawg z tego,
ze spisy ludnosci, jak kazde inne zrédlo, wymagaja krytycznej oceny. Czgsto nie jest do tego potrzebna znajomo§é
matematyki, natomiast wazna jest orientacja w kontekscie historycznym spiséw i w zagadnieniach socjologicz-
nych. Z tych wiasnie wzgledéw uwazam, ze recenzowana ksiazka, owoc dyskusji w gronie specjalistow, powin-
na znalez¢ si¢ w r¢kach historykdw. Tym bardziej ze sa w niej godne uwagi poréwnania migdzynarodowe,
uwzgledniajace spisy ludnoéei w Rosji i Niemczech w XIX w. oraz w panstwach Europy Srodkowej, powstatych
po 1918 1.

Ksiazka sktada si¢ z siedmiu studiéw, dotyczacych réznych krajow. Artykuly facza si¢ zaréwno problema-
tyka, jak tez poréwnawczym traktowaniem przedmiotu analizy. Otwiera ja syntetyczne spojrzenie na problema-
tyke tomu pidra DavidaI. Kertzera i Dominique Arel pt. ,Spisy ludnoéci, ksztaltowanie tozsamogci oraz
walka o wplywy polityczne” (,,Censuses, identity formation, and the struggle for political power”). Autorzy
formutuja tezg, ktora przewija si¢ tez w nastgpnych artykulach, ze klasyfikacja etniczna lub rasowa, niezbg¢dna
dla potrzeb spisu, wynika wprawdzie z konkretnych potrzeb panstwa oraz ze wspotczesnych spisowi koncepcji
socjologicznych, demograficznych i antropologicznych, a takze ideologii politycznych, lecz ze swej strony ksztal-
tuje rzeczywisto$¢. Narzuca bowiem spoleczenstwu konkretna klasyfikacje grup etnicznych (rasowych), utrwala
i zaostrza istniejace podzialy (a nieraz je tworzy, czego przykladem sa dzieje spiséw w Uzbekistanie), pobudza
rywalizacje na tle etnicznym, wplywa na ksztaltowanie etnicznych tozsamoSci. Innymi stowy, spisy ludnosci nie
sa jedynie rejestracja istniejacego ukiadu stosunkéw, lecz maja wplyw, nieraz istotny, na ich ksztattowanie. Teza:
,,Spis ludnoSci jest czym$ wigcej niz prostym odzwierciedleniem rzeczywisto§ci spotecznej, raczej odgrywa
kluczowa rolg w konstruowaniu tej rzeczywistosci” (s. 2) jest zapewne zbyt daleko idaca — spis jest bowiem tylko
jednym z elementow ksztaltujacych rzeczywistoS$¢ spoteczna — lecz zawiera racjonalne jadro. Sadze¢ zarazem, ze
autorzy w tym i nastgpnych artykutach, koncentrujac si¢ na problemach wspoétczesnych, nieraz zbyt pobieznie
potraktowali antecedencje spisow, a zwlaszcza cele i metody dziatania panstw, usitujacych narzuci¢ wtasne
koncepcje poddanym (obywatelom), dazac do uniformizacji jezyka (i nauczania w szkotach), kultury, obyczaju
(absurdalne zakazy dotyczace ludnoSci zydowskiej: bokobrody Habsburgéw lub brédki Romanowdéw byly
»cywilizowane”, ale brody i pejsy chasydéw mialy Swiadezy¢ o ,,prymitywizmie”), nieraz takze religii. Mozna si¢
zgodzi¢ z pogladem, ze procesy asymilacyjne sa zjawiskiem w tym sensie naturalnym, ze zachodza w kazdym



