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Teatr we wczesnym Cesarstwie Bizantynskim

Nawstepie warto przypomnied, Ze jako okres wezesnego Bizancjum historycy traktu-
ja dzieje, ktére rozgrywaly sie¢ w IV=-VI w. we wschodniej czesci Imperium Rzymskiego.
Badacze zazwyczaj za punkt wyjscia historii Cesarstwa Bizantyfiskiego przyjmuja rok 324,
w ktérym cesarz Konstantyn Wielki, po rozciagnieciu swojej wladzy na pars Orientis, zde-
cydowal o zalozeniu nowego centrum politycznego w Byzantion, miescie, ktére po oficjal-
nym wyswieceniu 11 maja 330 otrzymalo nazwe Konstantynopol i stalo si¢ nie tylko stoli-
ca, lecz takze centrum zycia religijnego, kulturalnego i gospodarczego Imperium. W poZ-
niejszym czasie sukcesywnie, w wyniku wystepowania réznorodnych zjawisk, nastapilo
uksztaltowanie si¢ tysigcletniego Cesarstwa Bizantyriskiego i jego cywilizacji. Nalezy pa-
mietac, ze istote Bizancjum ksztaltowala synteza rzymskiego ustroju politycznego, rzym-
skiego prawa, mysli greckiej, jezyka i literatury, chrzedcijafistwa oraz elementéw kultury
orientalnej. O kulturalnym obliczu tego panstwa stanowila jednak przede wszystkim an-
tyczna kultura grecka, pielegnowana w Bizancjum az po kres jego istnienia w 1453 r. Bylo
to pafistwo, w ktérym ,.Scisly attycyzm stal si¢ niezbednym elementem wszelkiej po-
wazne]j literatury, a nasladowanie wzoréw klasycznych podstawowym celem pisarskiej
tworczosci”.

W okresie wezesnobizantyfiskim trudno byloby znaleZ¢ wigksze miasto, ktdre nie
mialoby teatru. Jednak najwiecej wiadomosci o zyciu teatru i ludzi z nim zwigzanych do-
starczajq nam autorzy wywodzacy si¢ z wezesnobizantyfiskiej Antiochii. WSrdd nich zas
najcenniejsze informacje zawdzigczamy Libaniosowi (314-393), znakomitemu retorowi,
kierownikowi municypalnej szkoly wyzszej w Antiochii, poganinowi, autorowi 64 méw
i 1544 listéw oraz jego uczniowi, Janowi (ok. 350—-407), plomiennemu mdwcy, ktdrego
wspolczesni obdarzyli przydomkiem Chryzostomos (Zlotousty), wielkiemu moralizatoro-
wi, pdZniejszemu biskupowi Konstantynopola, pisarzowi tak plodnemu, ze trzeba bylo az
osiemnastu opastych tomdéw , Patrologii” wydanej przez J. P Migne’a (PG, t. 47-64),
aby pomiescic jego dorobek pisarski. O teatrze antiochefiskim zostawili informacje takze
iinni pisarze tego okresu, np. cesarz Julian Apostata, historyk Ammian Marcellin, histo-
ryk Kosciola i teolog Teodoret z Cyru i inni.

!R.Brownin g, Cesarstwo Bizantyriskie, przet. G. Z ur e k, Warszawa 1997, s. 241.
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Antiochia zdobyla sobie renome w starozytnym Swiecie jako miasto wszelkiego ro-
dzaju uciech, widowisk, spektali teatralnych i cyrkowych. Tu znajdowal si¢ jeden z naj-
wiekszych w cesarstwie hipodrom?, w ktérym odbywaly sie zawody atletyczne, popisy
akrobatow, a przede wszystkim wyscigi konne, ktére do zywego roznamietnialy ogromne
rzesze widzow ze wszystkich warstw spolecznych. Tu byl amfiteatr przeznaczony poczatko-
wo dowalk gladiatoréw, a po ich zakazaniu na Wschodzie, w 354 1., przystosowany dowalk
z dzikimi zwierzetami — venationes®. W Antiochii i na jej przedmiesciu, w stynnej Dafne,
organizowano co cztery lata Igrzyska Olimpijskie, ktére w IV w. przy¢mily slawg igrzyska
odbywane w Olimpii*. Dla potrzeb olimpijczykéw zbudowano w Antiochii Ksystos i Pleth-
ron, przystosowane do éwiczeri atletycznych i przeprowadzania eliminacji’, a w Dafne
znajdowal si¢ wspanialy stadion olimpijski i jeszcze wspanialszy teatr Zeusa Olimpijskie-
go®, zbudowany przez Wespazjana, poniewaz do programu olimpiady wchodzily nie tylko
dyscypliny sportowe, ale takze popisy teatralne i krasomdwcze. Obok teatru w Dafne An-
tiochia miala takze teatr polozony na stokach gory Silpios, w obrebie miasta, ktéry zbudo-
wal Juliusz Cezar, a powigkszyli i ozdobili Agryppa i Trajan’.

Teatr w Dafne sciagalwidzéw nie tylko w czasie olimpiad, lecz takze w dni Swigteczne,
albowiem do tej podmiejskiej miejscowosci przybywaly wtedy tlumy Antiochericzykéw,
aby odpoczac¢izabawic si¢ w tym pelnym uroku miejscu. Natomiast teatr w samym miescie
byl czynny codziennie. Odbywaly si¢ w nim przedstawienia teatralne, popisy taneczne,
akrobatyczne, wystepy muzykoéw—solistow, koncerty chéréw i orkiestr, a takze mogly od-
bywac si¢ tu réznego rodzaju zebrania obywateli®. W tym artykule zajme sie tylko przed-
stawieniami teatralnymi. Rezerwowano dla nich az sto dni w roku; przedstawienia te za-
czynano czasami o $wicie, najczesciej jednak w potudnie, a koficzono o zachodzie storica’.

W omawianym przeze mnie okresie klasyczne tragedie i komedie grywano bardzo
rzadko, byé moze tylko ich fragmenty, i to przed mala publicznoscia™. Nie cieszyly si¢ one

% Zbudowat gow 67 r. p.n.e. prokonsul Cylicji Q. Marcius Rex, a odbudowal Agryppa w czasach cesarza Au-
gusta, cf. G. D owney, A History of Antioch from Seleucus to the Arab Conquest, Princeton-New Jersey 1961,
s. 172, 647-649.

3 Zbudowany przez Juliusza Cezara, cf. ibidem, s.156-157 i 443.

* G. D owney, The Olimpic Games at Antioch in the Fourth Century A. D, ,, Transaction and Proceedings
of the American Philological Association” t. LXXI, 1939, s. 428-438.

5 Idem, A History of Antioch, s. 233, 237, 4041 435,

8 Teatr ten zostat zbadany przez amerykariska misje archeologiczng w latach trzydziestych XX w., dzieki
czemu dysponujemy jego dokladnym opisem, fotografiami, szkicami, planami: Antioch—on—the—Orontes, t. 11,
The Excavations 1933-1936, wyd. R. Stillwell, Princeton 1939, s. 57-94. Cf. G. Downey, A History of An-
tioch, s. 206-207.

"G.Down ey, A History of Antioch, s. 155, 180, 443.

§ W tym wielostronnym korzystaniu z teatru wyrazat sie takze jego silny zwiazek z miastem, cf. E. Fr é-
zouls, Recherches sur les thédtres de I'Orient Syrien, II, ,,Syria” t. XXXVIII, 1961, s. 54-86.

® A. Vogt, Théitre & Byzance et dans 'Empire du Ire au XIIT siecle, ,Revue des quaestions historiques”
t. XIX, 1931, s. 271.

10 Konstatacja ta odnosi sig do calego imperium, zaréwno na Wschodzie, jak i na Zachodzie, cf. .S rut wa,
Widowiska epoki klasycznej w ocenie Kosciota afivkariskiego II-IV wieku, ,, Roczniki Teologiczno-Kanoniczne”
t. XXVII, 1980, nr 4,s.43-56;S. L o n g o s z, Die Reception der klassischen Tragédie in den Schriften des HI. Johan-
nes Chrysostomus, [w:| Mélanges d’histoire byzantine offerts a Oktawiusz Jurewicz a l'occasion de son soixante—di-
xieme anniversaire, red. W. Cer an, £.6dZ 1998, s. 56-70.
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wzieciem, gdyz nie mogly przemawia¢ do tlumu, w ktérym dominowali ludzie o ledwie
elementarnym wyksztalceniu, alboibez niego, a duzy procent mieszkaficéw Antiochii sta-
nowila ludnos¢ niezwiazana mocno z kultura grecka: Zydzi, Syryjczycy i inni. Gustom tej
publicznosci odpowiadala nie komedia a mim, nie tragedia a pantomima.

Mim wszed! na teatralne sceny juz w okresie hellenistycznym i zdobywal sobie coraz
to wigksze uznanie widowni. Mim (mimus) to ,,gatunek literacki i aktor, to farsa zartobli-
wa albo zartobliwo—dramatyczna, bedaca mozliwie wiernym odbiciem rzeczywistosci. Jest
to wlasciwie mowiac, »strzep zycia«, przeniesiony na goraco na sceng. Jego realizm albo,
jak kto woli, naturalizm, coraz bardziej uwydatniany, zadecydowal o jego sukcesie”. Ak-
torzy mimiczni szukali tematéw w codziennym zyciu nizszych sfer i w mitologii, o ile byly
one wystarczajaco drastyczne lub ucieszne, ale najchetniej — erotyczne. Nie unikano tak-
ze aluzji politycznych. Akcja tych scenek byla zazwyczaj prosta, wyrazana gestykulacja,
przeplatana niskiego lotu proza, niewybrednym wierszem, wulgarng piosenka i zmyslto-
wym taficem. W przedstawieniach tych duza role odgrywala improwizacja. Aktorzy wyste-
powali bez masek, role kobiece odtwarzaly aktorki w codziennym ubraniu, ale czesto tak
kusym, ze niewiele przykrywalo. Mimowie tworzyli zespoly, ktorym towarzyszyli muzycy
grajacy na réznych instrumentach'?.

Za sztuke od mimu lepsza, szlachetniejsza uwazano pantomime'?, czyli przedstawie-
nie sceniczne, w ktérym aktor opowiadal akcje przy pomocy szeregu taficzonych przez nie-
go scen solowych, czasem dopowiadajac pewne kwestie glosem; aby ulatwi¢ widzom
uchwycenie treSci przedstawianych scen. Aktorowi towarzyszyl chor, wystepujacy w roli
narratora i balet, ktory przedstawiajac rozmaite obrazy, np. bitwy czy sceny z zycia nimf,
satyréw itp., stanowit tlo dla wystepéw pantomima. Tancerzowi i chérowi towarzyszyla or-
kiestra, zlozona z takich instrumentdéw, jak sistrum, aulos, syringa, barbitos, cymbaly, ki-
thara'*. Nastréj podkreslaly bogate dekoracje scen oraz zjawy, postacie bogéw, heroséw,
amorki pojawiajace si¢ nad sceng dzieki zastosowaniu réznych urzadzen technicznych,
znanych od czaséw starozytnych'®. To widowisko Albert Vo gt, znawca teatru bizantyri-
skiego, poréwnuje do wspdlczesnej rewii (un thédtre des revues'®). Pantomima wyparta tra-
gedie iod I w. n. e. krélowala w teatrach Imperium Rzymskiego, zaréwno na Wschodzie,
jak i na Zachodzie. Wymagania, jakie stawiano przed kandydatami na aktoréw pantomi-
micznych, byly nieporéwnanie wigksze niz na mimdw. Jak powiada Libanios, kandydat
musial przede wszystkim miec ,,stosowny wzrost — — piekna szyje, zgrabne palce i w 0g6-
le pigkne cialo”". Takiego mlodziana bral w swoje rece nauczyciel gimnastyki i éwiczac
go w rozmaitych i ciaglych zajeciach ,, kaze mu nogi zarzuca¢ na glowe przez plecy, a zmu-
sza przy tym pochyli€ si¢ naprzdd twarza, tak ze piety zblizaja si¢ do lokci. Gdy zaS z ciala
tancerza zrobi kolo, jakby z jakiej gietkiej galazki, wprawia je w ruch jak kolo, a cialo rze-

Uy Carco pino, Zycie codzienne w Rzymie w okresie rozkwitu cesarstwa, ttum. M. Pa k cifis k a, Warsza-
wa 1966, s. 220.

2 A.Vogt, op. cit., s. 263.

3 Libanios, Or. LXIV, 11 (korzystam zwydania R.F o e r's t e r a, Libanii opera, t. I-IV, Leipzig 1903-1908).
14 Libanios, Or. XTI, 55; XIX, 60; LIL, 38; LXIV, 96-97.

5 A.Vogt, op.cit., s. 272.

16 Ibidem, s. 264.

17 Libanios, Or. LXIV, 104.
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czywiscie sie toczy. A bieg taki nie szkodzi czlonkom. Poprzednio bowiem kazdy czlonek
zostaje wycwiczony, by byl gibki, bo nauczyciel niemal oddziela od siebie pojedyncze
czlonki, pilnujac jednoczesnie, by stawy szly za nimi i rozstepowaly sie, tak ze dokad tylko
ktos zwrdci rece i nogi, reszta ciala idzie za nimi, jakby doprawdy byla z wosku. Tak gibkie
cialo gimnastyk przygotuje nauczycielowi, on zas z kolei bierze je w rece i doprowadza do
tego, ze postuszne i harmonijnie ulozone czlonki potrafiag oddac kazdy ruchi postawe. Wy-
silek to nie maly dla obu: dla nauczyciela, by pokazad, dla ucznia zas, by uchwyci¢ odpo-
wiedni ruch. Czgs¢ czasu schodzi na éwiczeniach, cz¢$¢ na rozwazaniu tego, co si¢ zdobylo
¢éwiczeniem”'®, Aktor pantomimiczny grat nie tylko taficem, gestem, mimika, postawa, ale
takze glosem, chociaz wedlug Libaniosa gest mial wigksze znaczenie niz glos, ,,dlatego
wielu aktoréw o wybitnym glosie mniej radowalo widza, bo nie posiadali pieknych ruchdéw,
a znéw niejeden majac gorszy glos uchodzil za lepszego, gdyz mial przewage w postawie
i ruchach””. Oczywiscie niektdre ruchy i gesty artysty byly przez widza doskonale rozu-
miane, poniewaz wiele z nich mialo charakter konwencjonalny. Poza tym staral si¢ on zin-
terpretowac nie slowa, a sens przedstawianej sceny.

Tancerz potrafil odegrac starca, mlodzierica, kobiete, dziewczyne, niskiego, wysokie-
go, smuklego, rozbrykanego, pana, stuge. Tancerze ,,jak skrzydlate istoty mkna dookola,
a w koricu zastygaja w ruchu, jakby wrosli w ziemie, a w bezruchu tym wystepuje obraz.
A jeszcze wigkszy wysilek — zakoriczyé ruchy taneczne jednoczesnie z piosenka”*. Tance-
rze grali w pigknie wykonanych maskach®™, przystrojeni w odpowiednie do scen szaty, no-
sili dhugie wlosy, ktére starannie pielegnowali™. W czasie jednego przedstawienia musieli
czesto zmienia¢ maski i stroje, albowiem ten sam artysta odtwarzal rézne postaci meskie
i kobiece, przechodzac od jednej roli do drugiej”.

Tematy tancerze czerpali gléwnie z literatury antycznej, z tragedii. Wsrdd ich wyste-
pow byly takie sceny, jak walka Achillesa z Hektorem, uprowadzenie Bryzeidy z namiotu
Achillesa, historia Dafne uciekajacej przed Apollonem, historia Dejaniryijej ojca Ojneu-
sa**. Ale byly takze tematy czerpane z mitologii, pelne wesela i radosci, ale jeszcze czesciej
— nasycone erotyzmem i skandalami. Niektdrzy poeci pisali na potrzeby tancerzy piesni,
zazwyczaj, zdaje sie, marnego lotu. O jednym z nich opowiada Libanios. Byl to Tisamenos,
namiestnik prowincji (consularis Syriae) w 386 r.”, ktéry — jak powiada Libanios — liz-
nawszy nieco nauki zaczal tworzy¢ piesni dla tancerzy wystepujacych na scenie*®. Libanios
nisko takze ocenia muzyke i niewybredne teksty Spiewane przez towarzyszace tancerzom

18 Libanios, Or. LXIV, 104-105, tlum. L. Matunowiczéwna, [w:] Libanios, Wybor mow, Wroctaw 1953,
s. 367-368.

¥ Libanios, Or. LXIV, 74, tlum. L. Matunowiczéwna, s. 351.
2 Libanios, Or. LXIV, 118, thum. L. Matunowiczéwna, s. 370.

! Zwraca na to uwage zwhaszcza Jan Chryzostomw In Ep. ad Tit, hom. I, 4, [w:] Patrologiae cursus comple-
tus. Series graeca, wyd. J. P. Migne, t. LXII, Parisiis 1862, col. 675 (dalej: Chryz., PG).

2 Libanios, Or. LXIV, 50, 52.
3 Libanios, Or. LXIV, 66, 70.
% Libanios, Or. LXIV, 68.

A HM.Jones,J.R-Martindale,J. Morris, The Prosopography of the Later Roman Empire, t.1,
Cambridge 1971, s. 916-917.

% Libanios, Or. XXXIIIL, 3.
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chéry”’. Nic przeto dziwnego, ze teksty te, swego rodzaju libretta, nie zachowaly sie do na-
szych czaséw.

Utrzymanie teatru i aktoréw nalezalo do obowiazkéw rady miejskiej i namiestnika
prowincji. Aktorzy przez caly rok otrzymywali pensje z budzetu miejskiego. W niektdrych
miastach tworzono na ten cel specjalne fundusze. I tak np. w Antiochii Prokulus, comes
Orientis, czyli zarzadca diecezji Wschodu, zarzadzil, aby oplaty, jakie placili kupcy i rze-
mieSInicy ze sklepéw znajdujacych sie w portykch, ciagnacych sie wzdluz gidwnej ulicy, by-
ly przeznaczone na oplacanie aktoréw, miméw i tancerzy pantomimicznych®. Tylko
urzadzanie widowisk teatralnych w czasie olimpiad wchodzilo w zakres liturgii kurialéw
i wtedy wyznaczony przez rade miejska kurial pokrywal wszystkie koszty z wlasnych pie-
niedzy. Najlepsza sytuacja panowata w Konstantynopolu. Tu bowiem widowiska teatralne
byly urzadzane na koszt pretoréw, konsuldw, a takze senatoréw; musieli oni lozy¢ niemale
sumy pieniedzy, ktérych wysokos¢ okreslaly przepisy prawne; senatoréw, aby moglisi¢ od-
powiednio przygotowa¢ finansowo na te wydatki, wyznaczano do urzadzenia widowisk
z kilkuletnim (nawet dziesigcioletnim) wyprzedzeniem®.

Zyski wigksze zapewne niz stale pensje czerpali aktorzy z podarunkdw i daréw skla-
danych im w teatrze podczas wystepdw. Libanios powiada, ze jesli urzednicy miejscy, kie-
rujacy zyciem miasta, zasiadajac w teatrze nie na czas obdarowywali pieniedzmi aktora
pantomimicznego, wtedy zgromadzony lud zmuszat ich do tego groznymi krzykami®’. Sa-
mi takze aktorzy domagali si¢ stale powigckszenia swoich uposazefi, uwazajac — jak po-
wiada Libanios — ze bogaci maja pieniadze nie dla siebie, ale wlasnie dla nich®. Ze akto-
rzy, zaréwno mimowie, jak i tancerze pantomimiczni, godziwie zarabiali, Swiadcza wypo-
wiedzi Jana Chryzostoma, ktéry méwi o ogromnych ilosciach pieniedzy i kosztownych
prezentach, jakie otrzymywali. Stac¢ich przeto bylo na bogate, jedwabne stroje, szaty prze-
tykane zlotem, kosztowne zlote ozdoby, na utrzymanie koni i shuzby’”. Teodoret z Cyru
w swojej ,,Historii Kosciola” powiada, ze Cyryl, biskup Jerozolimy, sprzedal tancerzowi
pantomimicznemu zlotem przetykany ornat, ktéry jego kosciolowi przekazal w darze ce-
sarz Konstantyn Wielki; tancerz ten wystepowal w tym ornacie na scenie™. O tym, ze auto-
rZy ci nie przesadzaja méwiac o bogactwie aktordw, swiadczy wydany w 393 r. przepis
prawny, zakazujacy aktorkom mimicznym noszenia szat z jedwabiu, zdobionego orna-
mentami figuralnymi, szat barwionych purpura oraz noszenia drogich kamieni; prawo nie
zabranialo im jednakze noszenia jedwabiu w kratke i szat barwionych innymi kolorami,

7 Libanios, Or. LXIV, 87.

% Libanios, Or. XXVI, 23; LXIV, 34. Por. P. Petit, Libanius et la vie municipale & Antioche au IV® siecle
apres J. C., Paris 1956, s. 136-137;J. H. W. G. Liebeschue t z, Antioch. City and Imperial Administration in
the Later Roman Empire, Oxford 1972,s. 145-146; G. L. K ur b a t o w, Osnownyje problemy wnutrennego razwitija
wizantijskogo goroda w IV-VII ww., Leningrad 1971, s. 187.

¥ A.H.M.J o n e s, The Later Roman Empire 284-602. A Social, Economic and Administrative Survey, t.11,
Oxford 1964, s. 539-540.

3 Libanios, Or. XLVIII, 40, LXIV, 36.

3! Libanios, Or. XXVI, 24-26; XLI, 6-9.

32 Chryz., In Ep. ad Cor., hom. XII, 5, PG LXI, col. 102; In Matth., hom. LXVI, 3, PG LVIII, col. 629; hom.
LXVIIL 7, PG LXVIIL, col. 495; In I Ep. ad Tim., hom.1I, 3, PG LXII, col. 513; hom. VIII, 1-2, PG LXII, col. 528;
hom. XI, 3, PG LXII, col. 558 i wiele innych.

3 Theodoret, Ecclesiastica Historia, 11, 23, PG LXXXII, col. 1065.
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a takze noszenia na szyi i rekach zlotych 0zdob, byle nie byly wysadzane drogimi kamie-
niami*,

Zarobki aktoréw byly pochodna kilku czynnikéw. Pierwszym z nich jest ogromna po-
pularnos¢ samych widowisk. Jan Chryzostom nieustannie ganil wiernych, ze gotowi s ca-
lymi dniami przesiadywac w teatrze, nie troszczac si¢ o swoje warsztaty i sklepy, ze dla
przedstawieri teatralnych opuszczaja niedzielne i Swiateczne nabozefistwa, ze od wezesne-
go rana zbieraja sie w gromady, aby zasias¢ na mozliwie najlepszych miejscach w teatrze™.
Jak frapowaly ich te widowiska, moze Swiadczy¢ historia opowiedziana przez Ammiana
Marcellina. Otéz w pewnym dniu roku 260 za panowania cesarza Galiena odbywalo si¢
w antiochefiskim teatrze przedstawienie, ktére odgrywal pewien mim wraz ze swoja zona.
W pewnym momencie kobieta ta krzyknela do swego meza: ,,Jesli to nie jest sen, to oto
mamy przed nami Perséw”. I rzeczywiscie, okazalo si¢, ze widzowie zlekcewazyli wiesci
o nadciagajacych wojskach perskich i zamiast szykowac si¢ do obrony rozsiedli si¢ w tea-
trze. Zaskoczona naglym atakiem Antiochia zostala zlupiona i spalona przez Perséw,
a wielu jej mieszkaficéw zamordowano*®. Cesarz Teodozjusz I karzac miasto za bunt i za-
mieszki, do jakich doszlo w 387 r., kazal zamkna¢ m.in. teatry, co uznano za sroga kare”’.
Popularnosé¢ widowisk w Cesarstwie byla tak wielka, ze pod wplywem Kosciola cesarze Ar-
kadiusz i Honoriusz wydali w 399 r. prawo zakazujace organizowania we wszystkich mia-
stach widowisk teatralnych w niedziele, z wyjatkiem tych dni, w ktére wypadaly roczni-
ce urodzin cesarza®, a w roku nastepnym prawo zakazujace organizowania widowisk
w pierwszym i w ostatnim tygodniu Wielkiego Postu, w §wigta Bozego Narodzenia, Wiel-
kanocy i Epifanii39. W 425 r. dodano takze Piecdziesiatnice®.

Szczegdlnie cenieni i lubiani aktorzy mimiczni i pantomimiczni byli w miescie osoba-
mi niezwykle popularnymi. Ludzie znali ich zyciorysy, wiedzieli, z jakiego kraju i miasta
pochodza, umieli powiedzie¢, z jakiej wywodza si¢ rodziny, jakim poddaja si¢ cwicze-
niom*'. Bogatsi zamawiali sobie u malarzy portrety uwielbianych aktoréw*’. Sympatie wi-
dzéw nie zawsze bywaly zgodne, co oczywiscie prowadzilo do zazartych nieraz sporéw,
a nawet walk miedzy zwolennikami réznych idoli*. Gdy w Antiochii zmar} popularny ak-
tor pantomimiczny, na jego pogrzebie zebral si¢ ogromny thum, a mowe pochwalna wyglo-
sit Hadrian, sofista z Tyru, ktéry nazwal zmarlego ,,sofista”, albowiem tak wyraziscie umial

3* Theodosiani libri XVI cum Constitutionibus Sirmondianis et leges novellae ad Theodosianum pertinentes,
wyd. Th. Mommsen, P. M. Meyer, Berolini 1954 (dalej: CTh), XV, 7, 11.

» Chryz., De diabolo tentatore, hom. III, 1, PG XLIX, col. 263; In Matth., hom. VI, 7, PG LVII, col. 71;
hom. XXXVIL, 5, PG LVII, col. 425; De mutatione nominum, hom. IV, 2, PG LI, col. 147; De Davide et Saule,
hom. ITI, 1, PG LIV, col. 695 i in.

% Ammianus Marcellinus XXIIL 5, 3 (korzystam zwydania: Ammianus Marcellinus, Rémische Geschichte,
wyd. W.Seyfarth, Berlin 1986).

37 Chryz., Ad popul. Antioch., hom XV, 1, PG XLIX, col. 153.

¥ CTh1L 8, 23.

¥ CThIL 8, 24 (zakaz ten powtSrzono w 409 r.).

¥ CThXV,5,5.

4 Chryz., In illud: Salutate Priscillam, et Aquilam, sermo I, 1, PG LI, col. 188.

2 Theodoret, Religiosa historia, praefatio, PG LXXXII, col. 1285.

4 Libanios, Or. LXIV, 92.
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przemawiaé swoim taficem*’. Pewna tancerka, pochodzaca z Fenicji, zdobyla sobie w An-
tiochii i w miastach Cylicji i Kapadocji tak wielka stawe, ze gdy nawrdcila si¢ na chrzesci-
jafistwo i wstapila do domu dziewic poswigconych Bogu, ludzie tak naprzykrzali si¢ na-
miestnikowi prowincji, ze ten w koficu nakazal Zzolierzom sprowadzenie aktorki na sce-
ne. Koscidt jednak skutecznie obronil neofitke®.

Tluw Antiochii bylo aktoréw, tego nie wiemy. Wedlug Juliana Apostaty w miescie tym
byla duza liczba tancerzy pantomimicznych, muzykdéw, a mimdéw bylo wigcej niz obywate-
1i*. Ammian Marcellin podaje, ze w Rzymie bylo 3 tys. tancerek z chrami i taka sama licz-
ba mistrzéw tarica*’. Liczby tej jednak zweryfikowa¢ sie nie da.

Aktorzy byli ludZmi wplywowymi w miescie. Przyczynila si¢ do tego ustawa cesarza
Konstantyna Wielkiego z 331 r., wydana w Konstantynopolu. Postanawiala ona, ze ludzie
zgromadzeni w miejscach publicznych — a wiec i w teatrze — moga okrzykami chwali¢
sprawiedliwych i gorliwie wypelniajacych swoje obowigzki namiestnikéw prowincji, aby
cesarz moglich odpowiednio nagradzac; ludzie mogli takze ganici oskarzac niesprawied-
liwych i niegodnych namiestnikéw, aby cesarz mégl odpowiednio reagowac; o tych wyda-
rzeniach cesarza mieli informowac prefekci pretorium i komesi, czyli najwyzej postawieni
urzednicy w administracji cesarskiej*. Odtad mozna bylo manipulowaé nastrojami wi-
dzéwiocena, jaka ludzie wystawiali namiestnikom prowincji oraz innym urzednikom pan-
stwowym i miejskim. I tu przypadla duza rola klace teatralnej. Kazdy z bardziej znanych
aktoréw — czy to mim, czy tancerz pantomimiczny — mial grupe klakieréw, ktdrzy dbali
o nalezyty aplauz dla poczynan swojego pracodawcy na scenie; aktor bowiem najmowal
ich i oplacal ze swoich pieniedzy. Byli od niego calkowicie zalezni. Im bogatszy byl aktor,
na tym wieksze korzysci mogli liczy¢ jego klakierzy. Im byl slawniejszy, tym wigcej mogli
mu przysporzy¢ pieniedzy. Nic przeto dziwnego, ze to oni inicjowali okrzyki ludu pod ad-
resem kurialdw, domagajacego si¢ dla aktoréw wigkszych pensji i bogatszych prezentow.
Dbali tez o nalezyty rozglos swojego aktora — rozmieszczeni w poszczegolnych sektorach
teatru inicjowali brawa i owacje — zdobywali swojemu aktorowi zwolennikdw, dzisiaj po-
wiedzielibySmy — fandéw. Aktor niemajacy klaki mdégl spodziewac sie tylko gwizddw,
choéby byl znakomity w swojej sztuce®. O aplauz klakieréw zabiegali takze namiestnicy
prowincjiiurzednicy miejscy, ktorzy cheieli wymdoc na wladzy pafistwowej jakies koncesje.
To od klakieréw zalezalo, ktérego namiestnika lud bedzie chwalil, a na ktérego bedzie
rzucal gromy. Przyczynili si¢ wigc do tego, ze teatr stal si¢ terenem walk ludnosci z urzed-
nikami. Za to wszystko jednak nalezalo klakierom — albo ich pracodawcom — odpowied-
nio zaplacié. Zeby ukrécic te praktyki, wydano w 392-395 r. prawo, ktére postanawialo, ze
namiestnicy prowincji mogli uczestniczy¢ w widowiskach tylko do poludnia i to tylko
w tych dniach, w ktore przypadala rocznica urodzin cesarza i rocznica objecia przez niego
wladzy; zabroniono im takze, podobnie jak osobom prywatnym, przyznawania w trakcie

# Libanios, Or. LXIV, 41; Malalas, Chronographia, X, red. L.Dindoffius, Bonnae 1831, s. 263.
% Chryz., In Matth., hom. LXVIL 3, PG LVIIIL, col. 636-637.

% Julian, Misopogon 342 B; The Works of the Emperor Julian, with an English translationby W. C. Wright,
t. I, London 1923, s. 163.

47 Ammianus Marcellinus XIV, 6, 19.
% CTh1, 16, 6.
4 Ammianus Marcellinus XXVII, 4, 32.
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widowiska nagrod w zlocie; takie nagrody mogli przyznawac tylko konsulowie, ktdérzy
otrzymali od cesarza odpowiednie upowaznienie’’. Libanios, ktéremu zawdzigczamy
przytoczone wyzej informacje o klakierach, ocenia ich liczbe w Antiochii na 400. Utrzy-
muje, ze pochodzili oni spoza Antiochii i byli to: ludzie wyrzuceni ze swoich ojczyzn za ha-
niebne czyny, bezwstydne indywidua, gotowe na wszelka sprosnos¢ i niegodziwos¢, trutnie
zjadajacy to, co inni zarobia™. Podobna opinig o klace teatralnejw Antiochii wyraza takze
Jan Chryzostom™.

Cho¢ aktorzy cieszyli si¢ tak wielkim powodzeniem i stawa, to ich status prawny byl
bardzo niski. Pochodzili zazwyczaj z najnizszych warstw spolecznych; byli wiec wsrdd nich
synowie i corki kramarzy, przekupnidw, wytwdrcow powrozow, szewcow, kowali, rzeZni-
kéw, a nawet niewolnikéw>. Do swojego zawodu aktorki byly przywiazane moca prawa
i mogly opuscié¢ sceng tylkow przypadku, gdy zostaly chrzescijankami (o dopuszczeniu ich
do sakramentéw decydowal kazdorazowo biskup); wtedy znajdowaly si¢ pod opieka na-
miestnika prowincji i kuratora miasta (defensor civitatis). Nie mozna ich byto zmusza¢ do
powrotu na sceng, chyba ze ktéras zdradzila religie i zaczela prowadzié zycie niegodziwe ™.
Takze corki aktoréw i aktorek, jesli prowadzily zycie niemoralne, mogly by¢ zmuszane do
wystep6w na scenie” . Prawo syryjsko-rzymskie, pochodzace z czaséw Konstantyna Wiel-
kiego, Teodozjusza 1 i Leona I, wylaczalo mimdw i pantomimdw, mezczyzn i kobiety,
z prawa dziedziczenia, traktujac ich jako ludzi bez czci™®. Spadkobiercy mogli obalié testa-
ment sporzadzony na rzecz aktorki’'. Prawo postanawialo takze, ze obraz aktora pantomi-
micznego moze wisie€ w teatrze, ale nalezy go natychmiast usuna¢, jesliby znalazl si¢
w tym miejscu w miescie, gdzie znajdowaly sie portrety cesarza i jego rodziny™.

Takze kanony koscielne wylaczaly aktoréw z gminy chrzescijaniskiej. Synod w Elwirze
(ok. 300 r.) w kanonie 62 postanowil, ze aktor pantomimiczny, jesli chce zostaé chrzescija-
ninem, musi porzucié teatr’’. A synod w Arles (314 r.) w kanonie 5 zakazal udzielania ko-
munii aktorom teatralnym®.

O widowiskach prezentowanych przez mimdw i pantomimdw z niechecia, by nie po-
wiedzie¢ z pogarda, wypowiadali si¢ intelektualisci pogariscy. Eliusz Arystydes (ok. 129-
—ok. 187) napisal mowe ,,Przeciw taficom mimicznym”, ktérej tres¢ znamy tylko dzieki po-
lemice, jaka toczyl z nim Libanios w mowie LXIV pt. ,,W obronie tancerzy pantomimicz-
nych do Arystydesa”. Jak si¢ okazuje, Arystydes oskarzal ich o haniebne wystepki twier-
dzac, ze sa zguba dla widzow, domdw i miast. Libanios polemizujac z nim przytoczyl naich

% CTh XV, 5,2.

3! Libanios, Or. XIX, 14; XXXVI, 17; XLI, 3, 6-9; XLVI, 17-18, 31.

32 Chryz.,Ad popul. Antioch., hom. XVIL, 2, PG 49, col. 176; In Matth., hom. XXXVIIL, 6, PG 57, col. 427.

3 Chryz., De Lazaro, hom. II, 3, 5, PG 48, col. 986, 1035;In Matth., hom. LXVIIL, 4, PG 58, col. 645.

M CThXV,7,1(3711.); XV, 7, 4 (380 1.); XV, 7, 8-9 (381 1.).

¥ CTh XV, 7,2 (371 ).

3 Syrisch-Romisches Rechtsbuch aus fiinften Jahrhundert, art. 9, wyd. K. G. Bruns, E. Sachau, Leipzig
1880, 5. 7.

3 CThIL 19 (319 1.).

¥ CThXV, 7,12 (3% r).

¥ J.Hefele, Histoire de conciles, thum. i uzupel. H.Leclercq, t. I, Paris 1907, s. 256.

% Ibidem, s. 283.
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obroneg to, ze s3 znakomicie przygotowani do zawodu, oraz ze podczas ich popiséw mozna
nie tylko odpoczad, ale i napawac si¢ picknem. Ponadto dzieki nim ludzie niewyksztalceni
moga dowiedziec si¢ o dawnych dziejach, o sprawiedliwosci, znoszeniu cierpienia, patrio-
tyzmie, dochowywaniu przyrzeczefi i szlachetnych czynach, moga wreszcie ¢wiczy¢ wyo-
braznie i uczy€ sie chwytania tresci akcji. Jednak w gruncie rzeczy Libanios nie byl milosni-
kiem dwczesnego teatru mimow i pantomimdw. Nie tylko sam stronit od tych widowisk,
ale zakazywal takze uczestniczy¢ w nich swoim uczniom®, albowiem widzial w nich Zrédlo
demoralizacji®. Nie brakowalo mu skéw potepienia zwhaszcza dla teatralnej klaki.

Gardzil tymi widowiskami takze cesarz Julian Apostata. Sam do teatru nie chadzal,
nie przyjmowatl aktoréw na dworze, a poganiskim kaplanom wydal zakaz uczeszczania do
teatru i przyjmowania w domach aktoréw®. Powiadal, ze wygnalby z miast te rozpustne
widowiska, gdyby nie zdawat sobie sprawy z niewykonalnosci takiego pomystu®.

Natomiast powodem wrogiego stanowiska Kosciola i chrzescijafiskiego Cesarstwa
wobec aktoréw, mimdw i tancerzy pantomimicznych byl z jednej strony fakt, ze od III w.
pojawil si¢ rodzaj mimu, ktéry mozna nazwac ,,antychrzescijafiskim”, w ktérym parodio-
wano chrzest, akty meczeristwa, msze Swieta i spory teologiczne. Z drugiej strony naste-
powala degeneracja tych widowisk, w ktérych dominowaly erotyzm, rozpusta, skandale,
swawola i plaska blazenada®.

Szczegdlnie gwaltownie przeciwko tym widowiskom wystepowali greccy Ojcowie
Kosciola. W zgodnym chérze potepienia najdonioslej brzmial glos Jana Chryzostoma,
ktéry krytyce widowisk poswiecit bardzo duzo czasu w homiliach i pokaZna liczbe stron
w swym ogromnym dorobku pisarskim. Teatr nazywal kloaka zepsucia, lekcja cudzoldstwa
i nierzadu, ¢wiczeniem rozwiazlosci i grzesznej namigtnosci, szkola czynéw amoralnych
i haniebnych, prostytucja uprawiana w Swietle dnia. Do tego bowiem w jego przekonaniu
sprowadzala si¢ tres¢ wystepow mimow i tancerzy pantomimicznych, a cala wykreowana
przez nich atmosfere potegowaly rozwiazle Spiewy i muzyka, zmiekczajaca serca i podnie-
cajaca zmysly. Na te demoralizacje podatni byli zwlaszcza ludzie mlodzi, ktérzy po takich
spektaklach wypelniali miasto diabelskimi piosenkami, hymnami szatana. Widowiska te
deprawowaly takze doroslych mezczyzn, gdyz piekne i zmyslowe aktorki podbijaly ich ser-
ca i rozpalaly namigtnosci. Swiat realny wydawal si¢ im szary, zona brzydka, domownicy
nierobami, a dzieci godnymi dyscypliny i r6zg®®. Podobne wypowiedzi, chociaz wypowia-

81 Libanios, Or. LXIV, 99.

62 Libanios, Or. XX VI, 24-26; XLI, 6-9.

8 Julian, Ep. 89b (postuguje sie wydaniem: L empereur Julien, Oeuvres completes, t.1, 2° partie, Lettres et frag-
ments, wyd. i tlum. J. Bid e z, Paris 1960).

6 Julian, Misopogon 339 C-D, 343 D, s. 164, 159. Potwierdza to Ammianus Marcellinus XXII, 10, 1.

8 V.Cottas,Lethéitred Byzance, Paris 1931,s.37-39;S. L on g o s z, L 'Antico mimo anticristiano, ,,Studia
Patristica” t. XXIV, 1993, s. 164-168; idem, Antyk chrzescijariski i wezesne Sredniowiecze, wyb6r tekstéw, oprac.,
wstep i noty, [w:] O dramacie. Wybor Zrddet do dziejow teorii dramatycznych. Od Arystotelesa do Goethego. Poetyki.
Manifesty. Komentaize, red. E. Ud alska, Warszawa 1989, s. 113-152.

8 Stosunek Jana Chryzostoma do widowisk byl tematem bardzo wielu opracowar i przytoczenie ich petnej
listy zajeloby bardzo duzo miejsca. Wskaze wigc tylko kilka: A. P u e ch, St. Jean Chrysostome et les moeur de son
temps, Paris 1891; L. M ey e r, Saint Jean Chrysostome maitre de perfection chrétienne, Paris 1933; G.J. Theo-
charidis,Beitrige zur Geschichte des byzantinischen Profanentheaters im IV. und V. Jahrhundert, hauptsdichlich
auf Grund der Prediogten des Johannes Chrysostomus, Patriarchen von Konstantinopel, Thessalonica 1940;
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dane nie w tak dosadny sposdb, mozna znales¢ w pismach takze innych Ojcéw Kosciola
i pisarzy chrzescijariskich®.

Jesli Koscidli autorzy chrzescijafiscy tak zdecydowanie potepiali przedstawienia mi-
mow i pantomimow, to czy prébowano stworzyc teatr chrzescijaiski? Otéz w niektdrych
homiliach IV-V w. znajduja si¢ elementy dramatyczne, niektore z nich sa pelnymi zycia
dialogami, koncentruja si¢ na jednej scenie lub sytuacji, napelnione sa inwokacjamiiapo-
strofami®. Ale te homilie dramatyczne i hymny nie byly przedstawiane na scenie i mozna
stwierdzi¢, ze teatr chrzescijariski nie powstal w okresie wezesnobizantyfiskim®.

Sukcesem Kosciola bylo niewatpliwie to, ze z repertuaru mimow i pantomimow zni-
kly sceny wysmiewajace msze, sakramenty, kult i dogmaty chrzescijasiskie. Jan Chryzo-
stom ani razu o czyms takim nie wspomina. Ale teatru mimoéw i pantomiméw Kosciél nie
usunal. Jan Chryzostom, opisawszy w jednym z kazan calg ohyde teatru, jego zgubny, de-
moralizujacy wplyw na ludzi, postawil przed swoimi stuchaczami pytanie, czy powinno si¢
zamknad teatr, usunac¢ i zburzy¢ scene? I sam na nie odpowiedzial: ,,ja niczego takiego nie
wymagam. Stojaca zostawcie pusta, co zastuguje na wieksza pochwale niz zburzenie””.
Pusta jednakze nie zostala, albowiem teatr, ktdry istnial w okresie wczesnobizantyriskim,
przetrwal w swoich zasadniczych zrebach niemal do kofica istnienia Bizancjum, byl tylko
mniej amoralny i z ubozsza oprawa.

Theatre in the Early Byzantine Empire

The article discusses the period from the fourth through the sixth centuries. The author
emphasises the popularity of theatre in the Roman East. In the period under consideration,

B.H. Vandenberghe, Saint Jean Chrysostome et les spectacles, ,Zeitschrift fiir Religions und Geistesge-
schichte” t. VII, 1955, z. 1,s. 34-46; G. L a Pian a, The Byzantine Theatre, ,,.Speculum” t. XI, 1936,s. 171-211.
Kilka artykuléwwyszlo takze spod pidra polskich uczonych: S. L o n g o s z, Srodowisko muzyczne Konstantynopo-
la w ocenie Jana Chryzostoma, ,Musica Antiqua” Acta Scientificia, t. VII, Bydgoszcz, 1985, s.299-316;idem, Te-
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Chiryzostoma, [w:] Chizescijanie a zycie publiczne w Cesarstwie Rzymskim HI-IVw., red. J. S rut w a, Lublin 1988,
s. 135-198; W. My sz o r, Teatr i widowiska w ocenie greckich pisarzy koScielnych. Wprowadzenie i wybor tekstow,
[w:] Chizescijanie a zycie publiczne w Cesarstwie Rzymskim HI-1V w., red. J. Srutwa, Lublin 1988, s. 123-134;
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each city had a theatre, which was eagerly visited by members of all social groups. This
popularity resulted also in the generally low level of the performances, which usually assumed
the form of mimic presentations with musical background and elements of soliloquy. The
performances were usually of satiric character, with the frequent presence of erotic undertones.
The most popular dramatic genres employed were: mimus, a light farce which tended to
imitate everyday life; and pantomime, a spectacle which was compared by A. Vogt to a modern
variety show, with themes habitually borrowed from antique literature. The theatres were
financed by municipal or provincial authorities; some of the performances were paid for by
high-ranking officials. Antioch was the main centre of theatrical life at the beginning of this
period, but, with time, Constantinople also gained importance.

In 331, Constantine the Great permitted the public to openly praise or criticise
governmental officials during the performances. This regulation provided ample opportunity
to manipulate the viewers’ reactions, with political profits in view.

Waldemar Ceran also points to the ambivalent position of the actors. On the one hand,
the best actors attained wealth and enjoyed the affection of the crowds, while on the other,
actors stemmed from the lowest strata of the society, and were treated by the law as people
deprived of honour.

The author stresses that the low standards of the performances and their subject matter
were criticised by both Christian and pagan intellectual and religious elites. However, the
popularity of this kind of entertainment resulted, in spite of criticism, in the prevailing of
theatre through the whole duration of the Byzantine Empire. Although, with time it was
deprived of openly erotic elements and the possibility of mocking the rituals of the Christian
Church.

Translated by Jacek Soszyniski



