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Kobieca dextrarum iunctio
w rzymskiej sztuce nagrobnej

W 1848 r. British Museum kupito na aukcji relief figuralny, ktdry pierwotnie stanowit
zewngtrzng sciang grobu'. Pochodzenie zabytku jest nieznane, jednak kamied, z ktérego
zostat on zrobiony (marmur wydobywany w Luna), oraz styl zdobienia wskazuja, Ze nagro-
bek zostal wykonany w Rzymie w poczgtkowych tatach panowania Oktawiana Augusta.
Najpc}niejszy opis zabytku przedstawili Susan Walker i AndrewBurnett, opracowu-
jac katalog z wystawy zbioréw sztuki okresu Augusta, przechowywanych w londyriskim
British Museum Relief ten nalezy do rzadkich w sztuce rzymskiej przedstawien par ko-
biecych®. Kobieta widoczna z prawej strony plerwotme miala wierzchnie okrycie palla, na-
ciagnigte na glowe jako welon, ktdry spadal na jej prawe ramig i pod nim byl przeciagnigty
na lewe ramig. Kobieta ta lewq r¢kg podtrzymywala koniec palla. Zwraca uwagg jej wy-
jatkowe uczesanie: sploty wloséw faliscie utozone sa wokot twarzy, nie widaé wyrdznionej
centralnej czgsei fryzury. Widoczny zarys lewego ucha podkresla, ze glowa zwrécona byta
w prawa strong, spojrzenie tej kobiety nie jest jednak skierowane bezposrednio ku drugiej
postaci. WyraZnie wida¢, ze patrzy ona w przestrzed. Druga widoczna na reliefie postaé
kobieca rowniez nosita palla, jej fryzura (typ tzw. Nodusfrisur) charakteryzowata si¢ upig-
tym nad czolem wezlem wloséw. Twarz przedstawiona zostata z profilu w ujeciu %, spoj-
rzenie wyraznie zatrzymalo si¢ na drugicj kobiecie. Popiersie po lewej stronie reliefu
przedstawia kobiete wyraZnie starsza od drugiej postaci. Prawe dlonie obu kobiet ztaczo-
ne s w dobrze znanym gescie dextrarum iunctio. Jedyny szczegdt roznigey ten relief od
wielu innych plaskorzezb przedstawiajacych postaci w uscisku prawych dloni widoczny
jest w spojrzeniu obu kobiet. Jak juz podkreslitam, kobieta po prawej stronie patrzy
w przestrzen przed siebie, matzonkowie zas najczgsciej spogladajg wzajemnie na siebie.

U A. H. Smith, 4 Catalogue of Sculpture in the Department of Greek and Roman Antiquities: British Mu-
seum, London 1904, t. 111, nr katalogowy 2276; inskrypcja publikowana w CIL VI, 3, nr 18524. Wymiary zabytku:
wysokos¢ 54 cm, szerokosé 82,5 cm, grubos¢ 20,2 cm.

2S.Walker, A. Burnett, Augustus: Handlist of the Exibition and Supplementary Studies, London 1981,
nr 184, 43-47.

% Znane sq tylko tizy takie reliefy, cf. D. E. E. Kl einer, Roman Group Portaiture, New York 1977, nr 8,
9, 10.
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Ponizej widnieje inskrypcja: _

FONTEIA -0 L- ELEUSIS -HODAA ‘FONTEIA -3 L- HELENA

Inskrypcja ta nie jest jednoznaczna. Litery ligatury s potozone bardzo blisko siebie,
co wskazuje, ze najpierw wyryto imiona postaci, dopiero péZniej za$ dopisano w Srodku li-
gature HODAA. W inskrypcji wymienione sa dwie kobiety: wyzwolenica Fonteia Eleusis
oraz wyzwolenica Fonteia Helena. Zgodnie z powszechnym zwyczajem odwrdcona litera
C oznacza Gaiae, skad mozna wnosi¢, ze aktu wyzwolenia dokonata kobieta*. Budowa
imion obu wyzwolonych kobiet jest bardzo typowa: pierwszy czlon stanowi nomen gentile
osoby wyzwalajacej, drugi zas imig¢ wlasne noszone przez niewolnicg. Eleusis i Helena zo-
staly wyzwolone najprawdopodobniej przez te sama kobiete nalezaca do gens Fonteia®.
Inskrypcja zostata odczytana w nastgpujacy sposdb: Fonteia Glaiae] I[iberta] Eleusis
hluic?] o[lla] data Fonteia Glaiae] l[iberta] Helena (Fonteia Eleusis, wyzwolenica Gai.
Tej(?) wystawiona urna. Fonteia Helena, wyzwolenica Gai)®. Przy takiej lekturze tekstu
nie bardzo wiadomo, ktéra z kobiet wystawila nagrobek, a ktdra nalezy uznaé za zmarly’.
Wecisnigta pomigdzy imiona kobict ligatura nie byta oczywiscie juz tak wazna jak samo po-
danie ich imion i zawiera banalng dla laciriskich inskrypcji nagrobnych formule olla data.
Mozna zaproponowaé bardziej rozbudowane odczytanie liter HODAA: h|uic] oflla]
da|ta]a Fonteia Helena lub h[aec]o|lla)da[ta)a Fonteia Helena (Tej lub ta urna wystawiona
przez Fonteig¢ Heleng). W takim wypadku napis zawieralby wyrazng wskazowke, ze to He-
lena wystawita nagrobek dla drugiej wyzwolenicy, Fontei Eleusis.

Polaczenie prawych dioni obu wyzwolenic w niczym nie odbiega od tradycyjnych
przedstawieri tego gestu, ktéry w nagrobnej sztuce rzymskiej okresu cesarstwa jest charak-
terystyczny dla heteroseksualnych zwiazkéw malzeriskich®. Gest dextrarum iunctio byl
wykorzystywany w okresie wezesnego cesarstwa do ozdabiania dwdch rodzajéw nagrob-
kéw. Pierwszy typ to reliefy na fasadach grobéw rodzinnych, m.in. whagnie nagrobek Eleu-
sis i Heleny’. Czasami na tego typu zabytkach pojawiajg si¢ cale postaci, czesciej jednak
reliefy przedstawiaja rzedy portretow ukazanych frontalnie, dlatego gest polaczenia pra-
wych dloni wyglada dos¢ sztywno i nienaturalnie. Niekiedy wyrzeZbione sg jedynie dwie
osoby z potaczonymi prawymi dlorimi, czasami widoczne sa w ich otoczeniu dzieci badZ in-
ni doro$li. Druga grupa nagrobkéw z przedstawieniem gestu dextrarum iunctio to urny
i oltarze nagrobne, pochodzace z 11 II w. n.e. Motyw polaczenia prawych dloni prawie za-
wsze stanowi centralng czgs¢ ptaskorzeZzby: dwie lekko zwréeone ku sobie postaci stoja

4 CE A. M. D utt, Freedmen in the Early Roman Empire, Oxford 1928, s. 52-53.

5 Z tego okresu znanych jest pigé innych inskrypcji wyzwolericéw Gaiae Fonteiae, nie wiadomo jednak, czy
chodzi o wplywowq gataZ rodziny Fonteii Capitones.

®S.Walker, A.Burnett, op. cit., s. 43~44,

7S.Walker,A.Burnett,op.cit.,s. 44, stwierdzaja: It emerges from the relationship of the figures on the re-
lief that it is Fonteia Helena who is deceased and that the granting of the wrn was made to her, possibly, though this is
not explicitly stated, by Fonteia Eleusis on the left.

8 Na temat dextrarum iunctio w rzymskiej sztuce nagrobnej cf. L. R ¢ ¢ k m a n's, La , dextrarum iunctio” dans
liconographie romaine et paléochrétienne, ,Bulletin de Pinstitute historique belge de Rome” t. XXXI, 1958,
s.23-95; idem, Dextrarum iunctio, [w:} Enciclopedia dell’Arte Antica, Roma 1960,s. 82-85;R.Stupperich, Zur
wdextrarum iunctio” auf frithen romischen Grabreliefs, ,Boreas. Miinsterische Beitrdge zur Archeologie” t. VI,
1983, s. 143-150; S. Tre g giari, Roman Marriage. lusti Coniuges from the Time of Cicero to the Time of Ulpian,
Oxford 1991, s. 149-151.

% Cf.D.Kleiner, op. cit,, nr 13, 18, 28, 31, 34, 60, 65, 80, 85, 87, 90, 92.
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obok siebie z polaczonymi w uscisku dlorimi, czasami trzymaja w lewej rece jakie$ przed-
mioty (np. me¢zczyzna zwdj, kobieta owoc: jabtko badZ granat), czasami lewa reka spoczy-
wa na ramieniu drugicj osoby.

W obu typach zabytkdéw uscisk reki laczy kobiete i mezczyzng, dlatego powszechnie
uchodzi on za oznak¢ malzernistwa, wygodny sposcdb okreslenia relacji miedzy przedsta-
wionymi na nagrobku osobami. Problem pojawia si¢ wtedy, gdy chcemy odpowiedzieé
na pytanie, jakie stosunki zachodza migdzy osobami tej samej plci polaczonymi gestem
dextrarum iunctio.

Réznie interpretowano owo nietypowe przedstawienie kobiet w gescie malzeriskim.
Chociaz relief ten zostat poprawiony (o czym za chwilg), z rysow twarzy mozna odczytac,
ze kobieta po lewej stronie byla starsza od drugiej postaci wystgpujacej na tej ptaskorzez-
bie. Wydawcy wspomnianego katalogu sztuki augustowskiej uznali wigc, ze Eleusis byla
matka Heleny badZ ze obie kobiety to conlibertae, czyli ,,wspélwyzwolenice”, ktére po-
taczyl wspdlny los. Gest dextrarum iunctio wyrazalby w tym wypadku pozegnanie lub wier-
nos¢ dochowang nawet po smierci. Susan Walker i Andrew Burnett sugeruja ponadto, ze
gladka fryzura Heleny podtrzymywana opaska moze wskazywac, ze byla ona kaptanka ja-
kiegos kultu. W takim wypadku nieprzypadkowe sa imiona obu kobiet, sugerujace zwigzki
z misteriami eleuzyriskimi. Imiona zgodnie ze zwyklg praktyka mogly by¢ nadane przez
wlascicielke niewolnic, nie mozna wigc wykluczyé, ze Fonteia byla wtajemniczona w mi-
steriaito ona zainicjowala wtajemniczenie swoich niewolnic w misteria Demeter i Kore.

Uwage na obecnosdci osob tej samej plci na omawianym reliefie zwrdcita Mary
d’Angelo, feministyczna badaczka roli kobiet w kosciele wezesnochrzescijariskim.
Uznala ona, ze relief nagrobny przedstawiajacy Heleng¢ i Fontei¢ upamigtnia zwiazek
migdzy dwiema kobietami podobny do zwigzku miedzy mezem a zong'’. Oczywiscie trud-
no jest zalozyé¢ seksualny charakter wzajemnych relacji migdzy Helena a Eleusis, d’Angelo
nie pisze, ze byly one tribades/frictrices (faciniskie wyrazenia dla okreslenia kobiet uprawia-
jacych milosé lesbijska), ale umiescita ten zabytek w kontekscie tzw. lesbian continuum
(terminem tym w literaturze feministycznej okresla si¢ zazyle — niekoniecznie seksualne
— zwiazki pomigdzy kobietami''), zestawiajac go z trzema parami kobiet misjonarek zna-
nych z Nowego Testamentu: Tryfajna i Tryfosa (List do' Rzymian 16,12), Euodia i Syntyche
(List do Filipian 4,2), Marta i Maria (Ewangelia sw. Jana 11,1-12,12, Ewangelia $w. Luka-
sza 10,38-42), ktdre razem zyly i nauczaly na wzdr dobrze poswiadczonych matzeristw mi-
sjonarskich.

Bernadette Brooten w klasycznej juz pracy na temat homoerotycznej milosci ko-
biet w starozytnosci jedynie wspomniala o reliefie z Rzymu, zakladajac, ze wyraza on real-
ny zwiazek partnerski migedzy Helena i Eleusis, ktdre zyly ze soba jak maz i zona'?,
D’Angelo i Brooten podkreslaja, ze Zrddla wezesnego cesarstwa dostarczajg wielu opisow
zwiazkow, a nawet matzenistw miedzy kobietami. Przywoluja liczne wzmianki w literaturze
faciniskiej i greckiej. lamblichos (II w. n.e.), autor niezachowanej do dzisiaj i znanej z prze-

UM.d’An gelo, Women Partners in the New Testament, ,Journat of Feminist Studies in Religion”t. VI, 1,
1990, s. 65-86.

' Terminu tego uzyla po raz pierwszy A. R i ¢ h, Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence, ,,Signs”
t. V, 1980, s. 631-660.

12 B. Broote n, Love between Women. Early Christian Responses to Female Homoeroticism, Chicago 1996,
s. 59-60.
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kazu Focjusza powiesci ,,Babyloniaka”, podaje, ze Berenike, cérka kréla Egiptu, wspétzy-
la z Mezopotamig i zostala jej zona . W ,,Dialogach heter” Lukiana spotykamy pierwszy
chyba w literaturze europejskiej opis mezczyzny w ciele kobiety: Megilla, ktéra kaze nazy-
wag sie meska forma tego imienia Megillos i przebiera si¢ za mezczyzne, zyje z Demonassa
jak maz z zona (dialog V). Magiczne papirusy z Egiptu zawierajg zaklgcia milosne kobiet,
ktére cheialy przyciagnaé milosé innych kobiet', Tak wigc wedtug d’Angelo i Brooten
relief nagrobny Heleny i Eleusis dobrze pasuje do literackich opisow i jest jedynie wizua-
lizacjq zwigzkéw kobiecych.

Zarowno d’Angelo, jak i Brooten nie uwzglednily w swoim komentarzu faktu, ze
relief dwéch wyzwolenic nie jest jedynym znanym w sztuce rzymskiej przedstawieniem
dextrarum iunctio osob tej samej pici. Dobra analogia do tego zabytku jest przechowywana
w Muzeum Watykariskim urna na prochy z wizerunkiem dwdch stojacych obok siebie
mezczyzn®, Relief jest mocno zniszczony, twarze niewidoczne, czgsci rak wystajace poza
korpus ciala uszkodzone, ale skrgt prawego ramienia stojacego po lewej stronie megzcezy-
zny i postawa mezczyzny po prawej stronie nie pozostawiajg watpliwosci, ze posta-
cie ztgczone byly usciskiem prawych dloni. Wyryta na gérze inskrypcja wyjasnia, o jakie
relacje chodzi: Dis manibus. Q. Flavio Critoni coniugi bene merenti filioque Q. Flavio Procu-
lo militi coh{ortis) XII urb[anae] Bassi filio pientissimo Iunia Procula fecit'. Jest to wigc na-
grobek wystawiony przez [uni¢ Proculg swojemu zmartemu mezowi i synowi, ktdry byl
zohierzem. Starszy mezczyzna po lewej stronie nagrobka to Quintus Flavius Crito, ten zas
po prawej stronie, ubrany w wojskowy plaszcz, to syn [unii, Quintus Flavius Proculus. Gest
dextrarum iunctio, ktory jest obecny takze w nagrobnej sztuce greckiej i etruskiej, gdzie
symbolizuje pozegnanie i wiernos¢'’, wyraza w tym wypadku nie malzeriskie wiezi, ale ra-
czej wiarg badZ nadzieje¢ w przyszie, wspdlne spotkanie ojca i syna w zaswiatach. Gest ten
moze réwniez symbolizowaé przyjaZi, lojalnosé oraz zgode ojca z synem, chociaz oczywi-
Scie takie znaczenie dextrarum iunctio nabiera w kontekscie oficjalnym i militarnym, wi-
docznym przede wszystkim na monetach rzymskich bitych od drugiej polowy I w. n.e.
Sadzg, ze dextrarum iunctio Heleny i Eleusis ma podobne znaczenie jak na rodzinnym re-
liefie ufundowanym przez Iuni¢ Proculg. Jak sugerowali wydawcy katalogu sztuki okresu
Augusta, moze by¢ to uscisk dioni matki i cérki, ktére majg nadziej¢ na spotkanie po
$mierci. Zamiast wigc odosobnionego w nagrobkowej sztuce rzymskiej przedstawienia
homoerotycznego zwigzku Heleny i Eleusis mamy zwykle, charakterystyczne dla rzym-
skiej sztuki nagrobnej tresci.

B Focjusz, Biblioteka 94.77a-b: Meoomotapiq ouvveyiveto; sformutowanie ydpoug Megomotapiag
1 Bepevikn noteiton jest niejednoznaczne, B. Broote n, op. cit., s. 51, uwaza, ze chodzi o mitosé i prawdziwe
malzeristwo migdzy bohaterkami.

14 W papirusie z Hawary w Fajum, pochodzacym prawdopodobnie z I1 w. n.e., Herais przy uzyciu zakle¢ sta-
rala si¢ o mitos¢ Sarapis, Papyri Graecae Magicae, Leipzig 1928, nr 32; wiek pdZniej niejaka Sophia z Hermou-
polis Magna uzywala amuletu, aby sciagnac uwage i mitos¢ Gorgonii, Supplementim Magicum, Opladen 1990,
t. I, nr42.

50.Benndorf, R. Schoene, Die antiken Bildwerke des Lateranensischen Museums, Leipzig 1867,
s.92-93, nr 151; nie znam nowszych publikacji tego zabytku.

1 CIL vI2911,

7.Cf. R. Brillant, Gestures and Rank in Roman Art. The Use of Gestiwes to Denote Status In Roman
Sculpture and Coinage, New Haven 1963, s. 34-35, 78-79; G. D avies, The Significance of the Handshake Motif
in Classical Funerary Art, ,American Journal of Archaeology” t. LXXXIX, 1985, nr 4, s. 627-640.
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Na szczegding uwage zastluguje pdZniejszy los tego reliefu. Prawdopodobnie w cza-
sach Konstantyna relief zostal drastycznie zmieniony, jednak inskrypcj¢ jako mniej wazna
cze$¢ nagrobka pozostawiono nienaruszona. Usunigto catkowicie welon przykrywajacy
glowe Heleny, zas na palcu jej lewej reki dodano nacigcia pokazujace, ze nosita slubny
pierscionek. Kobieta po lewej stronie réwniez zostala pozbawiona palla, ktérej slady cigg-
le wida¢ za prawym ramieniem. Zmieniono jej fryzure — przede wszystkim zasadniczo
skrécono wlosy, a rysy twarzy zostaly poglebione dlutem w takim stopniu, ze Fonteia Eleu-
sis zaczela przypominad mezczyzne. Zabieg ten w oczywisty sposéb miat ,,poprawié” relief
tak, aby przedstawial on meza i zong ztaczonych gestem dextrarum iunctio. Nie mozna by¢
pewnym, w jakim celu dokonano tych zmian, ale wydaje si¢ oczywiste, ze dwie kobiety po-
laczone gestem rozumianym jako gest malzeriski wzbudzily podejrzenie i protest.

Jezeli Walker i Burnett maja racje, ze owe poprawki pochodza z czaséw Konstantyna
(asaone natyle przekonujace, ze Arthur H. S m i t h, opracowujac w XIX w. katalog rzezb
w British Museum omawiany relief uznal za péznoantyczny'®), to nalezy zastanowic sie,
kto i w jakim celu zmienil wyglad postaci na nagrobku. W momencie zakupu przez British
Museum na pewno zabytek nie stat in siti, nie wiadomo jednak, jak zostal wykorzystany
w poznej starozytnosci. By¢ moze znalaz! si¢ on w widocznym miejscu i komus przeszka-
dzalo, ze dwie postaci kobiece sa zlgczone gestem powszechnie uznanym za malzeriski.

Moze zleceniodawca tej przerdbki byt chrzescijaninem, bowiem takie zachowanie
dobrze wpisuje si¢ w znane nam teksty pisarzy chrzescijariskich II-ITI w., potepiajace
zwigzki, a nawet malzenistwa migdzy kobietami. Tertulian w traktacie ,,De Pallio”, w kt6-
rym nawoluje chrzescijan do zmiany ubioru i zastapienia rzymskiej togi wygodnym, grec-
kim plaszczem, wiele mowi tez o niestosownym stroju kobiet. Krytykuje matrony, ze
wychodza na ulice bez okrycia wierzchniego (stola), nie podoba mu sig¢ takze fakt, ze ko-
biety nalezace do elity porzucaja przynalezny im sposéb ubierania si¢ i trudno je odréznié
od prostytutek i lesbijek (IV 9: Aspice lupas, popularium libidinum nundinas, ipsos quoque
fricatrices, et si praestat oculos abducere ab eiusmodi propudiis occisae in publico castitatis,
aspice tamen vel sublimis, iam matrona videbis). Tertulian uwazal réwniez, ze chrzescijanki
nie powinny uzywac¢ kosmetykéw (traktat ,,.De cultu feminarum”) oraz ze mlode dziew-
czeta powinny przykrywac glowy (traktat ,,De virginibus velandis™).

Z kolei Klemens z Aleksandrii méwi wprost o malzeristwach migdzy kobietami. Opi-
suje kobiety, ktére niezgodnie z naturg zachowuja si¢ jak mezczyZni, wchodzac ze soba
w zwigzki malzeniskie (Paidagogos 1113,21.3; guyxel thv @voly, t& yuvaik®v ol Gvdpeg
nenévOaorv kol yuvaikeg &vopilovtal Tapd @UoLy yopolpevael te kol yopotdol
yuvaikeg; warto zwrdeié uwage na pasywna i aktywna rolg kobiet wyrazong forma czynna
i bierng czasownika yopéw).

Wydaje sig oczywiste, ze redaktor nowego wizerunku augustowskiego reliefu chciat
przedstawié tradycyjng role kobiety, malzedstwa 1 gestu polgczenia prawych dioni. Nie
moglo byé bowiem, jego zdaniem, przyzwolenia na malzeriskie zwiazki migdzy kobietami,
a tak wyraznie zrozumial on przedstawienie dextrarum iunctio.

3 Ct. przyp. 1.



