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(uwagi dyskusyjne)

Historycy zajmujacy si¢ dziejami dawnych rodzin nader rzadko, niezbyt chet-
nie i nieumiejetnie wykorzystuja zrodta ikonograficzne. Trudnos$ci sprawia im za-
rowno ich krytyka jak interpretacja, a historycy sztuki niezbyt czgsto przychodza
im z pomocg. Tymczasem zrodet ikonograficznych odnoszacych si¢ do historii
rodziny jako waznej struktury spotecznej jest bardzo wiele i sa one w stanie od-
powiedzie¢ na wiele pytan, na ktére nie znajdujemy odpowiedzi w zrodtach pisa-
nych: aktowych lub narracyjnych.

Tak liczne w malarstwie europejskim wyobrazenia Swietej Rodziny to prze-
ciez nie tylko przedmiot kultu religijnego, ale takze wizualny instrument przekazu,
dotyczacy rodziny jako spolecznej instytucji, propagujacy pewien okreslony jej
typ, strukture i obyczajowosé. Wizerunki Swigtej Rodziny znane juz byly w sztu-
ce sredniowiecznej, przedstawiane w scenach Bozego Narodzenia lub Ucieczki
do Egiptu. Ale samoistne przedstawienie Swietej Rodziny, sktadajacej si¢ z Matki
Boskiej, Swietego J6zefa i Dzieciatka Jezus (czasem w towarzystwie jeszcze jakie-
go$ $wigtego, zwlaszcza §w. Jana Chrzciciela) pojawily si¢ stosunkowo pdzno, na
dobra sprawe dopiero w czasach nowozytnych. Do najwczes$niejszych naleza ob-
razy malowane przez wielkich mistrzow renesansu: Michata Aniota (Tondo Doni
z 1503-1504 r.) i Rafacla (Swigta Rodzina z palma z 1506 r., Swigta Rodzina z ba-
rankiem z 1507 r., Swieta Rodzina Canigari z 1507 r., Swieta Rodzina pod debem
z 1518 1., Swieta Rodzina z r6za z 1518 1.). Potem temat ten podejmowato wielu
artystow w XVI, XVII i XVIII w." Wizerunki Swigtej Rodziny prezentuja rodzing
nuklearna, dwupokoleniowa (rzadziej rozszerzona, trzypokoleniowa, gdy pojawia

1

L. Réau, Iconographie de I’art. chrétien, t. 11/2, Paris 1957, s. 149-150; E. Camesasca, Tutta
la pittura di Rafaello, t. 1: Quadri, Milano 1956, nr 58, 79, 83, 133, 134; S. Quasimodo, E. Ca-
mesasca, L’'opera completa di Michelangelo pittore, Milano 1966, nr §; M. Levi d’Ancona, The
Doni Madonna by Michelangelo: An Iconographic Study, ,,Art Bulletin”, t. I, 1968, nr 1, s. 43-50.
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si¢ na nich $w. Anna, babka Chrystusa) i zapewne ich zadaniem byto propagowanie
takiego wtasnie typu rodziny.

Swoistym przedstawieniem rodziny w malarstwie i rzezbie sa wizerunki zna-
ne pod nazwa ,,Swigta Anna Samotrzecia” (trinitaire, selbdritt), przedstawiajace
$w. Anng jako babke Chrystusa, opiekujaca si¢ swa corka, Maria, matka Chrystusa
i wnukiem, matym Chrystusem. Najstawniejszym takim wizerunkiem jest znajdu-
jacy si¢ dzis w Luwrze obraz Leonarda da Vinci, malowany w latach 1506-1513)
(1 wezesniejszy rysunek tego artysty z lat 1498—1500 przechowywany w zbiorach
National Gallery w Londynie). Ale wizerunki takie znane byly w sztuce zachodnio-
europejskiej juz we wezesnym $redniowieczu (np. w tympanonie portalu $w. Anny
w katedrze Notre Dame w Paryzu z 1150 1.), a staty si¢ szczegdlnie czgste w poz-
nym $redniowieczu, po zatwierdzeniu przez papieza Urbana VI kultu §w. Anny
w 1378 r. 1 dzigki franciszkanom propagujacym ten kult, popularny zwlaszcza
wérod mieszczanstwa®. Sa one zwykle traktowane jako obiekty kultu §w. Anny.
Ale byly przeciez takze przedstawieniami rodziny sktadajacej si¢ z babki, matki
i wnuka, a wigc rodziny nie nuklearnej lecz rozszerzonej, trzypokoleniowej, ma-
triarchalnej, eksponujacej miejsce w niej kobiet: babki i matki, a nie mezczyzn.
Rozpowszechnienie wizerunkéw Swietej Anny Samotrzeé szczegdlnie w miastach
wiazalo si¢ by¢ moze z propagowaniem kultu rodziny i wigzi rodzinnych, tak waz-
nych dla mieszczanstwa w obliczu stabnigcia innych rodzajéw wigzi dotychczas
spajajacych spoteczenstwo sredniowieczne.

Czy wzorce rodziny propagowane przez t¢ ikonografig¢ byty wcielane w zycie,
czy mozna je odnalez¢ w rzeczywisto$ci spotecznej, to juz sprawa dalszych badan
opartych na innych rodzajach zrdédet, o ktérych bedzie mowa nizej.

Ale wizerunki rodzin mozna tez znalez¢ na malowanych i rzezbionych epi-
tafiach z XVI i XVII w.” Przedstawiane tam sa pary malzenskie z wszystkimi
dzie¢mi, zwykle adorujace ukrzyzowanego Chrystusa (lub jakiego$ swigtego). Sa

> L.Réau, op. cit., t. 11/2, s. 146—149; t. 111/1, s. 90-96 (tamze bibliografia); B. Kleinschmidt,
Anna selbstdritt in der spanischen Kunst. Eine ikonographische Studie, [w:] Gesammelte Aufsdtze zur
Kulturgeschichte Spaniens, t. 1, Miinster 1940, s. 144-165; K. Rothe, Anna, Iconografia, [w:] En-
ciclopedia cattolica, t. 1, Firenze 1948, kol. 1360-1361; W. Smolen, Anna sw. Il. W literaturze i sztu-
ce, [w:] Encyklopedia katolicka, t. I, Lublin 1973, kol. 625; L. da Vinci, Sdmtliche Gemdilde und die
Schriften zur Malerei, wyd. A. Chastel, Miinchen 1990, fig. 181 21.

> B.Steinborn, Malowane epitafia mieszczanskie na Slgsku 15201620, ,,Roczniki Sztuki Slas-
kiej”, t. 1V, 1967, s. 7-124; K. Cieslak, Pierwowzory graficzne epitafiow obrazowych w Gdansku
a problemy ich ikonografii, ,,Biuletyn Historii Sztuki” t. L, 1988, nr 3, s. 201-223; eadem, Kosciol—
cmentarzem. Sztuka nagrobna w Gdansku (XV-XVIII w.). ,, Diugie trwanie” epitafium, Gdansk 1992;
eadem, Epitafia obrazowe w Gdansku (XV-XVIII w.), Wroctaw 1993; eadem, Luteranskie epitafia ob-
razowe w kosciotach Gdanska (1556—1680), ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. XLV, 1983, nr 3-4, s. 293—
308; J. Harasimowicz, Mors janua vitae. Slgskie epitafia i nagrobki wieku reformacji, Wroclaw
1992; K. Gorecka, Pobozne matrony i cnotliwe panny. Epitafia mieszczanek i szlachcianek z XVI
i XVII wieku jako Zrodto wiedzy o kobiecie w epoce nowozytnej, Warszawa 2006.
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to z reguly rodziny nuklearne, dwupokoleniowe, chociaz zdarzaja si¢ tez przedsta-
wienia rodzin rozszerzonych, wielopokoleniowych (np. nagrobek Spytka Jordana
w kosciele $w. Katarzyny w Krakowie*). Sa one doskonatym zrédlem méwiacym
o liczebnosci 6wczesnych rodzin, o ich dzietno$ci, powinny wigc by¢ brane pod
uwage przez historykow demografii. Ale sa tez $wiadectwem wigzi rodzinnych,
istniejacych w rzeczywistosci.

Dla historykéw badajacych dawne rodziny najbardziej interesujacym rodza-
jem zrdodet ikonograficznych sa wszakze zbiorowe portrety rodzinne. Powstato ich
bardzo wiele w XVI, XVII i XVIII w. Mozna je interpretowac jako sceny rodza-
jowe przedstawiajace 6wczesne zycie rodzinne, lub tez traktowac jako swego ro-
dzaju portrety zbiorowe, ktore staly si¢ w tym czasie bardzo popularne, zwlaszcza
w malarstwie niderlandzkim. Przedstawialy one zwykle cztonkow jakiego$ brac-
twa, stowarzyszenia lub organizacji spotecznej (,,bractwa strzeleckie”, starszyzna
cechowa, regenci czyli zarzadzajacy sierocincami, szpitalami, zaktadami opieki
spotecznej)’. Miaty one na celu prezentowanie, propagowanie i utrwalanie wiezi
spotecznych spajajacych cztonkow takiej grupy. Dla rozwijajacego si¢ w tych cza-
sach mieszczanstwa (preburzuazji?), a wigc przede wszystkim w krajach o wyso-
kim stopniu urbanizacji i znacznej dynamice rozwoju miast (np. w Niderlandach)
tworzenie takich wigzi i ich utrwalanie mialo ogromne znaczenie. Zbiorowe por-
trety rodzin mogly spetia¢ podobne zadanie®.

Portrety rodzinne malowali najwybitniejsi artysci tej epoki: Veronese, Rem-
brandt, Rubens, Van Dyck, Jordaens, Van Ostade, ale takze mniej stawni: Samuel
van Hoogstraten, Marten van Heemskerck, Giovanni Antonio Pordenone, Juan
Bautista del Mazo, Francesco Zuccari, Hendrik Gerritsz Pot, David des Granges,
Bartholomeus van der Helst, Jan van Kessel, Cornelis de Vos, Jan Steen, Bracio
Le Nain, Philip Mercier, Jean Baptiste Nattier, Giovanni Antonio Pellegrini, Allan
Ramsay, Pietro Longhi i inni’. Niektore z nich to portrety rodziny malarza, inne
byly zapewne malowane na zlecenia zamoznych przedstawicieli portretowanych
familii. Niekiedy przedstawiano tez rodzing nieznana nam z nazwiska, by¢ moze
malowana z inicjatywy samego artysty, ukazujacego zycie rodzinne takie, jakie
malarz mégt zaobserwowac¢ wokoét siebie. Z reguty jednak wizerunki te prezen-
tuja nam rodzing bardzo nobliwa, upozowana w sposob peten powagi, wyrazaja
szlachetne uczucia ja spajajace. Jest zrozumiate, ze nie ma tam scen brutalnych,

* K.Sinko—Popielowa, Tajemnica nagrobka Spytka Jordana, ,,Sprawozdania Tow. Naukowego

Warszawskiego” Wydz. 11, t. XXX, 1931, s. 50-72.

* A.Riegl, Das Hollindische Gruppenportrit, Wien 1931; Groepsportretten in het Amsterdams
Historisch Museum, zesz. 1-2, Amsterdam 1986; A. Wyrobisz, Kapitan Cocq i inni. Niderlandzkie
portrety grupowe z XVI i XVII wieku, ,,Mowia Wieki”, 2006, nr 07/66, (559), s. 22-25.

% O roli wizerunkéw w ksztattowaniu spotecznej $wiadomosci vide, D. Freedberg, Potega wize-
runkow. Studia z historii i teorii oddziatywania, Krakow 2005.

7 Vide, hasta osobowe w The Dictionary of Art oraz R. Genaille, Encyklopedia malarstwa fla-
mandzkiego i holenderskiego, uzup. M. Markiewicz i A. Ziemba, Warszawa 2001.



758 ANDRZEJ WYROBISZ

drastycznych, konfliktowych: rodzinnych ktétni, zawistnych spojrzen, bo nie po to
je zamawiano i malowano. Tak wigc w ikonografii historyk odnajduje tylko wyide-
alizowane wizerunki rodzin, rodzin takich jakimi powinny one by¢, ale nie zawsze
takich jakimi byly w rzeczywistosci.

Podobne optymistyczne wizerunki rodziny nowozytnej znajdziemy w 6wczes-
nych traktatach poswigconych rodzinie: Leona Battisty Albertiego, Marsilio Fici-
na, Francesco Barbaro, Guiniforte Barzizzy, a z polskich autorow u Mikotaja Reja
w jego ,,Zywocie cztowieka poczciwego”. Trzeba je jednak konfrontowaé z inny-
mi rodzajami zrodet, mniej pochlebnie opisujacymi 6wczesna familig.

Daniela Hacke piszac o rodzinie weneckiej w XVI-XVII w. oparta si¢ nie-
mal wylacznie na aktach sadowych i na ich podstawie przedstawila bardzo ponury
obraz tamtejszego zycia rodzinnego. Pelno w nim brutalnosci, wzajemnego fizycz-
nego i psychicznego maltretowania si¢ matzonkdw, ztego traktowania dzieci, kie-
rowania si¢ w zyciu wytacznie korzy$ciami materialnymi. Brak w nim wyzszych
uczué, zyczliwosci, mitosci. Trudno sig temu dziwi¢, gdyz takie tylko aspekty zy-
cia rodzinnego znajdowaty odbicie w aktach sadowych, do ktérych trafiaty sprawy
sporne, oskarzenia o przemoc i okrucienstwo, zgtaszane przez malzenstwa nieuda-
ne i patologiczne. Udane zwiazki, szczgsliwe rodziny do sadoéw si¢ nie odwotywa-
ly, a o ich zyciu niczego si¢ z akt sadowych nie dowiemy®.

Jean Louis Flandrin piszac swoja histori¢ rodziny poddat analizie jeszcze
inne zrédta, miedzy innymi francuskie penitencjaty, czyli poradniki dla spowied-
nikow z XVI 1 XVII w. Zawieraly one pytania, jakie zalecano by spowiednicy
zadawali penitentom, aby sktoni¢ ich do wyznania grzechow i przyznania si¢ do
winy. Sporo tych pytan odnosito si¢ do zycia rodzinnego. I byly to pytania bardzo
drastyczne. Dotyczyly brutalnego traktowania, fizycznego i psychicznego mal-
tretowania wspotmatzonkow i dzieci’. Jesli uznawano za potrzebne umieszczanie
takich pytan w penitencjatach to nie tylko dlatego, ze przywiazywano wage do
zgodnego, harmonijnego i humanitarnego zycia w rodzinie, ale przede wszystkim
dlatego, ze brutalnos¢ i okrucienstwo musiaty by¢ w dwczesnych rodzinach zjawi-
skiem na tyle powszechnym, ze wymagato to interwencji Kosciota.

Roéznice w obrazach rodzin przekazywanych przez zrodta ikonograficzne
i zrodla pisane wynikaja z roznego charakteru tych materiatow. Te pierwsze prze-
mawiaja do odbiorcy jezykiem przedstawien wizualnych i symboli, kreowanym
przez twoércg zrodta: malarza, rzezbiarza, rysownika, przefiltrowanym przez je-
go 0sobowos¢; sa tez roéznie odbierane, zaleznie od cech psychicznych odbiorcy.
Zrédha aktowe i narracyjne przemawiaja do odbiorcy stowami, o znaczeniu jed-

* D. Hacke, Women, Sex and Marriage in Early Modern Venice, Burlington, Vermont —

Aldershot 2004; A. Wyrobisz, Kobiety, rodzina i seks w republice arystokratycznej, PH, t. XCVIII,
2007, nr 3, s. 467.

 I.L.Flandrin, Familles. Parenté, maison, sexualité dans ['ancienne société, Paris 1984; pol-
skie wydanie: Historia rodziny, Warszawa 1998, s. 135-208.



IKONOGRAFIA I INNE ZRODEA DO HISTORIT EUROPEJSKIEJ RODZINY 759

nakowym, cho¢ czasem jest to jezyk fachowy, zrozumialy tylko dla specjalistow
(np. jezyk aktow prawnych). Zrodta ikonograficzne i pisane odnosza si¢ tez do
roznych stref zycia rodzinnego, inne byly cele ich powstawania. Ikonografia na
og6l powstawata w celu gloryfikacji rodziny lub propagowania jej idealnego, wy-
imaginowanego wzoru. Zrédta sadowe lub penitencjarne odzwierciedlaty nato-
miast istniejace w rodzinie konflikty, zwracaly uwage na negatywne strony zycia
rodzinnego. Zycie rodzin byto regulowane prawem: prywatnym, rodzinnym, kano-
nicznym, ale tylko w pewnym stopniu. Jak zauwazat Stanistaw Ehrlich, stosunki
rodzinne byly bardzo odporne na regulacje prawne, stad duze znaczenie obyczaju
jako zbioru norm obowiazujacych w spoteczenstwie. Stosunki rodzinne regulowat
tez przede wszystkim obyczaj; dawal on wzory zachowan i byt w zyciu rodzin-
nym najwazniejsza norma. Ot6z wtasnie ikonografia jest zrodtem, ktore umozliwia
poznanie tego obyczaju (zwlaszcza zbiorowe portrety rodzinne, obrazy przedsta-
wiajace sceny rodzajowe z zycia rodzin)'’. Zrodta ikonograficzne byly zazwyczaj
powszechnie dostgpne, wystawiano je na widok publiczny, powinny by¢ zrozu-
miate dla kazdego widza—odbiorcy. Zrodta pisane przeznaczono tylko dla umieja-
cych czytaé i majacych dostep do nich''. Sformulowana przez $redniowiecznych
autorow zasada, ze malarstwo jest literaturg dla nieumiejacych czyta¢ byta nadal
aktualna w XVI i XVII w.

' Cf. S. Ehrlich, Wigzqce wzory zachowania. Rzecz o wielosci systemow norm, Warszawa 1995,

s. 101-103. Obyczajom jako regulatorom stosunkow spotecznych poswigcita jedna ze swych ksia-
zek M. Bogucka (Staropolskie obyczaje w XVI-XVII wieku, Warszawa 1994), ktora wszakze nie
odwolywata si¢ do ikonografii. Vide tez A. Wyrobisz, Nowe spojrzenie na historie obyczajow, PH
t. LXXXVI, 1995, nr 2, s. 209-218.

" I. Topolski, Teoria wiedzy historycznej, Poznan 1983, s. 268—269.






