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Polska i Europa w dobie nowozytnej. L’Europe moderne: noveau monde,
nouvelle civilisation? Modern Europe — New World, New Civilisation? Prace
naukowe dedykowane Profesorowi Juliuszowi A. Chroscickiemu, red. Tadeusz
Bernatowicz [i in.], Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa 2009,
s. 632.

Jubileusze wybitnych badaczy staja si¢ zazwyczaj okazja do uczczenia ich ksigga
pamiatkowa. Zakres sktadajacych si¢ na nia studidw autorstwa ucznidow i przyjaciot, nie
tylko odpowiada naukowym zainteresowaniom Jubilata, ale zazwyczaj ilustruje wage
jego dokonan i zakres kontaktéw w Swiatowej wspdlnocie uczonych, a w szczegolnosci
role, ktora odgrywa w wytyczaniu istotnych kierunkéw badan, ksztalceniu adeptow swej
profesji i inspirowaniu przedstawicieli dziedzin pokrewnych. Spektakularnym przykta-
dem Festschriftu, ktory z tych m.in. wzgledoéw przerodzit si¢ w wielotomowe wydawnic-
two, jest stynna seria ,,Aufstieg und Niedergang der romischen Welt”, ktorej pierwsze
tomy wydane w 1972 r., dedykowane jednemu z najznakomitszych badaczy antycznego
Rzymu, Josephowi Vogtowi (1895-1986), z okazji siedemdziesigciopigciolecia uro-
dzin, zapoczatkowaly podzielona na sekcje tematyczne wielotomowa serig, o charakterze
niemal encyklopedycznym. W przypadku ksiggi poswigconej Profesorowi Juliuszowi
A. Chros$cickiemu zamieszczona na jej koncu, na ponad dwudziestu stronach
(s. 585-606) duzego formatu bibliografia ponad 400 publikacji wydanych drukiem od
1963 do 2009 r., dokumentuje trwaty wktad Jubilata w historiografi¢ sztuki polskiej i eu-
ropejskiej, a same tytuly rozdzialéw obejmujacych ponad 60 dedykowanych mu studiow
znakomicie wskazuja zarowno sfery jego wlasnych zainteresowan badawczych, jak tez
obszary, w ktorych wyniki jego badan inspirowaly (i inspiruja) innych badaczy kultury:
I. ,Krol i krolestwo™; 11. ,,Sztuka i polityka”; III. ,,Obraz i stowo”; IV. ,,Antyk a nowozyt-
nos$¢”; V. ,,.Duchowos¢”; VI. ,,Architektura ponad granicami”; VII. ,,Obraz i arcydzieto”;
VIIIL. ,,Rzezba polska i europejska”.

Znaczaca 1 z miejsca godna podkreslenia zaleta omawianego zbioru studiow jest
opatrzenie go indeksem nazwisk, ktory ulatwia orientacj¢ w bogatej i roznorodnej mate-
rii. Jest ona poktosiem konferencji zorganizowanej ku czci Jubilata na Zamku Krolewskim
w Warszawie, w dniach 16—-17 grudnia 2008. Niewatpliwie tez stanowi reprezentatywny
przeglad istotnych nurtow wspotczesnych badan sztuki i kultury zarowno wezesnonowo-
zytnej Rzeczypospolitej, jak Europy. Z tego jednak wzgledu wypada zatowac, ze wbrew
oczekiwaniom jakie moze wzbudzi¢ podany w trzech j¢zykach tytul tomu, a takze mimo
jego typograficznej starannosci, artykuty w jezyku polskim, ktére w wigkszosci tom wy-
pelniaja, nie zostaly opatrzone choc¢by abstraktami angielskimi. Wobec braku streszczen,
to samo dotyczy niewykorzystanej mozliwo$ci zamieszczenia w tomie przynajmniej an-
gielskiej wersji spisu tresci i wykazu ilustracji.

W ponizszym przegladzie niezmiernie bogatych tresci ksiggi staraliSmy si¢ uchwy-
ci¢ najwazniejsze watki poruszone przez poszczegolnych badaczy, w przypadku niektd-
rych jedynie zgtaszajac pewne uwagi krytyczne. Artykuty omowione zostaty zasadniczo
zgodnie z uktadem w tomie. Niekiedy tylko odstapiliémy od niego, komentujac teksty
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o ewidentnie pokrewnej tematyce (numery stron umieszczone przy nazwiskach autoréow
oznaczaja umiejscowienie ich artykutow w tomie).

Tom otwiera artykut Piotra Krasnego (s. 15-21), ktory omowit ikonografig edycji
»Capitularia Regum Francorum” z 1677 r., w kontek$cie zagadnien propagandy wiladzy
w czasach Ludwika XIV. Dzieto wydane na zlecenie Jean Baptiste’a Colberta, nie tylko
przekazywalo teksty kapitularzy jako pomnikéw prawa. Ozdobione zostato rowniez mie-
dziorytami — wiernymi kopiami miniatur z wizerunkami wtadcoéw karolinskich i otton-
skich, pochodzacymi z najznamienitszych krélewskich kodeksow. Byl to element polity-
ki historycznej, ktora w przekonaniu wielkiego ministra stuzyta legitymizacji politycznej
i cywilizacyjnej roli Francji w éwczesnym $wiecie, stanowiac jednoczesnie istotny ele-
ment rodzacych si¢ wowczas naukowych zainteresowan §redniowieczem. Ich ,,patrio-
tycznym” rysem byla m.in. bezprecedensowa restauracja katedry w Orleanie, prowadzo-
na pod auspicjami Colberta w duchu historyzmu.

Podjeta przez Wojciecha Fatkowskiego (s. 37-46) proba opisu ideowych tresci
ceremonii po $mierci Zygmunta Augusta nie wydaje si¢ w petni udana, zwtaszcza w czg-
$ci dotyczacej wydarzen, ktore nastapity bezposrednio po $mierci kréla w Knyszynie.
Autor przywotal wprawdzie wiele cennych skadinad analogii zachodnioeuropejskich,
zwlaszcza francuskich, ale pominat przy tym wazne, wydane zreszta zrodta polskie, do-
tyczace tradycji zegnania zmartego monarchy i towarzyszacych tej okolicznosci aktow
symbolicznych. Wbrew sugestiom plynacym z wywodoéw autora, utrwalily si¢ one
w Polsce najpozniej w 1548 r., w zwiazku z pogrzebem Zygmunta I, a zatem w dokladnie
50 lat po tego rodzaju celebracjach, ktére mialy miejsce w specjalnie udekorowanej sali
po $mierci Karola VIII Walezjusza (1498). Te za$ autor uwaza za precedens w samej
Francji (s. 44, przyp. 18), stwierdza przy tym m.in., ze w przypadku pogrzebu Zygmunta
Augusta ,,interesujaca nowoscia byto wprowadzenie do ceremonii dwoch postaci przed-
stawiajacych krola, jednej w zbroi i drugiej — w ubraniu wiladcy” (s. 45, przyp. 50).
Tymczasem o takich dwoch archimimach informuje, niemal zapoznany w polskiej histo-
riografii, anonimowy opis pogrzebu Kazimierza Jagiellonczyka z 1492 r. (zob. J. Ursyn
z Krakowa, ,,Modus epistolandi...”, przetozyta, wstgpem i objasnieniami opatrzyta
Lidia Winniczuk, Wroctaw 1957, s. 190-192). Mniej zorientowanego czytelnika
moze wprowadzi¢ w btad rowniez zdanie: ,,Zwyczaj eksponowania ciata wtadcy, dobrze
widocznego, z pokazana twarza i nadal odwiedzanego nie byt nowoscia. We Francji byt
on stosowany, poczawszy od $mierci Karola VI...” (s. 38). Sugeruje ono, ze zwyczaje
takie zawitaty do Polski dopiero po $mierci ostatniego Jagiellona (por. ,,Ordo pompae
funebris serenissimi Sigismundi Regis Poloniae”, [w:] J. Gotab, ,Pogrzeb krola
Zygmunta Starego”, Krakow [1916], s. 13-26, por. ibidem, s. 46—48: anonimowy list
o $mierci Zygmunta I, jego ubiorze posmiertnym, w istocie identycznym z rycersko—ka-
ptanskim strojem koronacyjnym, i oddawaniu, ztozonemu w tym stroju na po$miertnym
majestacie, czci, tak jak za zycia). Tymczasem sam Jean Choisnin, autor gldéwnego zro-
dta, ktore postuzyto autorowi do interpretacji obrzgdéw w Knyszynie (ich celebransem
byt biskup krakowski i zarazem podkanclerzy Franciszek Krasinski), stwierdza z pew-
nym zaskoczeniem (czego jednak autor nie przywotuje), ze zwyczajem Polakoéw jest ,,na-
tychmiast po $mierci krola wtozy¢ na niego krolewskie ozdoby” (Jean Choisnin,
,,0 elekeyi Henryka Walezjusza”, Wilno 1818, s. 17). Zrédlo to cytowane jest w starym,



ARTYKULY RECENZYINE, RECENZJE, NOTY RECENZYJNE 513

niedoktadnym przektadzie, stad pewne nieporozumienia terminologiczne przejgte przez
autora, takie jak np. ,,zamek knyszynski” (s. 38). Znacznie powazniejsze jednak wynika-
ja z mylnego uzycia stowa ,katafalk” (s. 38), na oznaczenie owego okrytego ztotoglo-
wiem pos$miertnego toza paradnego, ktore po staropolsku nazywano po prostu, tak jak
tron, ,,majestatem” albo ,stolcem”. W literaturze zachodniej (o czym pisal rowniez
Jubilat) okreslane jest ono z francuska, jako /it de parade, a cz¢sciej z angielska — bed
of state (w nawiazaniu do praktyki udzielania audiencji w sypialni, por. R. E. Giesey,
,»,The Royal Funeral Ceremony in Renaissance France”, Geneva 1960, s. 3, przyp. 15).
Prezentacja zmarlego w pelni majestatu nazywana jest natomiast lying in state, czego
najbardziej spektakularnym przyktadem sa dzi§ pogrzeby papieskie, z uzyciem akceso-
riow nawiazujacych do antycznej tradycji cesarskiej i aktem ostatniego ukazania ludowi
zmartego w peini majestatu. Dopiero po przelozeniu ciala do trumny i zamknigciu jej,
a takze okryciu owego posmiertnego paradnego czy tez panstwowego toza kirem, jego
podwyzszenie stawato si¢ katafalkiem. Czynno$ci te oznaczaly moment rozpoczgcia
wiasciwych uroczystosci pogrzebowych. Informacja Choisnina o obrzg¢dzie sktadania in-
sygniow krolewskich na ottarzu a nastepnie ,,wktadania” ich ,,na ciato krélewskie”, zo-
stala w artykule btednie skontaminowana z informacja o tzw. insygniach grobowych,
ktore przygotowywat obecny w tym czasie w Tykocinie ztotnik Piotr Platina. Insygniami
tymi zastapiono owe wilasciwe, sktadane na oltarzu, a nastgpnie natozone zmartemu kro-
lowi przez Krasinskiego. Autor tymczasem stwierdza, ze ,,Ciato ztozono do drewnianej
trumny, na ktérej umieszczono insygnia krolewskie, wykonane na t¢ okazje¢ z poztacane-
go srebra” (s. 39), powotujac si¢ tu nadal na Choisnina, ktéry nie wspomina o zlozeniu
tzw. insygnidw grobowych na trumnie, lecz ,,obok ciata”, co w tym wypadku oznacza
umieszczenie ich na zwlokach. Na cokolwiek makabryczny wreszcie zakrawa wniosek,
jaki mozna wysnu¢ z samej konstrukcji narracji autora. Najpierw bowiem czytamy, ze:
»Senatorowie i postowie z obu wielkich prowincji Polski zaczgli zjezdza¢ si¢ od poczat-
ku sierpnia” do Knyszyna, a wigc w miesiac po $mierci krdla, po czym, ze ,,zebrani zde-
cydowali takze o wyjeciu z ciala wngtrznosci i pochowaniu ich na miejscu, natomiast
zwloki, zapewne po zabalsamowaniu, przewieziono do Tykocina” (s. 39). W rzeczywi-
stosci, zgodnie z praktyka, egzenterowanie i balsamowanie ciata odbyto si¢ w ciagu
pierwszych dni po $mierci wladcy, za wiedza obecnych przy smierci kréla senatordéw, co
dokumentuja réwniez zachowane rachunki (zob. takze niewykorzystane przez autora:
,Ubranie po$miertne ciala krola Zygmunta Augusta — Schowanye w trumne czyala kro-
lewskiego”, [w:] ,,Starozytno$ci historyczne polskie”, wyd. A. Grabowski, t. I,
Krakéw 1840, s. 56-57; M. Janicki, ,,Tabliczki trumienne i epitafia na sarkofagach
krolewskich (1519-1596)”, ,,Studia Waweliana”, t. VIII, 1999, s. 156-160). Wigkszos¢
powyzszych uwag nie bytaby tu potrzebna, gdyby autor uwzglednit te, ktore piszacy te
stowa wypowiedziat podczas dyskusji na referatem bgdacym podstawa omawianego ar-
tykutu. Zagadnienia polskiego ceremoniatu krolewskiego sa na tyle istotne a wciaz nie-
wystarczajaco opracowane, mimo wbrew pozorom do$¢ obfitym zrédtom, Ze uczynione
tu sprostowania i uzupelnienia wydaja si¢ niezbgdne.

Charakter metodologicznej i ponickad konceptualnej, porzadkujacej pojgcia reflek-
sji nosi wypowiedz Edmunda Kotarskiego (s. 23-28) na temat srodkéw komunikacji
spotecznej, zwlaszcza za$ politycznej, w znamiennych pod tym wzgledem czasach Zygmunta
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Augusta. Mgliste i w istocie utajone, zwtaszcza w aspekcie finansowym, dzieje stynnej
kolekcji arrasow tego wladcy roz§wietla odnaleziony w archiwach Antwerpii i opubliko-
wany przez Ryszarda Szmydkiego (s. 29-36) z tzw. ,,Certificaticboek” — dokument
poswiadczajacy zawarcie przez krola w 1559 r. umowy ze stynnym tkaczem i przedsig-
biorca Roderykiem Dermoyenem na dostarczenie pewnej ilosci tapiserii przetykanych
ztota 1 jedwabna nicia. Dotaczona do artykutu edycja dokumentu (s. 35) niestety obciazo-
na jest szeregiem btedéw i opustek w odczytaniu tekstu. Rekompensata jest jednak za-
mieszczona w nim réwniez dobra reprodukcja kaligraficznego rekopisu (s. 30-31).

Wciaz nie do$¢ znane watki triumfalne i trofealne zwigzane z wiedenska wiktorig
Jana III Sobieskiego i jej recepcja w stolicy papiestwa przedstawila Hanna Osiecka—
Samsonowicz (s. 47-54). Przywiezienie do Rzymu zdobytej pod Wiedniem chora-
gwi wielkiego wezyra (uwazanej powszechnie za autentyczng tzw. choragiew Proroka),
niepomiernie wzmocnito prestiz Rzeczypospolitej oraz estymg Innocentego I1X dla pol-
skiego krola i jego malzonki, co wyrazito si¢ m.in. przyznaniem krélowi tytutu defensor
fidei. Wzmogto to jednak ewidentng zawis¢ cesarza Leopolda I i jego starania o pomniej-
szanie roli Jana III.

Motywy gloryfikacji wtadzy, wtadcy i panstwa poruszaja artykuty Gérarda Saba-
tier (s. 55-63) i Katarzyny Mikockiej-Rachubowej (s. 65-74). Pierwszy z auto-
row omoéwit program plafonow stynnej galerii zwierciadlanej Wersalu, ilustrujacych
pryncypia i cele polityki Francji czaséw Ludwika XIV. Autorka drugiego tekstu, wskaza-
ta konna statug¢ Ludwika XIV autorstwa Gianlorenza Berniniego jako inspiracj¢ André
Le Bruna, projektanta pomnika Jana III Sobieskiego na moscie w warszawskich
Lazienkach, ufundowanego przez Stanistawa Augusta Poniatowskiego, a wykonanego
przez Franciszka Pincka przed majem 1788 r. Poniewaz odkuty w latach 1669-1677 po-
mnik Ludwika XIV, przeznaczony pierwotnie na wielka esplanadg projektowana migdzy
Luwrem a Tuileries, si¢ nie spodobal, zostal przerobiony na przedstawienie Marka
Kurcjusza i stanat ostatecznie w odleglym zakatku ogrodu Wersalu. Z watkami apoteozy
wiladzy z wersalskiej galerii zwierciadlanej koresponduje omowiony przez Jolanteg
Talbierska (s. 75-82) projekt alegorii upamigtniajacej koronacj¢ Stanistawa Augusta
Poniatowskiego autorstwa Charles’a—Dominique’a—Josepha Eisena (wg pomystu Carrice’a
de Boimoiser). Elekt przedstawiony w stroju all’antica, w towarzystwie Minerwy
i Marsa, a takze w entourage 'u mitologicznych symboli, depczac tarczg z maska Gorgony
Meduzy, pod ktora czai si¢ wezowa Zawis¢, zwraca si¢ ku bostwom, ktére przekazuja mu
korong krélewska przynoszona przez Jowisza w postaci orta. Alegoria ta prawdopodob-
nie miata by¢ kolportowana w formie druku ulotnego.

Uwagi Cristiny Geddo (s. 85-103) dotyczace pobytu w Warszawie w latach 1767—
1772 nuncjusza Angelo Marii Duriniego znakomicie dokumentuja o$wieceniowy format
jego osobowosci — jako mitosnika sztuki i literatury. Swej wrazliwo$ci artystycznej
nuncjusz dal wyraz m.in. w tacinskim poemacie ,,Otium autumnale” z 1771 r., w ktorym
zawart opisy dziet malarskich powstajacych w kregu dworu Stanistawa Augusta, w tym
wizerunkow przeznaczonych do stynnego Pokoju Marmurowego na Zamku Warszawskim,
poswigconego pamigei krolow polskich. Podziw dla Bacciarellego, a zwlaszcza dla
Louisa Marteau, znakomitego pastelisty pracujacego dla Stanistawa Augusta, przejawit
si¢ pozyskaniem wykonanego przezen znakomitego portretu kréla w zbroi, ktéry do nie-
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dawna znany byt tylko z powtarzajacej jego kompozycjg ryciny. Autorka zidentyfikowa-
ta oryginat w zbiorach prywatnych nalezacych do dziedzicow nuncjusza. Otrzymat on od
Stanistawa Augusta krzyz—pektoral wysadzany chryzolitami i brylantami, ktory uwiecz-
niony zostal na kardynalskim portrecie Duriniego z 1776 r. Wreszcie wspomnie¢ tu trze-
ba o zastugach nuncjusza dla ocalenia tacinskiej spuscizny poetyckiej Szymona Szymo-
nowica (Simonidesa), znakomitego nasladowcy Pindara i Horacego, cenionego
niezmiernie przez wielu wspotczesnych w catej Europie, a przez potomnych wyzej nawet
niz Maciej Kazimierz Sarbiewski, stawny jako ,,Horacy Chrzescijanski”. Taka tez byta
opinia Duriniego, ktory nie tylko doprowadzil do wydania w Warszawie w 1772 r. tacin-
skich ,,Opera omnia” Szymonowica, ale rdwniez, juz po powrocie do Italii, umiescil jego
wizerunek wsrod malowanych przedstawien klasykow literatury wloskiej w salone d’o-
nore w swojej Villa di Mirabello, koto Monzy w Lombardii. Cennym zatacznikiem do
artykutu jest m.in. publikacja zestawienia szyfrow dyplomatycznych uzywanych
w 1772 r. w korespondencji z Durinim przez zaprzyjaznionego z nim Tadeusza Lipskiego
(s. 98-103).

Zrodlta wytwarzane przez nuncjatury i ich warto$é dla dziejow kultury omowit
Wojciech Ty gielski(s. 105-113). Zwrdcit przy tym uwage, zarowno na osobg nastep-
cy Duriniego w Warszawie, Giuseppe Garampiego, jak rowniez na Jana Baptyste
Albertrandiego. Garampi, wieloletni prefekt Archivio Segreto Vaticano, uporzadkowat
podczas pobytu w Warszawie miejscowe archiwum nuncjatury. Albertrandi natomiast
prowadzit poszukiwania zrédet do dziejow Polski w bibliotekach rzymskich. W istocie
zapoczatkowaly one szeroko zakrojone kwerendy polskich badaczy w kolekcjach wio-
skich, ktore w drugiej potowie XIX w. zaowocowaly licznymi wydawnictwami zrddto-
wymi, jak ,,Monumenta Poloniae Vaticana”, a w drugiej potowie XX stulecia wydawany-
mi sumptem Karoliny Lanckoronskiej i kontynuowanymi do dzi§ ,,Acta Nuntiaturae
Polonae”. Druga czgs¢ artykutu obejmuje interesujace omowienie relacji ceremoniarza
papieskiego Giovanniego Paolo Mucantego z jego pobytow w Warszawie podczas legacji
do Polski kardynata Enrica Caetaniego (1596—1597). Znana od niedawna z krytycznej
edycji Jana W. Wosia, a szerzej w nienajlepszym niestety (na co zwraca uwagg autor)
tlumaczeniu, relacja ta przynosi szereg kapitalnych wprost szczegdtdéw obyczajowych
dotyczacych zarowno zycia religijnego, jak zwlaszcza kultury materialnej i etykiety
dworu krélewskiego.

EwaKociszewska (s. 115-121) omoéwita nieznane dotychczas aspekty tajemni-
czej misji Olbrachta Laskiego do Anglii w 1583 r. Polski poset zostat wspaniale przyjety
przez Elzbiete I, a takze m.in. przez Uniwersytet w Oxfordzie (zreszta z polecenia krélo-
wej). Oprocz urzadzonej dla niego w Oxfordzie dysputy z udziatem Giordana Bruno,
zorganizowano tam, rowniez specjalnie dla Laskiego, przedstawienie sztuki ,,Dydona”
Williama Gagera. Bohaterka ,,Encidy” wykreowana zostala w niej jako figura samej
Elzbiety I, ktora rezygnujac z osobistego szczgscia, postanowilta po§wiecié¢ si¢ dobroby-
towi 1 potedze panstwa.

Artykut ,Dary w dyplomacji papieskiej epoki baroku”, autorstwa Ewy Ma-
nikowskiej(s. 123—129) ma istotne znaczenie nie tylko dla problematyki wspomnia-
nej w jego tytule epoki. Porzadkuje bowiem szereg kluczowych zagadnien zwiazanych
z rola daru w nowozytnej dyplomacji zachodnioeuropejskiej ze szczegolnym uwzgled-
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nieniem znaczenia, ktore juz od sredniowiecza w relacjach Stolicy Apostolskiej z wiad-
cami polskimi petnity dary tak szczegodlne, jak zlota réza oraz poswigcany miecz i ka-
pelusz.

Jerzy Zmudzinski (s. 131-139) z kolei przedstawit zagadnienia zwiazane z za-
mawianymi w Rzymie wlasnymi portretami graficznymi i malarskimi kardynata Michata
Stefana Radziejowskiego. Natomiast Friedrich Pollero (s. 141-145) ukazat funkcje
portretu i pamfletu w dyplomacji na przyktadzie dzialan samego arcyksiccia Karola
Habsburga jako pretendenta do tronu Hiszpanii w 1703 r., a zwlaszcza poczynan Leopolda
Josepha grafa von Lamberg, habsburskiego ambasadora w Rzymie w latach 1700-1705.

W nawiazaniu do interesujacej Jubilata problematyki przestrzeni ceremonialnej,
Mariusz Smolinski (s. 147-155) poruszyt w kontekscie sejmowych funkcji Warszawy
(usankcjonowanych na sejmie lubelskim w 1569 r.), zbadany w niewielkim stopniu pro-
blem uzytkowania wngtrz Swiatyn jako miejsc okoliczno$ciowych nabozenstw, a przede
wszystkim obrad reprezentacji szlacheckiej. Oprocz kolegiaty §w. Jana, w ktorej odby-
waly si¢ tradycyjne msze inaugurujace i zamykajace sejmy, dotyczy to przede wszystkim
miejsc sesji prowincjonalnych podczas obrad sejmu walnego. Przynajmniej w XVIII w.
Matopolanie zbierali si¢ w kosciele reformatow przy ul. Senatorskiej, Wieclkopolanie
u bernardynéw na Krakowskim Przedmiesciu, a Litwini u jezuitdw na Starym Miescie.
W kosciele augustianow (§w. Marcina) obradowal natomiast zazwyczaj sejmik ziemi
warszawskiej 1 generalny mazowiecki. Autor skupil uwage na analizie organizacji prze-
strzeni tego ostatniego kosciota i tresciach ideowych jego pierwotnego wystroju, wska-
zujac pewne ich zwiazki z funkcja sejmikowa. W 1791 r. miejsce obrad sejmiku mazo-
wieckiego zostato ustawowo przeniesione do kosciota bernardynéw, gdzie na tzw.
szerokim Krakowskim Przedmiesciu, wraz z przebudowa fasady tego kosciota w duchu
palladianskim, rozpoczgto aranzacj¢ reprezentacyjnej przestrzeni publicznej rozciagaja-
cej sig przed Zamkiem — rezydencja krolewska i zarazem miejscem obrad sejmowych.

Do tego rodzaju realizacji klasycystycznych, ktore nastapity w Warszawie w okresie
porozbiorowego Krolestwa Kongresowego, nawiazata w swym artykule AlicijaKulecka
(s. 157-163). Architektura i urbanistyka to wszakze tylko jeden z aspektow spotecznej
i politycznej funkcji sztuki w okresie pdznego polskiego Oswiecenia, w ktorym tak istot-
na role odegrat Stanistaw Kostka Potocki — wybitny erudyta i mito$nik antyku (projek-
tant wspomnianej nowej fasady warszawskiego kosciota bernardynéw, a w okresie
Krolestwa minister wyznan religijnych i o§wiecenia publicznego). Jak zaznacza autorka,
owczesny mecenat rzadowy stworzyl podstawy bujnego rozwoju zarowno sztuk pla-
stycznych (architektury, rzezby, malarstwa), jak rowniez teatru, w przypadku ktorego
miano na uwadze jego funkcje edukacyjne i propagandowe.

Przegladu warunkéw koegzystencji ludnosci zydowskiej i chrzedcijanskiej w dawnej
Polsce, i ich charakterystycznych przemian na tle europejskim dokonal Daniel Tollet
(s. 165-172). Badacz wskazat gtéwne kierunki i uwarunkowania transformacji wzajemnych
stosunkow, jakie zachodzily zwtaszcza od drugiej potowy XVII w. Mimo coraz czgstszego
opuszczania miejskich gett przez jednostki dziatajace w sferze finansowo—handlowej na r6z-
nych szczeblach drabiny spotecznej, utrzymywaty si¢ i rozwijaty nowe formy izolowania
spoteczno$ci zydowskiej, czesto szkalowanej 1 bezpodstawnie oskarzanej o wszelkie mozli-
we zlo. Prowadzito to m.in. do ksztattowania si¢ osad zydowskich na obrzezach duzych
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miast, a na prowincji, do wyksztatcenia si¢ kulturowego modelu miasteczka i srodowiska
zdominowanego przez ludnos$¢ zydowska (tzw. w jidysz Sztetl).

Istotne nie tylko dla muzealnictwa polskiego problemy zwiazane z bezpieczen-
stwem prawnym (immunitetem) dziet sztuki wypozyczanych na wystawy, zwlaszcza
wobec staran pierwotnych wtascicieli (podmiotéw prywatnych i panstwowych) o odzy-
skanie utraconych artefaktow, omowil Andrzej Jakubowski (s. 173—180).

W rozdziale ksiggi poswigconym refleksji nad stowno—obrazowym, a zwtaszcza em-
blematycznym przekazem w kulturze dawnej, znalazty si¢ na wstepie krotkie rozwazania
Jerzego Axera (s. 183—184), ktéry podjal probg uchwycenia kulturowej istoty inskryp-
cji jako formy upamigtnienia. Marek Prejs (s. 185-192) omoéwit kilka aspektéw stow-
nych i obrazowych redakcji motywu $mierci w kulturze polskiego baroku, a Jacek
Gtazewski (s. 193-200) — staropolska wersj¢ stynnych Horacjanskich emblematow
Ottona Vaeniusa (Antwerpia 1607), ktéra w 1647 r. wydat w Krakowie Stanislaw
Lochowski. Adam Karpinski (s. 201-209) przedstawil natomiast problemy rekon-
strukcji autorskiego tekstu, wybitnego i oryginalnego staropolskiego dzieta z rodzaju em-
blemata amatoria — ,Hieroglifiki albo Wizerunki Amoris” Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego. Paulina Buchwald-Pelcowa (s. 211-218) zwrocita uwage na em-
blematy w drukach funeralnych jako stabo wciaz rozpoznany aspekt kultury staropol-
skiej. Jak stusznie przekonuje autorka, to wlasnie emblematyka byta jednym z gtownych
zrodel inspiracji zardwno dla artystow projektujacych zatobne dekoracje i trwate nagrob-
ki, jak tez kaznodziejow, ktorzy glosili podczas pompa funebris moralizujace kazania.
W nurt emblematyczny wpisuje si¢ réwniez zaprezentowana przez Ryszarda
Knapinskiego (s. 219-230) edycja ,,Le Catechisme Royal” (Paryz 1647), bedaca
przetworzeniem wczesniejszych wydan stynnego katechizmu jezuity Piotra Kanizjusza
(ed. princ. 1555). Zostata ona przygotowana przez francuskiego jezuit¢ Bonnefonsa
i wydana z pigknymi miedziorytami Michela van Lochom, wzorowanymi rowniez na ilu-
stracjach wczesniejszych edycji tzw. potocznie ,,Canisiego”.

Jerzy Miziotek (s. 231-238) wskazat stynne antyczne Torso belwederskie (zwane
rowniez niekiedy Torsem Michata Aniota, ktory byl zafascynowany ta tak zdestruowana,
a mimo to tak doskonata rzezba), znajdujace si¢ od poczatku XVI w. na Watykanie, jako
inspiracj¢ powstatych niezaleznie od siebie: olejnego obrazu i dwoch rysunkow z kolek-
cji Stanistawa Augusta. Stanowia one w istocie ikonograficzne rekonstrukcje starozytne-
go arcydzieta.

Skale i przyktady inspiracji polskich dekoracji wnetrz u schytku XVIII w. motywa-
mi pompejansko—herkulanejskimi przedstawita Aleksandra Bernatowicz (s. 241-
249). Ich mito$nikiem byl m.in. Ignacy Krasicki. Motywem Apollina w kontek$cie mece-
natu artystycznego Stanistawa Augusta zajat si¢ Krzysztof Zatgski (s. 251-256),
badajac tworczos¢ Jeana—Baptiste’a Pillementa, ktorego krol jako pierwszego obdarzyt
w 1767 r. tytulem swego nadwornego malarza. Podobny watek podjalt w swym studium
Witold Dobrowolski (s. 269-279), zwracajac uwage na grupe rzezbiarska Tankreda
i Kloryndy z Parku Lazienkowskiego, wykonang w Rzymie ok. 1790 r. przez Francesca
Lazzariniego na zamowienie Stanistawa Augusta, inspirowana ,,La Gerusalemme liberta-
ta Tassa”. Najprawdopodobniej w intencji krola towarzyszy¢ jej miata druga grupa, za-
mowiona u tego samego artysty — Petusa i Arii (okreslana takze jako Gal zabijajacy
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zong). Obie rzezby stanowi¢ miaty ilustracj¢ milosci prowadzacej do dramatu zabojstwa
i samobdjstwa. Jesli, jak sugeruje autor, taki byt w istocie zamyst krola, mozna z kolei
zapyta¢ (cho¢ pytanie wydaje si¢ w istocie retoryczne), kogo Stanistaw August mial na
uwadze myslac o uwiecznionych w kamieniu postaciach. Do nurtu refleksji nad arty-
styczna i szerzej rozumiana ideowa recepcja antyku nalezy tez artykut Marzeny
Krolikowskiej-Dziubeckiej (s. 257-267) o nowozytnej ikonografii piramidy
Gajusza Cestiusza w Rzymie.

Duchowo$¢ Sarmatow ilustruje omowiona przez Ireng Rolska (s. 283-286) relacja
z uroczystos$ci sprowadzenia w 1744 r. relikwii $§w. Stanistawa Kostki do Rostkowa,
miejsca urodzenia $wigtego, zorganizowanych pod auspicjami Krasinskich. Przepych
tych uroczystosci objawit si¢ nie tylko spektakularng procesja, ale tez wzniesieniem od-
powiedniej architektury okazjonalnej — trzech bram triumfalnych, ktorych bogaty pro-
gram dopetniata specjalna emblematyczna dekoracja samej fasady kosciota. Jan
Nieciecki (s. 303-316) przedstawil, skorygowana po ostatniej konserwacji, interpre-
tacj¢ malowidet z lat trzydziestych—czterdziestych XVII w., znajdujacych si¢ na §cianach
tarczowych 1 w kopule kaplicy §w. Stanistawa Kostki przy kosciele jezuitow w Lublinie
(obecnej katedrze). Przedstawiaja one legende $wigtego i jego poSmiertne cuda.
Kreowany na nowego, wspolnego patrona Polski i Litwy miat on by¢ m.in. sprawca zwy-
cigstwa nad Turkami pod Chocimiem w 1621 r., co ukazane zostato na jednym z malowi-
det w kopule. Do staropolskiej ostentacji zycia religijnego nalezy réwniez omoéwiony
przez Tadeusza Bernatowicza (s. 325-332) akt przyjgcia do klasztoru dominikanek
we Lwowie (obtoczyn), w 1753 r., leciwej, dwukrotnie owdowiatej Teofili z Leszczynskich
Wisniowieckiej. Ksigzna zmierzata do klasztoru w podziwianym przez caly Lwow proce-
sjonalnym wregcz pochodzie, w asystencji zigcia Michala Kazimierza Radziwitla
»Rybenki”, wojewody wilenskiego i hetmana Wielkiego Ksigstwa Litewskiego (ktoremu
przekazata majatek) oraz wnuka, Karola Stanistawa Radziwilta ,,Panie Kochanku”,
a takze przedstawicieli innych znakomitych rodéw i duchowienstwa. Pelne barokowego
splendoru uroczystosci w kosciele i klasztorze dominikanek trwaty jeszcze przez dwa na-
stegpne dni. Przemystaw Mrozowski (s. 287-292) naswietlit niezwykle istotne dla kul-
tury staropolskiej zagadnienie poczatkéw rodowych galerii portretowych. Ich formo-
wanie od pierwszej potowy XVI w. z fikcyjnych i czeSciowo tylko realistycznych
wizerunkoéw bylo przejawem $wiadomosci genealogicznej i réznorodnie uwarunkowa-
nych potrzeb jej podtrzymywania nie tylko w obrgbie rodu. Warto zauwazy¢, ze dzigki
swojej uobecniajacej funkcji wizerunki przodkéw, opatrywane czgsto inskrypcjami,
mogty oddzialywaé parenetycznie na kolejne pokolenia rodu, a obrazujac starozytno$¢
genealogii, $wietno$¢ parenteli i sprawowanych urzedow, legitymizowac jego prestiz,
takze w odbiorze zewngtrznym, wsrod osob rownych a zwtlaszcza nizszych stanem lub
statusem.

Problemem troski o po$miertne upamigtnienie, wyrazanej w testamentach staropol-
skich, zaj¢ta si¢ Renata Sulewska (s. 293-301). Testatorow motywowatly szczegolnie
wysuwane zazwyczaj na plan pierwszy pobudki religijne o podtozu eschatologicznym.
Nie tylko jednak dbato$¢ o zbawienie wieczne decydowata o formie pomnika, ktorego
skromny wyglad, badZz nawet rezygnacja z niego (jak postulowat to wzgledem siebie
Albrycht Stanistaw Radziwilt), mialy by¢ przejawem poboznej humilacji. Przepych nie-
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ktorych monumentow nie powinien jednak przestania¢ istotnych celow sztuki nagrobne;j,
po czgsci podobnych tym, ktorym stuzyty rodowe galerie. Zwtaszcza inskrypcja nagrob-
na pelnita funkcjg atestacji cnét uprawniajacych do zbawienia, a zarazem zachgcajacych
do nasladownictwa. Wizerunek za$§, odpowiednio upozowany i opatrzony stanowymi
atrybutami, w rownej mierze sktania¢ miat do poboznosci, co uobecnia¢ zmartego jako
cztonka spotecznos$ci wiernych oraz reprezentanta swego stanu i rodu.

Pokrewne zagadnienia, zwiazane z forma i programem rodowej nekropolii porusza
Andrzej Betlej (s. 317-324) w omowieniu architektonicznej formy kaplicy Potockich
przy kosciele dominikanéw we Lwowie, ufundowanym przez Mikotaja Potockiego, sta-
rost¢ kaniowskiego (konsekracja 1764). Rzut poziomy kaplicy ujawnia, ze jego wzorem
byta figura herbowa Pilawy Potockich, co zreszta stwierdza wprost inskrypcja fundacyj-
naz 1764 r.

Andrzej Rottermund (s. 335-343) w analizie dwoch wedut Bernarda Bellotta
zw. Canalettem: ,,Widok tak wilanowskich” i ,,Widok Ujazdowa i Lazienek” (ktore zesta-
wione ze soba tworza rozlegla panoram¢ malowana ze wzgorza belwederskiego) omowit
zagadnienie warsztatu malarza (w tym kwesti¢ wykorzystywania przez niego przyrza-
doéw optycznych). Jednoczesnie zwrdcit uwage na ideowy zamyst Stanistawa Augusta
stworzenia obydwu obrazow celem przedstawienia z jednej strony wilanowskich wtosci
nalezacych do spokrewnionych z nim przez matke Czartoryskich, z drugiej zas jego wla-
snych nabytkow na terenie Ujazdowa.

Marcin Fabianski (s. 345-250) podjat kilkakrotnie juz dyskutowang kwesti¢
wrazliwosci estetycznej dawnych Polakéw na przyktadzie opinii o wezesnonowozytnej
architekturze Krakowa. Mimo wydobytych ze zrédet kilku mniej do niedawna znanych
wzmianek (np. Martina Grunewega), autor stwierdza, ze o wyborach estetycznych ow-
czesnych Polakéw, przy znikomos$ci utrwalonych na pi$mie wrazen, swiadcza przede
wszystkim same budowle.

Zagadnienia ewolucji organizacji przestrzeni wngtrz sakralnych w XVI w. w zwiaz-
ku z nowymi formami sklepien przedstawita Maria Brykowska (s. 351-364). Synte-
tyzujacy problem artykul zawiera osobne omodwienia recepcji renesansowych wzorow
wloskich, w tym budowli centralnej i bazyliki (szczegdlnie wazne w zwiazku z Kaplica
Zygmuntowska wzniesiona przez Bartolomea Berrecciego, katedra w Plocku projekto-
wana przez Bernardina de Gianotis i mazowieckich kosciotow Jana Baptysty
Wenecjanina). Osobna uwage poswigcita autorka poczatkom posoborowej architektury
(na czele z tak wybitnym dzielem jak kolegiata w Zamo$ciu, projektowana przez
Bernarda Moranda). Z artykulem tym koresponduje umieszczone nieco dalej omoéwienie
inspiracji europejskich i lokalnych rozwiazan w architekturze sakralnej Wielkopolski
ok. 1700 r., ktére przygotowal Andrzej J. Baranowski (s. 405-416). Z kolei Jan
Harasimowicz(s. 391-400) w syntetycznym artykule wskazat europejskie parentele
protestanckiego budownictwa koscielnego w Polsce, na przyktadzie osiemnastowiecz-
nych realizacji w Lesznie, Poznaniu i Warszawie. Mariusz Karpowicz (s. 401-403)
podjat probe wyjasnienia kwestii autorstwa znakomitej fasady kosciota karmelitanek we
Lwowie, ufundowanego w 1642 r. przez Jakuba Sobieskiego, ojca Jana III. Od lat trzy-
dziestych XX w. projekt kosciota przypisywany jest Giovanniemu Battiscie Gisleniemu.
Zdaniem autora jednak nalezy uzna¢ go za inwencj¢ Izydora Affaitatiego, z ktorym autor
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laczy rowniez powstanie Kaplicy Krolewskiej w Gdansku, uwazanej za dzieto Tylmana
van Gameren.

Sabine Frommell (s. 365-381) w artykule poswigconym Sebastianowi Serlio jako
architektowi Fontainebleau (od 1541 do $mierci w 1554), rozwaza w kategoriach cappri-
cio tamtejsze rozwiazania architektoniczne i elementy detalu rzezbiarskiego. Zestawiajac
je z odpowiednimi ilustracjami stynnego traktatu Serlia ,,I Sette Libri dell’architettura”,
wydawanego czeSciami od 1537 r., autorka wskazuje, w jaki sposob architekt realizowat
w rezydencji Franciszka I swoje artystyczne credo.

EwaKorpysz(s. 383-390) przedstawila nowe ustalenia architektoniczne dotycza-
ce rodowego zamku Herburtow w Tarnawie pod Dobromilem, ktéry jest przedmiotem
zainteresowan Jubilata z uwagi na tzw. ,,Malowanie Dobromilskie” — wystrdj jednej
z komnat (bgdacy w istocie stowno—obrazowa alegoria polityczna), zaaranzowany przez
Jana Szczgsnego Herburta — bytego rokoszanina, ale tez pierwszego wydawcg kronik
Kadtubka i Dlugosza.

Ewa Lomnicka—Zakowska omowila przedstawienia rezydencji Pawta Ksawe-
rego Brzostowskiego, referendarza Wielkiego Ksigstwa Litewskiego i zatozyciela styn-
nej Republiki Pawtowskiej, uwiecznione w 1797 r. na rycinach wykonanych przez Carla
Antoniniego. Rodowe siedziby Pawlowskich znajdowaly si¢ zarowno w Wilnie
i Pawlowie, jak w Dreznie i Rzymie (s. 417-425). Do watku rezydencjonalnego nalezy
rowniez artykul Barbary Arciszewskiej (s. 427-436), ktora na przyktadzie Villa
Cornaro w Piombino Dese, dzieta Andrea Palladia z ok. 1554 r., zaprezentowata kwesti¢
ostentacji i umiaru w projektowaniu rezydencji, przez pryzmat oryginalnego zastosowa-
nia klasycznych porzadkéw architektonicznych.

Dziat dotyczacy malarstwa rozpoczyna artykul Teresy Grzybkowskiej (s. 439—
446) poswigcony stynnej ,,Burzy” (,,La tempesta”) Giorgione (ok. 1510). Autorka doko-
nata w nim podsumowania najwazniejszych hipotez dotyczacych tresci tego tajemnicze-
go dzieta, zwracajac uwage na propozycje Jirgena Rappaz 1998 r. Wedtug tego badacza
obraz przedstawia Parysa porzucajacego w gorach Idy nad rzeka Kebren, Ojnone z ma-
lenkim Korynthosem. W tle widnieje Padwa ukazana jako Troja. Btyskawica za$, ktora
nadata tytut dzietu, jest ztowrdzbnym znakiem przysziej zagltady. Autorka wspiera tg in-
terpretacj¢, a ponadto wskazuje na inspirowany, jej zdaniem, ,,Burza” obraz Tycjana
»Nimfa i1 pasterz” (1575, Wieden, Kunsthistorisches Museum). W 1969 r. Erwin
Panofsky dostrzegl w tym dziele przedstawienie Parysa i Ojnone.

Jozet Grabski (s. 447-458) zaprezentowat identyfikacj¢ kryptoportretu w ,,Ado-
racji Dzieciatka” Lorenza Lotto (ok. 1508) z Muzeum Czartoryskich w Krakowie. W dru-
gim planie, pod postacig §w. Katarzyny Aleksandryjskiej, ukazana zostala Katarzyna
Cornaro, przedstawicielka jednego z najznakomitszych weneckich rodéw i stynna kroélo-
wa Cypru (1468).

Sabine du Crest (s. 459-464) zaj¢la si¢ problemem funkcji przedmiotow egzo-
tycznych i niezwyklych w kompozycjach malarskich, ktore nie zawsze umieszczane sa
w ich centrum i zrazu dostrzegane przez widza. Poniewaz konotuja one pewne tresci
symboliczne, moga jednak nie tylko skierowac na siebie uwagg odbiorcy, lecz zarazem
budowac nawet dominujace znaczenia w interpretacji dzieta.
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Andrzej Witko (s. 465-473) przesledzit kontakty Rubensa z Velazquezem (artys$ci
poznali si¢ w 1628 r.). W odpowiedzi na postawione w tytule artykutu pytanie: co hisz-
panski malarz zawdzigczal Rubensowi, autor stwierdza pewien nader prawdopodobny
wptyw Flamanda na rozrost ambicji spotecznych podziwianego zreszta przezen Hiszpana
(w tym pragnienie awansu do stanu szlacheckiego). Podziw ten przejawil si¢ w swoistym
patronacie nad mlodszym hiszpanskim kolega. Rubens namawial bowiem Filipa IV, by
pozwolit Velazquezowi udac¢ si¢ do Witoch celem uzupetnienia ,,formacji malarskiej”.
Wplyw Rubensa na malarstwo Veldzqueza istotnie zaznacza si¢ w dzietach powstatych
jeszcze podczas pobytu Flamanda w Madrycie. Widoczny jest tez w p6zniejszych obra-
zach wraz z pewna zmiana malarskiego gruntu i tonacji barw, wynikajaca takze z do-
$wiadczen nabytych w Italii. Ta ostatnia zmiana, jak sadzi autor, mogta by¢ rowniez na-
stepstwem kontaktéw z Rubensem.

Philippe Sénéchal(s. 475-479) przedstawit problem interpretacji alegorii religij-
nej w tworczosci Gerrita Arentsz’a van Deurs, koncentrujac si¢ na alegorii Wiary, Nadziei
i Mitosci, namalowanej przez tego artystg¢ w r. 1664 (Oslo, Galeria Narodowa).

Kroétka wypowiedz Wilodzimierza Odynca (s. 481-482) dokumentuje wktad Jubi-
lata w rozw06j nowoczesnych metod datowania i atrybuowania obrazow.

Artykul Zygmunta Wazbinskiego (s. 483—495) jest kolejnym w ksiedze, odno-
szacym si¢ do zainteresowan artystycznych Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Zawiera
omowienie pobytu Augusta Moszynskiego w Pizie i Florencji, a zwlaszcza w Wenecji,
skad ten znakomity koneser sztuki opisywat krolowi swoje wrazenia dotyczace m.in. sto-
sowanych w tym czasie metod odnawiania obrazow. Moszynski wyszukiwal rowniez
dzieta, ktore moglyby ozdobi¢ krélewska kolekcje. W czerwcu 1786 r., krotko przed swa
przedwczesna $miercia, oferowat wladey zakup obrazu uwazanego wowczas za dzieto
Tycjana.

Giovanni Ricci (s. 497-502) przedstawit dzieje popularnego w Europie XVI-
XVII w. wydawnictwa prezentujacego formy pochowku praktykowane przez Grekow,
Rzymian i ludy barbarzynskie. Formy rozwojowe tego dziela, poczynajac od pierwotne;j
edycji lyonskiej z 1556 r. (,,Pinax iconicus antiquorum ac variorum in sepulturis rituum”)
az po wydane w Weronie w 1639 r. ,,Pompe funebri di tutte le nationi del mondo”, sa
w istocie zarowno w warstwie tekstowej, jak ikonicznej wielorakim plagiatem. Nie zmie-
nia to estetycznej wartosci rycin, zaréwno pierwotnych, Pierre’a Woeiriota, jak i pdzniej-
szych, autorstwa Girolamo Porro (1574) i Alberto Ronco (1639).

Anna i Wojciech Sieradzcy (s. 503-509) zaprezentowali przejawy formowania
ideologii patriotyczno—narodowej w przedstawieniach personifikacji Polski triumfujace;j
w sztuce pierwszej potowy XX w. Motyw personifikacji Polonii zjawiajacy si¢ w sztuce
polskiej w XVI w. (por. M. G 6rska, ,,Polonia—Respublica—Patria. Personifikacja Polski
w sztuce XVI-XVIII wieku”, Wroctaw 2005), nabrat szczegdlnych znaczen w okresie
porozbiorowym. Obok przedstawien Polonii cierpiacej, w XX w. zaczgly pojawiaé sig
alegoryczne kompozycje ukazujace jej triumf. Swoistym tego przejawem jest anonimo-
wy obraz z 1831 r. — ,,Detronizacja Mikotaja I”. Przedstawienia Polonii tronujacej
w asys$cie najwazniejszych postaci dziejow narodowych, §wigtych patronow i reprezen-
tantow wszystkich standéw, zaczynaja powstawac tuz przez I wojna Swiatowa, wkrotce,
na co autorzy nie zwracaja uwagi, po obchodach pigésetlecia bitwy pod Grunwaldem
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i w przededniu obchodow pigésetlecia Unii Horodelskiej. Zwlaszcza pierwsza z tych
rocznic przyczynita si¢ niezmiernie do rozbudzenia uczu¢ patriotycznych w trzech zabo-
rach. Temat Polonia triumfans rozwijany byt w wielu wariantach i formach, w tym ma-
larstwa monumentalnego, przynajmniej po okres Il wojny §wiatowej, przy czym zestaw
watkow patriotycznych i ukazywanych postaci ulegat nickiedy stronniczej ideologizacji.

Agnieszka Bender (s. 511-514) wskazata na grupg mato znanych, osiemnasto-
wiecznych tapiserii z przedstawieniem samotnego Chrystusa na krzyzu wykonywanych
gtownie we Francji lub przez francuskich tapisieréw, obecnych réwniez w zbiorach pol-
skich.

JerzyKowalczyk(s. 517-527) omoéwit dzieje fundacji nagrobka Stefana Batorego
(zm. 12 grudnia a nie 21 maja 1586, por. s. 517) w katedrze wawelskiej. Na podstawie
kontraktu zawartego przez Anng Jagiellonk¢ z Santi Guccim w 1594 r., btednie dotych-
czas interpretowanego, badacz dokonal rekonstrukcji pierwotnej koncepcji pomnika,
ktora zaktadata posta¢ wiadcey stojaca w edikuli. Zdaniem autora, gldéwnie pod wptywem
Jana Zamoyskiego (cho¢ za zgoda Anny Jagiellonki) doj$¢ miato do zmiany projektu, co
doprowadzito do realizacji istniejacego nagrobka z figura lezaca. Nadal jednak, naszym
zdaniem, wydaje si¢ wart rozwazenia podnoszony przez Katarzyng Mikocka—Rachubowa
problem relacji migdzy ostateczna forma nagrobka krola a ksztalttem nagrobka Anny
Jagiellonki, odkutego rowniez przez Gucciego. Z problematyka nagrobka krolewskiego
koresponduje artykut Elzbiety Budzifnskiej (s. 529-534) poswigcony pomnikowi
nagrobnemu Franciszka Wesseliniego (Wesselényi), zaufanego stugi kréla Stefana.
Wystawiony przez wdowe po $mierci Wesseliniego w 1594 r. w ko$ciele Franciszkanow
w Krakowie, pomnik dzi$§ nie istnieje. Znany jest gtownie z dziewigtnastowiecznych
przekazéw ikonograficznych, wskazujacych na jego pochodzenie z warsztatu tzw. mi-
strza nagrobka Prospera Provany. Zachowata si¢ jednak w lapidarium klasztornym sama
figura nagrobna, ktora wykazuje podobienstwa z innymi dzietami tego warsztatu, a takze
z rysunkiem ze zbioru wizerunkéw znamienitych Polakow z kolekcji Stanistawa Augusta,
z potpostaciowym wzorowanym na nagrobku portretem Wesseliniego i tekstem tacin-
skiej, niezachowanej inskrypcji nagrobne;.

Stanistaw Mossakowski (s. 535-549) przedstawit koncowy okres zycia Gio-
vanniego Battisty Gisleniego, wybitnego architekta i muzyka, stuzacego wiele lat trzem
polskim wtadcom: Zygmuntowi III, Wiadystawowi IV i Janowi Kazimierzowi Wazie.
Pochodzacy z Rzymu Gisleni, po $mierci krélowej Ludwiki Marii w 1667 r., powrdcit do
rodzinnego Rzymu, gdzie mégt zamieszka¢ we wlasnym domu przy Via della Croce
i uczestniczy¢ w pracach Akademii sw. Lukasza. Kontakty z Polska i Polakami, zwtasz-
cza odwiedzajacymi Wieczne Miasto jednak nie ustaty, takze po elekcji Michata Korybuta
Wisniowieckiego (Gisleni petnit wlasciwie rolg faktora dworu polskiego). Relacje z po-
bytu w Rzymie mtodego ksigcia Aleksandra Janusza Zastawskiego—Ostrogskiego, ktore-
mu Gisleni stuzyt jako cicerone, zawieraja szereg przyczynkow do wrazliwos$ci estetycz-
nej dawnych Polakéw, podziwiajacych jednak nie tylko, jak zazwyczaj, wszelkie obiekty
kultu, ale takze kolekcje rzezb i rzymskie ogrody. Schorowany Gisleni zaprojektowat
swoje stynne, budzace do dzi$ podziw epitafium, znajdujace si¢ w kosSciele S. Maria del
Popolo. Autor przeanalizowat niezwykty program ideowy tego nagrobka, ztozony z por-
tretu Gisleniego, obszernej inskrypcji, herbu, dwéch emblematow, a takze przykuwajacej
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natychmiast uwage widza naturalistycznej i tym bardziej makabrycznej potfigury szkie-
letu w calunie.

Artur Badach (s. 551-560), poszukujac analogii figury Zygmunta I1I Wazy z jego
warszawskiej kolumny, zwrocit szczegolna uwage na dwa wybitne przyktady wezesno-
nowozytnej rzezby portretowej: figur¢ nagrobna Pawta III z jego nagrobka w bazylice
$w. Piotra (Guglielmo della Porta, 1576) i brazowa statu¢ Henryka IV Burbona w bazyli-
ce $w. Jana na Lateranie (Nicolas Cordier, 1608). Papiez przedstawiony zostal w kapie,
na ktorej w kwaterach widnieja alegorie jego cn6t. Na elementach antykizowanego stroju
Henryka IV cnoty ukazane zostaly w ilustrujacych je scenach mitologicznych. Podobne
elementy symboliczne — przedstawienia cnoét teologicznych i kardynalnych — odnajdu-
jemy na plaszczu Zygmunta III Wazy. Nalezy jednak zwroéci¢é uwage, ze zwlaszcza
w przypadku posagu kréla Polski, ukazanego jako defensor Fidei, owe przedstawienia
cnot sa niedostrzegalne gotym okiem na ustawionej wysoko figurze. Niewatpliwie nato-
miast widoczne jest upozowanie wladcy potaczone z wymowa jego symbolicznych atry-
butow.

Katarzyna i Michat Wardzynscy (s. 561-570) oméwili problem recepcji wzorca
tzw. putti fiamminghi, stworzonego gtéwnie przez Frangois Quesnoya, w tworczosci
Andreasa Schliitera (II) — jednego z najwybitniejszych tworcoéw klasycyzujacego baro-
ku w Europie.

Jakub Sito (s. 571-578) przedstawil nowe materiaty zrodlowe do dziejow stynnego
»Ztotego Salonu” w Pulawach, projektu Juste—Auré¢le’a Meissoniera. Wystrdj jednego
z gtoéwnych wnetrz patacu ksigzat Czartoryskich w Pulawach, zrealizowany w potowie
XVII w. dla Aleksandra Augusta Czartoryskiego, uznawany za arcydzielo rokokowego
dekoratorstwa wnetrz, zostal zniszczony przez Rosjan po zajgciu Putaw w czasie
Insurekcji Kosciuszkowskiej. Zachowaty si¢ jednak rysunki projektowe i pomiarowe,
a takze archiwalia, ktére pozwalaja niemal w petni odtworzy¢ wyglad ,,Zlotego salonu”
i dzieje jego powstawania.

Tom zamyka (précz wspomnianej bibliografii prac Jubilata, indeksu oraz spisu ilu-
stracji) artykut Pawta Migasiewicza (s. 579-584) poswigcony kondycji rzezbiarza
w Polsce nowozytnej. Autor zebrat tu przyktady Swiadectw tozsamos$ci artystycznej
i osobistej godnosci tworcoOw umieszczanych na ich dzietach (poczynajac od sygnatury
Wita Stossa na nagrobku Kazimierza Jagiellonczyka), nieliczne przyktady autoportretow,
$wiadectwa uznania przez wspodlczesnych oraz, gtéwnie epigraficzne, dowody stawy po-
$miertnej.

Dokonany przeglad tresci kilkudziesigciu artykutéw potwierdza wyrazone na wste-
pie przekonanie o wybitnej roli Jubilata jako inspiratora badan, a zarazem pozwala wy-
stawi¢ jak najlepsze $wiadectwo dociekliwos$ci i odkrywczo$ci bez mata wszystkich au-
torow ksiggi w ich refleksji nad polska a takze europejska sztuka i kultura. Nalezy tez
zyczy¢ Jubilatowi i nam wszystkim kolejnego tomu, tak obfitujacego w wazne ustalenia.
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