Andrzej Zdanow

O zagadnieniach muzyki radzieckiej

Przeglad Socjologiczny Sociological Review 10, 513-520

1948

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



ZAGADNIENIA WSPOLCZESNEJ EPQKI 513

Wspblczesnej §wiadomie przylaczyla sie do tego samego pradu, z ktérvm ida
wspotpracownicy Pensée.

»Nie jesteémy w swych dazeniach izolowani — brzmialy stowa przedmowy
redakcji. — Po czasach barbarzynskiego pohanbienia my$li naukowej znowu
podnosi sie w Europie fala zainteresowania dla nauki rzetelnej... Wzrasta
takze potrzeba nowych i trwalych form §wiatowej wspélpracy intelektualnej’).
Gdpowiedzig na te slowa bylo pismo Komitetu Redakcyjnego Pensée okresla-
jace Mysl Wspdlczesng jako pismo, ,ktore ma prowadzi¢ w Lodzi te sama
walke, jaka Pensée prowadzi w Paryzu®,

Andrzej Zdanow
O ZAGADNIENIACH MUZYKI RADZIECKIE]Y)

Toczy sie¢ u nas ostra, chociaz od zewnatrz zamaskowana walka miedzy
dwoma kierunkami w muzyce radzieckiej. Jeden z nich — to zdrowy i po-
stepowy nurt, opierajacy sie na uznaniu ogromnej roli klasycznego dziedzictwa,
a w szczegdllnoséci tradycji rosyjskiej szkoly muzycznej, na skojarzeniu wyso-
kiego poziomu ideowego i treSciwosci muzyki, jej szczerosei i realizmu, gtebo-
kiego organicznego zwiazku 2 narodem, jego muzyczng i pie$niarskg twoérczo-
Scia, poziomu, ktéremu towarzyszy wysoki kunszt zawodowy.

Drugi kierunek wyraza sie w obcym sowieckiej sztuce formalizmie, w wy-
rzeczeniu sie klasycznego dziedzictwa pod hastem rzekomego nowatorstwa,
w wyrzeczeniu sie ludowosci muzyki, w wyrzeczeniu sie stuzby narodowi na
rzecz obstugiwania gleboko indywidualistycznych przezyé niewielkiej grupy
estetycznych wybrahcow.

Kierunek ten wymienia muzyke naturalng, piekna, gleboko ludzkg na mu-
zyke falszu, wulgarnosei a czesto po prostu na muzyke patologiczng...

Jakiz to wiec odwroét od wytknietej drogi rozwoju muzyki ze strony naszych
formalistéw, gdy, podkopujac podstawy rzeczywistej muzyki, tworzg muzyke
zwyrodniala, falszywag, przesigknietg idealistycznymi przezyciami, obca dla sze-
rokich mas ludowych, obliczong nie na miliony ludzi radzieckich, ale na je-
dnostki i dziesigtki wybrancoéw, ,na elite”! Jakze to odbiega od Glinki, Czaj-
kowskiego, Rymskiego-Korsakowa, Dargomyzskiego, Mussorgskiego, ktérzy
podstawe rozwoju swej twoérezosci widzieli w zdolnosci wyrazenia w swych
dzietach ducha narodu, jego charakteru! Ignorowanie potrzeb narodu, jego
ducha, jego twoérczosci oznacza, ze kierunek formalistyczny w muzyce ma ja-
skrawy charakter antyludowy.

Jezeli wséréd pewnej czeSci kompozytoréw radzieckich popularna jest teo-
ryjka, Ze ,zrozumieja nas za 50—100 lat”, ze ,jeSli nie moga nas zrozumieé
wspolczesni, to zrozumiejg potomni”, to jest po prostu rzecz straszna. Je$li
zzyliscie sie z tym, to takie zzycie jest rzeczg bardzo niebezpieczna.

1) Fragmenty artykulu drukowanego w tygodniku ,,Odrodzenie* z dnia 27, VI, str. 3—6, nr 26.
33 Przeglad Socjologiczny.
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Rozumowanie takie rownoznaczne jest z oderwaniem si¢ od narodu. Jesli ja
jako — pisarz, malarz, literat, dziatacz partyjny nie licze na to, by mnie zro-
zumieli wspdtczesni, to dla kogo wlasciwie zyje i pracuje? Prowadzi to prze-
ciez do pustki duchowej, do S$lepego zautka. Méwi sie, ze tego rodzaju ,,po-
ciechy”, zwlaszcza obecnie, podszeptuja kompozytorom niektérzy wazeliniarscy
krytycy muzyczni. Ale czyz kompozytorzy mogg siuchaé obojetnie takich rad
i nie powolywaé¢ takich doradcow przynajmniej przed sad sumienia?

Przypomnijcie sobie, jaki byl stosunek klasykéw do potrzeb ludowych. Za-
pomina sie juz u nas, jak dobitnie wypowiadali sie o ludowosci muzyki kom-
pozytorzy ,,Moguczej Kuczki” (grupa wielkich kompozytoréw rosyjskich) i zbli-
zony do nich wielki muzykolog Stasow. W zapomnienie idg wspaniale stowa
Glinki o zwigzku miedzy ludem i artystami:

»Tworzy muzyke lud, a my, artysci, jedynie ja aranzujemy”. Zapomina sie
u nas, ze koryfeusze tworczo$ci muzycznej nie unikali zadnych rodzajéw mu-
zyki, je$li pomagaly one w upowszechnieniu sztuki muzycznej. Wy za$ uni-
kacie nawet takich rodzajow jak opera, uwazacie ja za spraweg drugorzedna,
przeciwstawiacie jej muzyke instrumentalno-symfoniczna, nie moéwigc juz
o tym, ze traktujecie z géry muzyke piesniarska, chorows i koncertowa, uwa-
Zajgc za rzecz haniebng znizanie sie do niej i zaspokajanie potrzeb narodu.
A Mussorgski przetozyl na jezyk muzyki ,Hopaka”, Glinka uzyl ,Komarin-
skiego” w jednym ze swych najlepszych dziel. Chyba bedzie trzeba przyzna¢,
ze obszarnik Glinka, urzednik Sjerow i szlachcic Stasow byli wiekszymi demo-
kratami od was. Jest to paradoks, ale tak jest w istocie. Nie wystarczajg zakle-
cia, ze wszyscy jestescie zwolennikami muzyki ludowe]j. Jezeli tak jest, to czemu
w waszej muzyce tak malo sie styszy melodii ludowych? Dlaczego powtarzaja
sie bledy, ktére jeszcze poddawat krytyce Sjerow, gdy dowodzil, ze ,uczona”
tzn. zawodowa muzyka rozwija sie rownolegle i niezaleznie od muzyki ludowej?
Przypomne, jak Sjerow okres$lal swoéj stosunek do muzyki ludowej. Mam na
myséli jego artykul ,Muzyka potludniowo-rosyjskich pie$ni”!), w ktérym mo-
wit: | Pieéni ludowe, jakc organizmy muzyczne, bynajmniej nie s3 dzielami
poszczegdlnych talentéw twoérczych, lecz sg to utwory catego narodu i calym
swym uktadem odbiegajg jak najdalej od muzyki zawodowej, dzieki trady-
cyjnemu, $wiadomemu nasladownictwu wzordéw, dzigki szkole, nauce, rutynie
i refleksji.

Sa to kwiaty zwiazane z okreslong glebg, przychodzgce na $wiat jakby
same z siebie, rozkwitle w pelnym blasku, bez najmniejszej mys$li o autor-
stwie, twoérczosci, a wiec malo przypominajace inspektowe, cieplarniane plody
uczonej tworczos$ci kompozytorskiej. Dlatego tez najjaskrawiej przejawia sie
w nich naiwnos$¢ twoércza i owa (jak jg trafnie nazwal Gogol w ,Martwych
duszach”) gleboka madro$§é¢ prostoty, najwiekszy urok i najwieksza tajemnica
kazdego dzieta sztuki.

1) A, N. Sjerow: Artykuly krytyczne, t. 111, str, 1391.
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Jak lilia swg wspanialg szatg dziewiczg przyémiewa blask zlotoglowia i dro-
gocennych kamieni, tak muzyka ludowa, wladnie przez swa dziecieca prostote
jest po tysigckroé¢ bogatsza i silniejsza niz wszelkie wymysly szkolarskiej
madrosci, jak ich nauczajg pedanci w konserwatoriach i akademiach muzycz-
nych*.

Jakze to wszystko pieknie, stusznie i dobitnie powiedziano! Jak stusznie pod-
chwycono rzecz najwazniejszg: ze rozwoéj muzyki odbywaé sie musi droga
wspoldzialania, na gruncie wzbogacania muzyki uczonej przez muzyke ludowg!
W naszych za$ obecnych artykulach teoretycznych i krytycznych temat ten za-
nikt niemal zupelnie. Raz jeszcze podkresla to niebezpieczenstwo, tkwiace
w oderwaniu wspolczesnych czolowych kompozytoré6w od narodu, kiedy po~
rzuca sie tak znakomite zrodio twoérczosci, jak pie$n i melodia ludowa. Ode-
rwanie takie, rzecz prosta, nie moze cechowaé muzyki radzieckiej.

Przejdzmy teraz do sprawy stosunku miedzy muzyka narodowg i muzyka
obeg. Stusznie mowili tu towarzysze o pociggu, a nawet o pewnej orientacji na
wspodlczesng burzuazyjng muzyke zachodnio-europejska, na muzyke schylkowa,
wskazujac ze na tym roéwniez polega jedna z istotnych cech formalistycznego
kierunku w muzyce radzieckiej.

Bardzo dobrze wyrazil sie w swoim czasie Stasow w artykule ,,Hamulce no-
wej sztuki rosyjskiej’!) o stosunku muzyki rosyjskiej do zachodnio-europejskiej.

Pisal on: ,,Smiesznie jest odrzucaé¢ nauke, wiedze w jakiejkolwiek sprawie,
nie wylgczajac muzyki, lecz jedynie nowi muzycy rosyjscy, nie majgcy za
sobg — niby historycznego podglebia, odziedziczonego po poprzednich stule-
ciach dtugiego lancucha europejskiego scholastycyzmu, $mialo patrzg nauce
W oczy: szanuja jg, korzystaja z jej dobrodziejstw, ale bez przesady i czolo-
bitnosci. Odrzucaja niezbedno$é¢ jej suchosci i pedantycznej przesady, odrzu-
caja jej gimnastyczne igraszki, ktorym tysiace ludzi w Europie przypisujg tak
wielkie znaczenie i nie wierza, by trzeba bylo wiedna¢ w pokorze diugie lata
nad jej kaptanskimi obrzedami”.

Tak mowil Stasow o zachodnio-europejskiej muzyce klasycznei. Co za$ do-
tyczy wspoélezesnej muzyki burzuazyjnej, znajdujgcej sie w stanie upadku
i degradacji, to nie ma w niej nic do wykorzystania, tym bardziej bezsensowna
i $mieszna jest czotobitno$¢ przed znajdujacg sie w stanie upadku wspoélczesng
muzyka burzuazyjng.

Jesli zbadamy historie naszej muzyki rosyjskiej, a nastepnie radzieckiej,
to dojdziemy do wniosku, ze wzrosla ona, rozwineta sig i stala potezng silg
dlatego wilasnie, ze udalo sie jej stana¢ o wiasnych sitach i znalezé sobie wia-
sne drogi rozwoju, ktére pozwolily- jej dotrze¢ do bogaclw wewnetrznego
Swiata naszego narodu. Mylg sie gleboko ci, kiorzy sadza, ze rozkwit muzyki
narodowej zaréwno Rosjan, jak i innych narodéw, nalezacych do Zwiazku
Radzieckiego, stanowi jakie§ pomniejszenie internacjonalizmu w sztuce. Inter-
nacjonalizm w sztuce rodzi sie nie na gruncie pomniejszenia i zubozenia sztuki

1) W. W. Stasow: Dziela wybrane, t. I, str, 223.
3+
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narodowej. Przeciwnie, internacjonalizm powstaje tam, gdzie kwitnie sztuka
narodowa. Zapomnie¢ o tej prawdzie — to znaczy utraci¢ linie kierun-~
kowg, utraci¢ wilasne oblicze, sta¢ sie kosmopolitycznym znajdg. Tylko ten
nardéd oceni¢ moze bogactwo innych naroddw, ktéry posiada wlasng wysoce
rozwinietg kulture muzyczng. W muzyce, jak we wszystkim, nie mozna byé
internacjonalistg, nie bedac zarazem szczerym patriotg. Jesli u podstaw in-
ternacjonalizmu lezy szacunek dla innych narodéw, to nie mozna byé inter-
nacjonalistg, nie szanujgc i nie kochajgc wtasnego narodu.

Swiadczy o tym cale do$§wiadczenie Zwigzku Radzieckiego. Tak wiec inter-
nacjonalizm w muzyce, szacunek dla tworczosci innych narodéw rozwija sig
u nas na gruncie wzbogacania i rozwoju narodowej sztuki muzycznej, na grun-
cie takiego jej rozkwitu, ktéry pozwala na dzielenie sie¢ z innymi narodami,
a nie na gruncie zubozZenia sztuki narodowej, §lepego nasladownictwa ob-
cych wzordéw i zacierania cech narodowych w muzyce. O tym wszystkim nalezy
pamietaé, gdy mowa o stosunku muzyki radzieckiej do obcej...

Byla tu mowa o nowatorstwie. Wskazywano, Ze nowatorstwo stanowi
glowng bodaj ceche wyrézniajyca formalistyczny kierunek. Ale nowatorstwo
nie jest celem samym w sobie: nowa rzecz musi by¢ lepsza od starej, inaczej
nie ma sensu. Wydaje mi sie, ze zwolennicy formalistycznego kierunku uzy-
waja tego stowka przede wszystkim po to, by propagowaé zla muzyke. Nie
mozna przeciez nazwaé¢ nowatorstwem wszelkiego pozowania na oryginalnose,
wszelkich grymasow i dziwacznosci. Jes$li sie nie chce Zonglowaé tylko pieknymi
stéwkami, to trzeba jasno zda¢ sobie sprawe, jakie rzeczy stare trzeba si¢ starac
porzucié i do jakich nowych nalezy doj$¢. Gdy sie tego nie czyni, zdanie o0 nowa-
torstwie oznaczaé moze tylko jedno: rewizje podstaw muzyki. Moze to oznaczaé
tylko zerwanie z takimi regutami i prawami muzycznymi, z ktérymi zrywaé nie
wolno. I to, ze nie wolno z nimi zrywa¢, nie jest konserwatyzmem, a to, ze sie
z nimi zrywa, wcale nie jest nowatorstwem. Nowatorstwo bynajmniej nie
zawsze zbiega sie z postepem. Wielu miodych muzykéw zbija sie z tropu nowa-
torstwem, jak straszakiem, méwi sie im, ze je$li nie sg nowi, oryginalni, to
znaczy, ze nie moga sie wyzwolié¢ z jarzma konserwatywnych tradycji. Ale
skoro nowatorstwo nie jest réwnoznaczne z postepem — rozpowszechnianie
podobnych sadéw jest glebokim bledem, je$§li nie oszustwem.

A przy tym ,nowatorstwo” formalistow wcale przeciez nie jest nowe, skoro
zalatuje od niego wspdtczesng schylkowa muzyksg burzuazyjng Europy i Ame-
ryki. Oto gdzie tkwi prawdziwy epigonizm!

Pamigtacie zapewne, ze przez pewien czas w szkotach poczgtkowych i $red-
nich zachwycano sie metodg ,zespolowo-laboratoryjng” i ,,daltonowska”; role
nauczyciela w szkole sprowadzala ona do minimum, a kazdy uczen mial prawo
przed rozpoczeciem lekcji wskazaé jej temat. Nauczyciel wchodzac do klasy
pytal uczniéw: ,,Czym bedziemy sie dzi§ zajmowali?” Uczniowie odpowiadali:
»Prosze nam opowiedzie¢ o Arktyce”, ,Prosze nam opowiedzie¢ o Antarkty-
dzie”, ,Prosze nam opowiedzie¢é o Czapajewie”, ,Prosze nam opowiedzie¢
o Dnieprostroju”. Nauczyciel musial stara¢ sie nadazy¢ wszystkim tym zada-
niom. Nazywalo sie to metoda ,laboratoryjno-zespotowa”, a w istocie oznaczalo
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przewroécenie calej organizacji szkolenia do géry nogami, przy czym uczniowie
byli strong kierujgcg, a pedagog kierowang. Byly kiedy$§ podreczniki ,roz-
proszone”, nie bylo pieciostopniowego systemu ocen. Wszystko to byly nowinki.
Ale czy byly to ,,nowinki postepowe”?

Partia, jak wiadomo, ,nowinki” te zlikwidowata. Dlaczego? Poniewaz te
»nowinki”, bardzo ,lewe” z pozoru, w istocie byly na wskro§ reakcyjne i pro-
wadzily do likwidacji szkoty.

Inny przyklad. Niedawno powstala Akademia Plastyki. Plastyka — to wasza
siostra, jedna z muz. Wiecie, ze w plastyce istnialy przez pewien czas silne
wplywy burzuazyjne; coraz to wystepujac pod najbardziej ,lewymi” sztan-
darami, przylepialy sobie etykiety futuryzmu, kubizmu, modernizmu; ,oba-
laly” ,,zgnily akademizm?”, glosily nowatorstwo. To nowatorstwoc znajdowalc
wyraz w wariackich pomystach, kiedy np. rysowano dziewczyne, z jednag glo-
wg na czterdziestu nogach, z jednym okiem do lasa, a drugim do Sasa.

Czym sie to wszystko skonczyto? Zupelnym bankructwem nowego kierunku.
Partia przywrocila calkowicie warto§é klasycznej spuscizny Repina, Brullowa,
Wereszczagina, Wasniecowa, Surikowa. Czy postgpiliSmy stusznie, ze zacho-
waliSmy skarbnice malarstwa klasycznego, a rozbiliSmy likwidatoréw malar-
stwa?

Czy dalsze istnienie podobnych ,szkél” nie oznaczaloby likwidacji malar-
stwa? Wiec ¢z, czy bronigc spuécizny klasycznej w malarstwie Komitet Cen-
tralny postapil ,konserwatywnie”, znajdowal sie pod wplywem ,tradycjona-
lizmu”, ,epigonizmu” itd? Przeciez to nonsens!

Tak samo jest z muzyka. Nie twierdzimy, ze puscizna klasyczna jest absolut-
nym szczytem kultury muzycznej. Gdyby$my tak moéwili, oznaczaloby to, ze
postep skonczyl sie na klasykach. Dotychczas jednak wzory klasyczne pozo-
staja nieprzeScignione. Znaczy to, ze nalezy sie uczyé i jeszcze raz uczyé, braé
z klasycznej puscizny muzycznej wszystko co w niej jest najlepsze i co jest
niezbedne dla dalszego rozwoju muzyki radzieckiej...

Dziwicie sie, by¢é moze, ze Komitet Centralny Partii bolszewickiej wymaga
od muzyki piekna i wdzieku. C6z to za nowa napa$é?! Tak, to nie pomyika,
o$wiadczamy, ze jesteSmy zwolennikami pieknej muzyki, muzyki, ktéra moze
zaspokoié potrzeby estetyczne i smak artystyczny ludzi radzieckich, a ten smak
i potrzeby rozwinely sie ogromnie. Nardd ocenia talent utworu muzycznego
wedlug tego, jak gleboko odzwierciedla on ducha naszej epoki, ducha na-
szego narodu, w jakim stopniu dociera on do szerokich mas. Bo ¢6z to jest ge-
nialno$¢ w muzyce? Wcale nie to, co ocenié moze tylko jeden lub niewielkie
koétko estetyzujacych smakoszéw. Utwér muzyczny jest tym genialniejszy, im
jest bardziej treSciwy i gleboki, im wyzej stoi pod wzgledem kunsztu, im wigk-
sza liczba ludzi te genialno$¢ uznaje, im wiekszej liczbie ludzi dostarcza on
wzruszen. Nie wszystko, co dostepne, jest genialne, ale wszystko co prawdzi-
we i genialne jest dostepne, i tym genialniejsze, im bardziej dostepne dla sze-
rokich mas narodu.



518 PRZEGLAD SOCJOLOGICZNY

A. N. Sjerow mial glebokyg stusznos$é, kiedy mowill): | Wobec prawdziwego
piekna w sztuce czas jest bezsilny — inaczej nie zachwycanoby sie ani Ho-
merem, Dantem i Szekspirem, ani Rafaelem, Tycjanem i Poussinem, ani Pa-
lestring, Heandlem i Gluckiem...”

Utwoér muzyczny tym wyzej stoi, im wiecej strun duszy ludzkiej pobudza
do oddzwieku. Czlowiek z punktu widzenia percepcji muzycznej — to niby
czarodziejska, przebogata membrana czy odbiornik radiowy, dziatajacy na ty-
sigcach fal — mozna na pewno wynalezé lepsze poréwnanie — i dzwiek jednej
nuty, jednej struny, jednej emocji mu nie wystarcza.

Je$Sli kompozytor potrafi wywolaé oddzwiek jednej tylko lub kilku strun
ludzkich — to jeszcze matlo, czlowiek bowiem wspdiczesny, a zwiaszcza czio-
wiek radziecki stanowi bardzo skomplikowany aparat percepcji. JeSli jeszcze
Glinka, Czajkowski i Sjerow pisali o wysokim stopniu muzykalno$ci narodu
rosyjskiego, to przeciez w owych czasach, kiedy to pisano, naréd rosyjski, nie
mial jeszcze szerszych wyobrazen o muzyce klasycznej. W ciggu lat wtadzy
radzieckiej kultura muzyczna naszego narodu podniosia sie ogromnie. Je§li
nardd nasz odznaczal sie juz dawniej znaczng muzykalnoscig, obecnie jego
smak artystyczny rozwingl sie wskutek rozpowszechnienia muzyki klasycz-
nej. Je§li dopusciliScie do zubozenia muzyki, je$li — jak to sie dzieje w operze
Muradielego, nie wyzyskano ani mozliwosci orkiestry, ani zdolnosci $piewa-
koéw, to znaczy, Ze przestaliScie zaspokajaé¢ potrzeby muzyczne swoich stu-
chaczy. Jak sobie poécielesz, tak sie wyS$pisz. Niech kompozytorzy dajacy
utwory niezrozumiale dla ludu nie liczg na to, ze lud, ktéry nie zrozumiat
ich muzyki, bedzie do nich ,dorastal”. Muzyka, ktoéra jest niezrozumiala dla
Iudu, jest mu niepotrzebna. Niech kompozytorzy winig za to nie lud, lecz
siebie samych. Niech majg stosunek krytyczny do swej pracy, niech sie sta-
raja zrozumieé, czemu nie zadowolili potrzeb ludu; czemu nie zashuzyli sobie
na jego pochwaly i co nalezy uczyni¢, by lud ich zrozumial i pochwalil ich
utwory...

Pod maskg czysto zewnetrznej komplikacji chwytéw kompozytorskich
kryje sie tendencja do zubozenia muzyki. Jezyk muzyczny staje sie malowyra-
zisty. Wnosi sie do muzyki tyle grubianstwa, wulgarnosci i falszu, ze muzyka
przestaje odpowiadaé swemu celowi — dostarczania przyjemnosci. A czyz
estetyczne znaczenie muzyki nalezy zlikwidowa¢? Czy nie na tym polega no-
watorstwo? A moze muzyka staje si¢ rozmowa kompozytora z samym soba?
Ale po c6z w takim razie zawracaé nig glowe narodowi? Taka muzyka staje
si¢ antynarodows, gleboko indywidualistyczng i w istocie naréd moze na jej
losy spogladaé obojetnie. Je$li wymaga sie od stluchacza, by chwalil muzyke
brutalng, nietadng, wulgarng, zbudowang na tonalnosci, na cigglych dysonan-
sach, kiedy konsonans staje sie¢ odosobnionym wypadkiem, a nuty falszywe
i ich skojarzenia regulg, to jest to bezposrednio wyrzeczenie sie podstawowych
praw muzyki. Wszystko to razem zagraza muzyce unicestwieniem, tak samo
jak kubizm czy futuryzm w malarstwie stanowi jedynie kierunek zmierzajgcy

) A. N. Sjerow: Artykuly krytyczne, t. I; str. 1036.
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do zniszczenia malarstwa. Muzyka, ktéra umys$lnie ignoruje normalne wzru-
szenia ludzkie, ktéra zatruwa psychike i system nerwowy czlowieka, nie moze
byé popularna, nie moze sluzyé spoleczehstwu.

Byla tu mowa o jednostronnym uprawianiu instrumentalnej muzyki sym-
fonicznej bez tekstu. Zaniedbywanie rozmaitych genre’éw muzycznych jest
niestuszne. Do czego ono prowadzi, wida¢ na przykladzie tejze opery Murade-
liego. Pamietacie, jak bogaci i hojni byli wielcy arty$ci pod wzgledem roz-
maitosci genre’6w artystycznych? Rozumieli oni, ze lud tej rozmaitosci wy-
maga. Czemuz jesteScie tak niepodobni do swych wielkich przodk6w? Wiecej
w was sucho$ci niz w tych, ktérzy ze szczytéw sztuki pisali dla ludu piesni
solowe, choralne i zespolowe...

Wnioski. Nalezy catkowicie przywrdci¢ znaczenie puscizny klasycznej, na-
lezy przywréci¢ normalng ludzka muzyke. Nalezy podkres$lié niebezpieczenstwo
unicestwienia, grozace muzyce ze strony formalistycznego kierunku i potepié
ten kierunek, jako Herostratows prébe zburzenia $wigtyni sztuki, zbudowanej
przez wielkich twoércéw kultury muzycznej. Trzeba, by wszyscy nasi kompo-
zytorzy przestawili sie, zwrécili twarzg do ludu. Trzeba, by wszyscy zdali sobie
sprawe, ze nasza partia, ktéra wyraza interesy naszego panstwa, naszego na-
rodu, bedzie popierala tylko zdrowy, postepowy kierunek w muzyce, kierunek
radzieckiego realizmu socjalistycznego.

Towarzysze! Je$li godnosé kompozytora radzieckiego jest dla was droga,
winniscie dowiesé, ze lepiej potraficie stuzyé narodowi niz dotychczas. Czeka
was powazny egzamin. Formalistyczny kierunek w muzyce potepila partia
juz przed 12 laty. W ciagu ubieglego okresu, rzad odznaczyt wielu z was na-
grodami stalinowskimi. Miedzy innymi i tych, ktdrzy grzeszyli formalizmem.
To, ze was odznaczono, bylo powazng szansg. Nie uwazaliSmy przy tym, ze
wasze utwory, sg pozbawione brakoéw, znosiliSmy to jednak w oczekiwaniu,
iz nasi kompozytorzy sami znajda w sobie sily, by odnalezé¢ stuszng droge.
Obecnie jednak kazdy widzi, ze interwencja partii byla konieczna. Komitet
Centralny o$wiadcza wam zupelnie otwarcie, ze na drodze, ktoéraScie obrali,
wasza muzyka laurdéw nie zdobedzie. )

Przed kompozytorami radzieckimi stojga dwa nader odpowiedzialne zada-
nia: zadanie gléwne — to rozwoj i udoskonalenie muzyki radzieckiej. Drugie
zadanie polega na tym, by broni¢ muzyki radzieckiej przed przeniknieciem do
do niej elementéw burzuazyjnego rozkiadu. Nie naleiy zapominaé, ze ZSRR
jest dzi$ straznikiem ogoélnoludzkiej kultury muzycznej, tak samo jak pod
wszelkimi innymi wzgledami stanowi ostoje cywilizacji kultury wobec burzua-
zyjnego rozkladu i upadku kultury. Nalezy liczyé sie z tym, ze obce wplywy
burzuazyjne zza granicy beda znajdowaly oddzwiek w przezytkach kapitali-
zmu, w $wiadomosci niektérych przedstawicieli inteligencji radzieckiej, znaj-
dujacymi wyraz w niepowaznych i dzikich usilowaniach zastgpienia skarbnicy
radzieckiej kultury muzycznej nedznymi tachmanami wspélezesnej muzyki
burzuazyjnej. Dlatego nie tylko muzyczny, lecz i polityczny stuch naszych
kompozytoréw winien byé bardzo wyostrzony. Was7a laczno$¢ z narodem
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winna by¢é¢ bliska, jak nigdy. Muzyczny ,stuch dla krytyki” musi byé bardzo
rozwiniety. WinnisScie obserwowaé procesy, zachodzgce w sztuce na Zachodzie.
Ale zadanie wasze polega nie tylko na tym, by nie dopuszczaé do przeni-
kania wplywow burzuazyjnych do muzyki radzieckiej. Zadanie polega na tym,
by umocnié wyzszo$§¢ muzyki radzieckiej, stworzyé potezng muzyke radziecks,
zawierajaca w sobie wszystko co najlepsze w dotychczasowym rozwoju mu-
zyki, odzwierciedlajgcg dzisiejszy dzien sowieckiego spoleczenstwa i mogaca
na jeszcze wyzszy poziom podnie§é kulture naszego narodu i jego Swiado-
mos¢ komunistyczna.

My, bolszewicy, nie wyrzekamy sie kulturalnej puscizny. Przeciwnie, przej-
mujemy w sposob krytyczny puscizne kulturalng wszystkich narodéw, wszyst-
kich epok, by wybraé z niej to wszystko, co moZe byé¢ dla ludzi pracy w spo-
leczenstwie radzieckim bodzcem do wielkich zadan w dziedzinie nauki, pracy
i kultury. Winniscie w tym narodowi dopomdc. Je$li nie postawicie sobie tego
zadania, je$li temu zadaniu nie oddacie bez reszty siebie, calego zapatu i twér-
czego entuzjazmu, nie spelnicie swojej roli historycznej.

Towarzysze, my chcemy, pragniemy gorq&) mieé¢ wiasng ,,Moguczg Kuczke”,
chcemy, by byla liczniejsza i potezniejsza od tej, ktéra kiedy$§ zdumiewala
$wiat swymi talentami i wslawila nasz nardéd. By posiasc sile, musicie precz
odrzucié ze swej drogi to wszystko, co moze was oslabié¢, i uzbroi¢ si¢ w takie
tylko $rodki, ktéore pomogg wam uzyskaé sile i potege. Jedli wyzyskacie do
glebi genialng pusScizne muzyeznag klasycyzmu a jednoczednie rozwiniecie ja
zgodnie z nowymi potrzebami naszej wielkiej epoki, staniecie sie radziecka
»Mogucza Kuczka”. Chcemy, by to zacofanie, jakie przezywacie obecnie, po-
konane zostalo jak najpredzej, byscie sie jak najpredzej przestawili i stali
wspanialg kohorta kompozytoréw radzieckich, dumg caltego radzieckiego na-
rodu.

Jan Lutynski — Rédz
ZAGADNIENIA NAUKI W Z. S. R. R.

Zwrot na froncie ideologicznym

»Zwrot na froncie ideologicznym (poworot na ideologiczeskom frontie)* —
to wyrazenie, ktore wéréd przedstawicieli radzieckiej nauki czesto jest ostatnio
uzywane i ktore zdazylo juz nabyé do$¢ jasno okreslonego znaczenial), Zapoczat-
kowaly ten zwrot omdéwione juz w poprzednim, IX tomie ,Przegladu Socjolo~
gicznego*?) postanowienia C. K. W. K. P. (b) o czasopismach ,,Zwiezda* i ,Lenin~
grad“ i przemoéwienia Zdanowa: pierwsze — po$wiecone tymze czasopismom
i drugie — na zebraniu dyskusyijnym nad ksiazka Aleksandrowa, Z terenu
literatury i filozofii dyskusja nad nastawieniem ideologicznym radzieckiej kul-
tury i nauki przeniosta sie na teren psychologii, ekonomiki a pézniej — czemu

1) Por. ,,Wiestnik Akademii Nauk S. 8. S. R.* nr 3/48, str. 11,
*) ,,Przeqlad Socjologiczny** ¢. IX, str. 359—371.



