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od macierzystej spolecznosci wiejskiej i przeniosta sie do jednego z duzych miast
Afryki zachodniej. Bohaterem powiesci jest muzyk i pisarz. Autor Cyprian
Ekwensi, powieSciopisarz i publicysta, jest réwniez Nigeryjczykiem; inaczej niz
Tutuola mie odbiega od zasadniczego wzoru inteligencji afrykanskiej, ktéra w pro-
cesie westernizacji oderwala sie od tradycyjnej kultury tubylczej. Ekwensi od-
bywal w Anglii studia farmaceutyczne.

TERESA PFABE

»BLACK ORPHEUS” — CZASOPISMO LITERACKIE W NIGERII

W POSZUKIWANIU AFRYKANSKIEJ OSOBOWOSCI

»Czy znacie moje inne imie, ktére dociera do mnie

z owego bezmiernego kontynentu, imie,

ktére pojmane i krwawigce przemierzylo ocean

w lancuchach, w lafcuchach przemierzylo ocean?”
Nicolas Guillen (The Name — Imie)

Swojego prawdziwego imienia szukajg dzisiaj afrykanscy intelektuali§ci dla
siebie i dla swych wspélnot. Zamorski czarny Francuz, ktéry mial zasymilowaé
kulture francuska, tak jak i czlonek Brytyjskiej Wspélnoty wychowany wr wa-
runkach indirect rule, a co wigcej, czarny mieszkaniec obu Ameryk, Dottomek
tegoz wlasnie afrykanczyka ,w lancuchach przemierzajacego ocean” rozwigzujac
skomplikowane problemy identyfikacji dokonuja czesto zgodnego wyboru: Afryka
i négritude. ,Powiedzialem, Ze jestem negrem i jestem z tego dumny” — méwi
amerykanski czarny inteligent, architekt, ktéry po wynajgciu pokoju w ,bialym
domu” spotyka sie z réznymi postawami swych bialych sasiadéw; opowiadanie
pt. Cienka Sciana (The Thin Wall) piéra Alstona Andersona, pisarza ,kolorowego”
urodzonego w Panamie.

Postawa zawierajgca uznanie jednej wspélnej ,ojczyzny przodkéw” —
a moze po prostu jakie§ zdanie sobie sprawy z przynaleznosci do jednego kregu
kulturowego, dla ktérego baza terytorialng bedzie Afryka i zdzie murzynisko§é —
neégritude bedzie posiadaé charakter wartosci wyrézniajacej i scalajacej dla ludzi,
zyjacych nieraz od pokolen pod réinymi szerokofciami geograficznymi -— Jjest
postawg posiadajaca tradycje, ktére dzi§ kontynuujg szczegclnie czarni przedsta-
wiciele Indii Zachodnich i Ameryki Lacifskiej oraz Afryki Zachodniej. Szukanie
afrykanskiej osobowosci jest jednym z aspektéw wynajdywania i ksztaltowania
wlasnej odrebnosci, czesto walki wydanej idei czarnego Eiropejczyka (idei po-
siadajacej zreszty réwniez swoich zwolennikéw) oraz checi istosunkowania
sie do modelu bialego gentlemana i wzoru kulturowego, jaki reprezentowal, a kto-
rego przyjecie mialo automatycznie stanowié o przejsciu od stanu prymitywizmu
afrykarskiego do pozadanej pozycji czlowieka kulturalnego.

Te poszukiwania swojego imienia znalazly wyraz w ileologii pisma kultu-
ralno-literackiego wychodzacego w Nigerii, a wydawanegc przez Ministerstwo
O$wiaty w Ibadanie. Miesiecznik, kiéry nosi tytut ,Black O:pheus — Pismo lite-
rackie afrykafiskie i afro-amerykanskie” skupia w Komitecie Redakeyjnym takich
znanych pisarzy, literatow i poetéw, jak np. Aimé Césaire, Leopold Sedar Sen-
ghor, Adeboye Babalola czy Ulli Beier, zafrykanizowany Niemiec. Z tegoz wlasnie
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pisma pochodza zacytowane uprzednio urywki wiersza The Name -— Nicolasa
Guillena i opowiadania The Thin Wall Alstona Andersona. ,,Black Orpheus” wyda-
wany jest w jezyku angielskim.

Jaki obraz przedstawia nam to pismo i jakie tre§ci chce przekazywaé? Za-
trzymamy sie przy jego dwéch numerach: 7 i 8 za czerwiec i lipiec 1960 r. Pismo
ma przecigtnie okolo 60 stron druku, jest dobrze redagowane i posiada rzucajace
si¢ w oczy walory graficzne. Spelnia ono réwnocze$nie kilka rél: jest pismem
literackim zamieszczajgcym utwory poetyckie, przy czym niektére wiersze tluma-
czone sj z jezyka yoruba (Nigeria) oraz jezykéw ,tubylczych” wysp Karaibskich,
jak i utwory prozaiczne, i eseistyczne; jest pismem krytyczno-literackim i arty-
stycznym zamieszczajagcym artykuly takie, jak np. poréwnanie sztuki Ibo i Yoru-
ba, z bogatym materialem graficznym, piéra Ulli Beiera, omoéwienie tworczosci
malarskiej oryginalnego mlodego nigeryjskiego malarza Demasa Nwoko (réwniez
piéra Ulli Beiera) z zamieszczeniem interesujagcych fragmentéw jego prac, czy
wreszcie przedstawienie sylwetki malarza Souza, urodzonego w Goa, ktéry chociaz
nie Afrykanczyk podany tu zostal jako przyklad takiego tworcy, ktéry osiggngl
w swych pracach synteze (przedstawiam poglad autora artykulu Omidiji Arag-
babalu), do ktérej afrykanscy plastycy jeszcze nie doszli, ale do osiggniecia ktérej
powinni dazyé — to znaczy majg oni i§¢ w swej tworczosci zgodnie z rozwojem
Swigtowej sztuki nowoczesnej i réwnocze$nie utrzymaé charakter zdecydowanie
afrykanski. Poglady Omidiji Aragbabalu moga nas zreszty zaciekawi¢ i z innego
wzgledu. Méwiac bowiem o niebezpieczenistwie, jakie grozi mlodym nowoczesnym
artystom europejskim, ktoérzy nie mogg sie zazwyczaj oprze¢ na swoich staro-
dawnych tradycjach artystycznych, Omidiji Aragbabalu wyraza obawe, iz moga
oni staé sie ,pozbawionymi wlasnego oblicza na$ladowcami jednego z modnych
miedzynarodowych pradéw i produkowaé nowoczesny sztuke kliszows, ktéra dzi$
znajdujemy we Wwszystkich galeriach $wiata od Warszawy do Filadelfii”.
Tak wiec pan Omidiji Aragbabalu do§é¢ zdecydowanie zaliczy! nas do szablo-
nowych nasladowcéw nowinek plastycznych Zachodu! A Souza i jego sztuka nowo-
czesna W sensie europejskim ,korzeniami swymi siega wielkiej kultury” i starych
rodzimych tradycji.

Pismo niejednokrotnie zreszta prezentuje hinduskie osiggniecia, gdy chodzi
o ksztaltowanie nowej kultury w oparciu o wlasng przeszlo§é — przedstawiajgc
takg postawe jako wzér do nasladowania dla Afrykanéw. Temu samemu celowi
zwrécenia uwagi na wartosci ukryte we wlasnej dawnej kulturze stuzy tez inny
artykul zamieszczony z powodu wystawy urzadzonej w Lagos przez austriackg
malarke Susanne Wenger, ktéra jest juz nieomal legendarng postacia w Nigerii:
zyje na wsi nigeryjskiej i zglebia tak dalece tajemnice religii Yoruba, iz wéréd
czcicieli boga-stwércy Obatala uzyskuje przywilej wyzszego wtajemniczenia. Prace
Susanne Wenger niezwykle $miale w formie odtwarzaja mitologie Yoruba (pismo
réwniez zamieszcza fragmenty tych prac). Na temat wystawy czytamy tez urywki
z recenzji zamieszczonej w nigeryjskim ,Daily Service”. W przytoczonych frag-
mentach ujawnilo si¢ przekonanie polaczone z gleboksa satysfakcja, ze to nige-
ryjska kultura moze twérczo zaplodnié europejskich artystow. ,,Czyz to $wiat
naszych ojeéw, ktéry uwazaliémy za wygasty i zdegenerowany, nagle staje przed
nami w nowej postaci, peten sily i energii? Czyz nasza tradycyjna kultura jest
ciggle tak bardzo Zywa, ze moze podnieci¢é i pobudzié znanego wspoéiczesnego
artyste? [..] Miejmy nadzieje, ze ta wystawa w Lagos — jej (Susanne Wenger —
T. P.) pierwsza w tym kraju — kaze niektérym z nas zwrécié si¢ my$la do na-
szego kulturalnego dziedzictwa. Jest pewne, ze je§li tradycyjna religia Yoruba
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zdolna byla pobudzié artyste tej miary co Susanne Wenger, musi posiadaé co$
do ofiarowania réwniez i nam” — taka wypowiedZ zamieszcza ,Black Orpheus”
za recenzentem ,Daily Service”. Wprawdzie autor naszego artykulu Sangodare
Akanji po zacytowaniu fragmentéw tej recenzji przechodzi do oceny formalnej
prac artystki, stwierdzajac, ze nalezy byé¢ ostroznym, by nie przypisywaé Susanne
Wenger roli propagatorki kultury Yoruba. To, co przede wszystkim jest wazne,
to fakt, ze ,zywotno$é i bogata fantastyka mitologiczna Yoruba dala Susanne
Wenger potrzebe i zniewalajacg energie tworczy”.

Jednakze cechg wychodzgcego w Nigerii pisma ,Black Orpheus”, cechs,
ktéra bardzo rzuca sie w oczy, jest ogromny udzial pisarzy kregu amerykanskie-
go, a szczegélnie Wysp Karaibskich, czasem chyba wyzszy niz pisarzy terytorialnie
afrykanskich, wsréd ktorych na pierwsze miejsce wysung sie oczywiscie pisarze
i poeci nigeryjscy. Réwniez dzial koncowy pisma zawierajacy przeglady ksigzek
interesuje si¢ ksigzkami o bardzo szerokim profilu geograficznym, lecz o proble-
matyce konsekwentnie utrzymanej. Jest to tematyka S$cisle afrykanska, ksigzki
moéwigce o losach Afrykanéw w Europie oraz wydawnictwa amerykanskie, znéw
szczegllnie zachodnioindyjskie, jak réwniez ksigzki hinduskie traktujgce o pro-
blemach wyniklych z zetknigcia si¢ dwu kultur. Nie zabraklo nawet miejsca na
oméwienie ksigzki o poezji indonezyjskiej, ktérg poréwnuje sie tu z ustna poezja
zachodniej Afryki. Podkre§lajagc fakt oparcia poezji indonezyjskiej na starodaw-
nych tradycjach, przeciwstawia si¢ jej charakter romantyczny wigorowi, $wiezo-
Sci wyobrazni i duzemu poczuciu humoru w poezji zachodnioafrykanskiej. Jest
to poezja realistyczna, o ile tamta idealizowala stosunki i uczucia ludzkie.

Pismo ,,Black Orpheus”, nie ma w sobie nic z charakteru pisma afryk:an-
skiego prowincjonalnego, tylko nigeryjskiego. Patronujgcy temu pismu pisarze
i poeci Martyniki, Jamajki, Trinidadu i Ameryki Lacinskiej, tworcy ideologii
,murzynsko$ci” w duzym stopniu wplywajg na jego charakter, Jak sig¢ ksztaltuje
tre§¢ jednego numeru? WeZmy np. numer z czerwca 1960 r.; na jego zawartosé
sktadaja sie nastepujace pozycje: artykul na temat rozwoju literatury na Haiti
poparty utworami szeregu mlodych poetéw haitanskich, nastepnie artykui jedmego
z przedstawicieli pisarzy Indii Zachodnich, ktéry w swojej twoérczoéci daje obraz
zycia i kultury sporej grupy ludno$ciowej hinduskiej osiadlej w Trinidad, dalej
znajdujemy wspomniane juz uprzednio omoéwienie twérczosci malarskiej Hindusa
z Goa — Souza, nastepnie piekny mit o grzechu pierworodnym. Pierwszym rodzi-
cem w raju jest Anancy, posta¢ wywodzaca sie z Afryki (u Aszanti byl to slawny
bohater-pajgk, ktoéry przeniesiony z Afryki na Jamajke uzyskat tam takg po-
pularnoéé, ze dla mieszkancéw Jamajki wszystkie opowiadania, nawet te, w kté-
rych Anancy nie wystepuje, noszg nazwe Anancy stories — historie Anancy), dalej
czytamy trzy wiersze trzech poetéw kregu zachodnioindyjskiego.

Stosunkowo mniej bogato reprezentowani sg pisarze terytorialnie afrykanscy.
Kréciutkie mity o bogu-stwércy plemienia Yoruba (Nigeria) zebrat Ulli Beler,
opowiadanie pisarza pochodzacego z Afryki Poludniowej Alexa la Guma Kieli-
szek wina przypomina w lirycznej i pelnej smutku scenie o istnieniu bariery
rasowej, o zakazie po$lubienia ,kolorowej” dziewczyny przez bialego chlopca.
Alex la Guma powie nam réwniez o tym samym problemie i w drugim, chyba
jeszcze bardziej charakterystycznym opowiadaniu, w lipcowym (8) numerze pisma.
Moze jednakze warto bedzie w tym miejscu wlasnie na nim przesledzi¢ poglady
i przekonania autora. Jesteémy $§wiadkami powrotu z wiezienia dziewczyny, ktora
zwigzala zycie z bialym chtopcem. Gdy przyszia po nich policja, chlopiec popelnil
samobé6jstwo. Ona poszia do wiezienia. Teraz, kiedy wyszla z powrotem na wol-
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no$¢ i wraca do domu pod pregierzem spojrzen calej ulicy i matka przyjmuje jg
oskarzeniem o sprowadzeniu hanby na calg rodzine — dziewczyna spokojnie wy-
powiada cale swoje (i Alexa la Guma) glebokie przekonanie i prawde, ktérej
oczywisto$¢ nie potrafila jednak uchroni¢ jej przed kratami wiezienia. , To nie
byla zadna hariba, mamo. Nie jest Zadna hanba kochaé czlowieka, bez wzgledu
na to, jakiego koloru ma skoére¢ i skad pochodzi”. Hanba i przestepstwo — tak
to nazwano — przestgpstwo, ktére jest tym bolesniejsze, Zze osad taki podtrzy-
mywany jest przez opinie¢ wiasnej spolecznosci. Hanbe $cigga na rodzine nie tylko
pobyt w wiezieniu, ale i fakt zwigzania si¢ z bialym chlopcem. Bezwzgledny jest
dialog matki z corky. ,,Co chcesz od porzadnych <«kolorowych» chlopeéw”? —
pyta matka. ,Nikt nic zlego nie méwi o «kolorowych» chtopcach, ale ja wlaénie
stracilam glowe dla bialego, to wszystko”. ,To, to samo, co sta¢ sie dziwkg —
stara kobieta zaszlochala. Nic nie lepiej”. I to byl wyrok.

Ale wracajge do omawianego numeru pisma. Zupelnie inny charakter ma za-
mieszczony tu fragment niepublikowanej powiesci innego autora zachodnioafry-
kanskiego Cypriana Ekwensi pt. Drums and Voices (Bebny i gtosy). Bohater Cy-
priana Ekwensi — Alfred, jedyna chyba tego rodzaju postaé na kartach ,Black
Orpheus”, jest czarnym outsiderem. W tradycjach wsi nigeryjskiej nie prébuje
odszukiwaé¢ swego drugiego imienia. Przyjechal, by uchwyci¢ i nagraé na tasmie
atmosfere wsi — glosy i tance, $piewy, opowieSci — cale jej zycie. Ma to byé
material do audycji radiowej. Tymczasem przypatruje sie oczami obserwatora,
patrzacego z perspektywy czasu, jaki dzieli go od dzieciistwa tak wlaénie spedza-
nego i rozpoznaje natychmiast tak dobrze znang i niezmienng strukture zycia
w plemieniu. ,Dzieci, ktére uczyly sie juz wczesnie waznych wiezéw krwi
i szczepu. «To jest twoja siostra. Urwij dla niej kawalek mango. To jest twdj
brat. Daj mu luk i strzaly i niech strzela», Wzrastali oni silnie razem zwigzani,
zachowywali wolne stanowiska dla swoich braci i krewnych, prze§ladowali jedynie
tych, ktérzy braémi nie byli, pomagali swoim braciom i krewnym uciekaé spod
przemocy prawa. Skupiali sie lojalnie wokél swych ojcéw, matek, wujéw, sidstr,
powinowatych, siostrzencéw, siostrzenic, calego pnia rodowego, catego szczepu.
Alfred, ktéry zy! z dala od miejsca rodzinnego, byl czasem zadowolony, ze moze
patrze¢ z domieszkg rozbawienia na te tak wielkg ich blisko$é. Gdyby =zaczal
liczyé swoich blizszych i dalszych krewnych i wys$wiadczaé kazdemu z nich przy-
stuge, jakiej by od niego chcieli, nie wytrzymalby dlugo. Dobrze jest byé ukrytym
daleko o 200 km w goére rzeki w Kwarra”, — Tak odczuwal to wyzwolony z wie-
z0w spolecznosci plemiennej Alfred, ktérego do buszu sprowadzilo zadanie poka-
zania w audycji radiowej zycia odleglej wsi nigeryjskiej.

Jednakze nie jest bezpieczne nawet dla zeuropeizowanego inteligenta mu-
rzyniskiego zapuszczanie si¢ w glab krajobrazéw dziecinstwa, nie mozna bezkarnie
nagrywaé na plyty starych legend i mitéw o béstwach opiekunczych, a nieubla-
ganych dla tych, ktérzy naruszaja ich wlasno$é.

»Alfred poczul znowu to uczucie strachu, ktére, jak mys$lal, zostawil juz
poza sobg od czaséw dziecinstwa. Co§ musi byé w tym niewytlumaczalnym, od-
wiecznym bogu plemienia Nkwelle. Nawet Katolickiej Misji, znajdujacej sie o kil-
kaset jardow stad, nie udalo sie wyrzucié Iyi-Oji znad zaro$nigtego drzewami
strumienia, ktéry jest jego siedziba”.

Alfred opuszcza tradycyjng, prymitywng nigeryjskg wie§ z jakim$§ wylomem
uczynionym w zespole zracjonalizowanych pojeé, ktére mu dala cywilizacja wraz
z umiejetno$ciami postugiwania sie¢ kamerg i magnetofonem. Refleksje Alfreda
sg refleksjami wielu czarnych Alfredéw wracajgcych ze spotkania z wlasng
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historig i z wlasnymi wierzeniami, odrzuconymi uprzednio jako maltoznaczace i pry-
mitywne.

Tak oto wyglada przekr6j pisma, zamkniglego oczywiscie przegladem Ksia-
zek, pisma, ktére stalo si¢ miedzykontynentalng trybung, a dla ludzi z kregu
amerykanskiego, szczegdlnie za$§ z Haiti, gdzie 909 ludnos$ci to analfabeci i gdzie
w zasadzie brak jest instytucji wydawniczych, staje si¢ czasem prawie jedyng
mozliwoscig pisania skierowanego, méwienia do odbiorcy. I tak np. poeta z Haiti
(obecnie zyjacy w Paryzu) Max Pinchinat zamieszcza tu m. in. znamienny dla sy-
tuacji artysty bez publicznosci wiersz pt. Méwig samotny. — ,M6wie samotny.
To nie jest zabawne, lecz to trwa. — Poeta musi méwié. Bo céz innego moze
robié. Takie jest prawo. — Mowie samotny. Mam powdéd do zmartwienia.
Lecz wstyd mi catej tej komedii”. — Ale pomimo wszystko poeta konczy nutg
rezygnacji, w ktérej jest duch optymizmu: ,Nie szkodzi, ze méwie samotny. —
Moéwie o nowym porzadku rzeczy”.

Poezja haitanska jest wraz z poezja amerykanskich poetéw do§é bogato re-
prezentowana w omawianych numerach pisma. Reprezentuje ona kilka wyrainych
odrebnych nurtéw — od poezji zaangazowanej, wojujacej, o nastrojach antyra-
sowych, antykolonialnych i dazeniach do powrotu do Afryki poczgwszy, na wier-
szach autoréw nalezacych do kregéw ,kolorowej” cyganerii skonczywszy. Spotkamy
tu zresztg czesto wiersze gleboko liryczne, w ktérych przebija zaduma nad swiatem,
$miercig i przemijaniem, jak i cheé osiggniecia wewmetrznego wyzwolenia, ktdre
jest trudniejsze od zewnetrznej swobody. Wystepujg tu réwniez problemy bardziej
lokalne, jak sprawa prestizu zwigzanego z kolorem skéry.

Rzuémy okiem na kilka charakterystycznych prébek tych zréznicowanyrch
postaw twérczych. Paul Vesey, amerykanski poeta murzynski, méwi o powrocie
»do domu”, na czarny kontynent (wiersz I’ve heard of a city — Styszalem o miesciie):

»Z drég, ktérych nie zmam,

od obcych skal i ziemi
zwracajgc si¢ wreszcie w te strone
kroki moje poznaja droge”.

Za chwile w innym wierszu autor dopowiada ciag dalszy swojej wizji:

»Moja dusza nastuchuje czystej pie$ni
twojego stodkiego glosu

[...] ktéry bedzie Spiewatl starg piesn.

I opowie w dalekim kraju

o podnézu goér w niepamigtanej ojczyZnie”.

Wazna i prawdziwa jest tylko ta niepamietana ojczyzna, wszystkie inne
miejsca, to jedynie punkty ma mapie, s3 one najwyzej miejscami, w ktérych
zdobywa sie wiedze, niczym innym.,

Réwniez we wspomnianym juz na wstepie wierszu The Name — Imie autor
Nicolas Guillen zapewnia nas, ze prawdziwi przodkowie to ci z Dahomeju, Kongo,
napietnowani znakiem niewolnikéw, pigtnem, ktérego on dzi§ sie¢ nie wstydzi
i z duma przyznaje: ,jestem pra-prawnukiem niewolnika — niech si¢ wstydzi za
to jego pan”.

A obok tego wiersza mamy utwér Jacques le Noir zatytulowany Polowanie
na rzlowieka, wiersz pelen ogromnej wymowy, pisany z pozycji $ciganej zwie-
rzyny; zbiegly Murzyn wymyka sie jednak w ostatniej chwili gonigeym i ,rzuca
sie w wolnosé”.
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Spora cze§¢ wiersza wyraza tez nastroje zagubienia, nieodnalezienia siebie,
postawe charakterystyczng chyba dla okreséw, w ktérych na miejsce jednych
wartosci wytwarza sie nowe. Clarence Major (Ameryka) méwi:

»Jestem nowym czlowiekiem,

nowym jestem, ale glebiej w ciemno$ciach
jestem wcigz wewnatrz muréw, Mury
tego miasta, mojej duszy

sa ciggle zamkniete”,

A Paul Vesey reprezentujgc podobng postawe skarzy sie:

,1 urasta nasz niepokdj i jesteémy smutni,
Juz dluzej nie widnieje w jasnym $wietle cel”.

Cel, ktéry przyciagal mlodzienicze $miale postanowienia i zdecydowang wie-
dze o tym, gdzie lezy zlo i falsz, a gdzie prawda i sluszno§é. Teraz wszystko sie
zmieszalo — ,,i szaro$¢, niestety, poznalem — moéwi autor — a gdzie znalezé biel
i czern juz nie wiem”. Carl Brouard za$§ (Haiti), przedstawiciel cyganerii haitan-
skiej, daje twardg samoocene swej grupy i zwraca uwage na wielkg niedostrze-
gang role chiopa haitariskiego. My i wy: my — ekstrawaganccy, szaleni, kochajgcy
dziewczeta i mocng woédke, my zranieni przez zycie, poeci — i wy, zdrowa czeéé
spoteczenstwa, nam przeciwstawna — chlopi o zgrubialych stopach, brudni. Wy,
motloch — powstaricie. Bo to wy jesteScie podstawa caltego gmachu. Ruszcie sig,
a wszystko zwali sie jak domek z kart.

Oprécz tych utworéw o problematyce bardziej lub mniej uniwersalnej za-
trzymajmy sie¢ na moment przy charakterystycznym utworze obrazujacym kon-
flikty zwiazane z hierarchig i prestizem trzech kolorow skéry: bialej, mieszanej
i czarnej. W wierszu Hiccups (Czkawka) autor Leon Damas (Indie Zachodnie),
Mulat, opowiada o dramacie czlowieka zawieszonego miedzy dwoma rasami. Nie
moze zapomnieé o dziecinstwie, w ktérym matka chciala zen uczyni¢ Europej-
czyka, wpajajac normy zachowan i wszystkie nakazy ,dobrego wychowania”, ktdre
stanowiag o przynalezno$ci do bialego spolteczenstwa gentlemenéw — rece nalezy
trzymaé na stole, chleba nie nalezy krajaé, lecz chleb nalezy tamaé, nie mozna
sie garbié, trzeba uczyé sie historii, chodzi¢é na nabozenstwo w niedziele, trzeba
moéwié po francusku, ,,po francusku jak we Francji, francuskim jezykiem Fran-
cuzéw, prawdziwym francuskim”, chodzié grzecznie na lekcje gry na skrzypcach. —
Te ambicje i usilowania matki wlaczenia syna Mulata do spolecznosci bialych
nie powiodly sig. Chlopiec zamiast na skrzypcach wolal gra¢ na banjo — mimo
iz wiadomo bylo, ze mulat nie powinien tego robié, banjo ma zostawi¢ dla Mu-
rzyna; wybral grupe réwiesnikéw ,niecywilizowanych”, wybral busz i savanne.
Zadecydowal, ale ,na prézno trzy, cztery razy dziennie polyka siedem lyzeczek
wody — dziecinstwo przypomina si¢ czkawka i wstrzgsa instynktem jak policjant
zloczyncea”.

Wreszcie na zakoriczenie wspomnimy jeszcze o wierszu, tym razem autora
nigeryjskiego, Adeboyo Faleti, Utwér ten ukazat sie w ,Black Orpheus” w an-
gielskim przekladzie z jezyka Yoruba. Wiersz nosi tytul Niepodlegto§é i jest jak
gdyby hymnem $§wiezo wyzwolonego niewolnika mna cze§é wolnoéci. ,,Nie ma nic
slodszego od niepodleglosci. To wielki dzieti, w ktérym niewolnik kupuje wol-
noé¢”, tymi slowy wyraza swoje uniesienie afrykanski poeta. I dalej mnozac przy-

klady praw, jakie posiadl niedawny niewolnik, nieomal z niedowierzaniem
stwierdza:
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,»Kiedy niewolnik nie stuzy nikomu

kiedy po prostu sluzy sobie!

C6z to za dzien, w ktérym niewolnik budzi sie, by odpoczaé —
a nie i§¢ na czyje§ pole!”

A powolujge sie na uznang madroéé stonia, radzi braé z niego przyklad —
cierpliwie i powoli nalezalo zrzucaé¢ jarzmo, ktdére gniecie, ,lagodnie zabijajmy
muche na naszym wlasnym ciele”, slon ujarzmiony tez znosil razy cierpliwie, az
zdobyl sobie wolnoéé i mogt sta¢ sie krélem zwierzat. ,Mamy ziemie i motyki” —
i to jest najwazniejsze — stwierdza poeta nigeryjski. Mamy owoce ziemi — i walcz-
my o to, bySmy zawsze mogli uprawiaé¢ naszg ziemie¢ nie w charakterze niewol-
nikéw.

Jak wigc widzimy, to oryginalne pismo Afrykanéw, wychodzace poza zasieg
barier geograficznych, a lgczace ludzi na zasadach ich poczué przynaleznosci i iden-
tyfikacji, probuje w oparciu o podkreslanie wartosci tradycyjnych afrykanskich kul-
tur ksztaltowaé lub po prostu rejestrowaé nowe wartosci, pojawiajace sie w wyniku
zaréwno zdobywania samodzielnego bytu panstwowego, jak i przemian kulturowych
za tym idacych oraz w wyniku ogdlnych proceséw rozwojowych zachodzacych
w Swiecie wspdlczesnym, w ktérych ludzie o czarnym kolorze skéry coraz Zywszy
biorg udzial.

KRYSTYNA CHALASINSKA

BEZUZYTECZNI

POWIESC W ODCINKACH W TYGODNIKU , AFRIQUE NOUVELLE” W DAKARZE

Bezuzyteczni to powie$é pidra Sidiki Dembélé, drukowana w odcinkach tygod-
nika ,,Afrique Nouvelle”. , Afrique Nouvelle” wychodzi w jezyku francuskim w Da-
karze; rok 1961 jest 13 rokiem tego wydawnictwa. Powie§¢ ukazywala sie w kwiet-
niu, maju i czerwcu tego roku.

Bohaterem powiesci jest Afrykanin Kongo Koné. Mieszka w Paryzu; jest
zdemobilizowanym zolnierzem; pochodzi z Wybrzeza Kosci Stoniowej. Po trzech
latach dobrowolnego wygnania postanawia wrécié do rodzinnego kraju. Kongo
Koné opowiada koleje swojego Zycia.

Wyemigrowal z wioski rodzinnej i osiedlil sie w mieScie Abidjan. Krewni
i przyjaciele ciagna za nim. Odwiedziny te zaczely przybiera¢ rozmiary klgski.
Posluchajmy opowiadania.

,Obludnie zaczglem rezygnowaé z moich przyzwyczajen czlowieka cywilizowa-
nego. JedliSmy wszyscy razem, na ziemi z wielkiej wspdlnej misy, palcami, ryz
albo kuskus [..] Wieczér ukladaliSmy w stos meble i spalismy jak komu wypadlo
w pokoju na matach lezgcych obok siebie.

»Czasami wymagali, aby péj$¢ z nimi do kina [..] Ach te seanse, cc za
tortura. Krzyki, gwizdy, tysigce szmeréw, ktérymi wyrazali satysfakcje, aprobate,
oburzenie, towarzyszyly wys$wietlaniu filmu wrzaskiem przytlumionym i denerwu-
jacym. Moje sza.. sza.. nawolujgce do zachowania ciszy splywaly niezauwa-
zone. Kiedy wreszcie zdenerwowany wychodzilem z siebie i krzyczalem na dcbre:
«cisza», odwracalo sie kilka oséb. Spojrzenia, ktére zgadywalem skierowywaly sig
W moja strong, w pélcieniu, i zdawaly si¢ wskazywaé na mnie jako na osobliwos¢,
dziwacznego ptaka, ktéry zbladzil pomiedzy mezczyzn i kobiety, ktoérzy przyszli



