MUZEUM HISTORII POLSKI

Bogdan Molinski

Sztuka, rytual, mit w afrykanistyce
amerykanskiej

Przeglad Socjologiczny / Sociological Review 19/1, 141-172

1965

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



BOGDAN MOLINSKI
SZTUKA, RYTUAL, MIT W AFRYKANISTYCE AMERYKANSKIEJ

Tresé: Integracyjne znaczenije problematyki sztuki dla antropologii i socjologii, —

Teorie sztuki i geneza amerykanskich zainteresowan sztukg spoleczenstw ple-

miennych. — Mechanistyczny technologizm F. Boasa, funkcjonalizm J. E. Harrison,

antropologizm M. J. Herskovitsa. — Sztuka plemion afrykanskich w zaintereso-

waniach amerykanskich. — Muzyka, taniec, piesn i ich mitologiczne aspekty. —

Praca i rytual: jezyk i mit; mit, rytual, sztuka jako osie krystalizacji kultury
plemiennej.

INTEGRACYJNE ZNACZENIE PROBLEMATYKI SZTUKI
DLA ANTROPOLOGII I SOCJOLOGII

W amerykansko-ingielskim sporze dotyczacym zalozen i metod
badan antropologicznych oraz ich narodowych odmiam, ktéry jesiemig
1951 r. przewingl sie przez lamy kwartalnika ,,American Anthropolo-
gist”, jednym z wielu zarzutéw, jakimi amerykanscy antropologowie
kultury obcigzyli brytyjskich antropologéw spolecznych, bylo calkowi-
te pomijanie w pracach Brytyjczykow problematyki sztukil!. Zarzut
nie najwazniejszy w tej polemice w ciggu ostatnich kilku lat zdezaktua-
lizowal sie prawie zupelnie. Brytyjskie prace z dziedziny antropologii
oraz z pogranicza antropologii i historii sztuki zajmujgce sie plastyka,
muzyka, tancem czy mitologia plemienng doréwnuja liczebnoséciag podob-
nym pracom amerykanskim.

Antropologiczne badania nad sztuks spoleczenstw plemiennych 2
powolane sg do spelnienia szczegodlnie doniostej roli w procesach inte-

1 G. P. Murdock, British Social Anthropology, ,American Anthropolo-
zist”, Vol. 53, 1951, no 4, part 1; R. Firth, Contemporary British Social Anthro-
pology, ibidem. Szerzej pisalem na ten temat w artykule Geneza afrykanistyki
amerykanskiej na tle rozwoju antropologii, ,Przeglad Socjologiczny’, T. XVIII,
1064.

2 Kultura spoleczenstw pierwotnych czy, jak je krotko nazywa R. Benedict,
spoleczenstw prostszych, jest kulturg niedoskonaly z punktu widzenia naszej ma-
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gracji nauk spolecznych i humanistycznych. Najwieksza szansa inte-
gracji socjologii i antropologii, szansa jednoczesnego ujecia kulturowych
i spotecznych aspektéow zycia czlowieka$, lezy w tej sferze jego dzia-
lalnosci, ktéra stosunkowo malo zbadana, chociaz moze najbardziej in-
teresujaca, prowadzi do powstania dzieta sztuki. Szansa ta istnieje nie-
zaleznie od rozbiezno$ci metodologicznych dzielacych rézne grupy ba-
daczy, niezaleznie od ich stanowisk wobec glownych nurtéw wspéiczes-
nej mysli naukowej.

Antropologia kultury podejmuje problematyke sztuki w jej obszer~
nym spoleczno-genetycznym kontekscie. Ma ona ustalic zwigzek wy-
tworéw sztuki z innymi elementami kultury, wzajemny stosunek roz-
nych dziedzin sztuki, takich jak taniec, muzyka, plastyka, literatura
w strukturze zjawisk spotecznych danego kregu kulturowego, wykorzy-
stujac caly osiggalny material poréwnawczy dla zweryfikowania ich
ryséw partykularnych i uniwersalnych, ma ponadto nakresli¢ szlaki
wedréwek réznych elementéw poszezegélnych dziedzin sztuki, a takze
zbada¢ mechanizmy jej autonomizacji. Ten caly kompleks zagadnien
w ich najczystszej postaci, tzn. bez skazenia go czynnikami komercjal-
nymi, znajduje antropologia wsréd luddéw spoza kregu wspoéliczesnej
cywilizacji euro-amerykanskiej. Sztuka tych ludéw, tak jak i caty sy-

sowej, wysoko utechnicznionej cywilizacji. Dla czlowieka spoza tego kregu cy-
wilizacyjnego jego wlasna kultura jest kulturg pelng i bogats, a nie pierwotng
czy prymitywng. Funkcjonuje on w niej calg osobg, zwigzany jest $cile z wszyst-
kimi czlonkami wlasnej grupy plemiennej, totemicznej czy klanowej. Odnajduje
swoja warto$é i tozsamo$§é nie w sferze stosunkdéw bezosobowych i anonimowych
charakterystycznych dla spolteczenstw masowych, lecz w sferze osobistych kon-
taktow w matej grupie poprzez czynne zaangazowanie sie w jej powodzenie
i przetrwanie. W tej grupie kazdy zna kazdego, wszyscy na ogét uzaleinieni sg
od siebie ekonomicznie, co stwarza trwala podstawe dla ich wzajemnych postaw.
Stosunki bezosobowe praktycznie nie istniejg. Pierwotno§é lub prymitywizm tej
apoleczno§ci mogg byé rozumiane najlepiej w sensie Cooleyowskiej grupy pier-
wotnej, grupy stosunkéw ,twarzg w twarz”, grupy rodzinnej. Jezeli z dwéch
mozliwych przekladéw angielskiego primitive na polskie prymitywnosé lub pier-
wotno$é odrzucimy pierwsze jako zbyt warto$ciujgce, drugie uzyskuje wysoki wa-
lor naukowy przez wymiane go na plemienno$é.  Ten termin wilaSciwie okresla
podstawowy typ stosunkéw spotecznych danego ludu, jak i stan kultury zbudo-
wanej w czasie ich trwania, i wylacznie ten termin stosujemy w tym artykule.
R. Benedict, Patterns of Culture. A Mentor Book, New York 1959, s. 29, 31,
60 i inne (simpler peoples, simples cultures). Szersze omoéwienie tego problemu
znajduje sie w przygotowywanej przez PWN do druku mojej pracy pt. Historia,
osobowo$é, sztuka.

3 Por. A. Gella, Alfred Luis Kroeber (1876—1960), ,Przeglad Socjologicz~
ny”, T. XV/1, 1961.



SZTUKA, RYTUAL, MIT W AFRYKANISTYCE AMERYKANSKIEJ 143

stem kulturowo-spoteczny, bedacy oprawg ich zycia, posiada charakte-
rystyczne rysy nazywane na ogol przez badaczy pierwotnoscig lub pry-
mitywizmem.

TEORIE SZTUKI I GENEZA AMERYKANSKICH ZAINTERESOWAN SZTUKA
SPOLECZENSTW PLEMIENNYCH. MECHANISTYCZNY TECHNOLOGIZM
F. BOASA, FUNKCJONALIZM J. E. HARRISON,
ANTROPOLOGIZM M. J. HERSKOVITSA

Uczeni interesujacy sie poczatkami sztuki w ogéle przedstawili
wiele teorii jej genezy i pochodzenia. Do najbardziej znanych nalezg
idealistyczne teorie K. von Steinena upatrujacego poczatki sztuki
w zadowoleniu plynacym z umiejetno$ci naSladownictwa form natury
i z koniecznosci komunikatywnosdci na terenach towieckich, K. Th. Preus-
sa i H. Breuila utrzymujacych, ze przypadkowa zabawa zrodzila pierw-
sze nasladowmnicze wytwory artystyczne, A. Consea widzacego we wezes-~
nych dzietach sztuki realizacje wytworéw pamieci artysty, G. Sempera
postulujacego mechanistyczne nasladowanie wzoréw technicznych i ich
elementéw geometrycznych, z czego drogg powolnej ewolucji zrodzila
sie sztuka naturalistyczna, A. Riegla rozwazajacego teleologiczng
wole tworcza drzemigca w czlowieku potrzebe wyrazania pigkna i pogar-
dy dla brzydoty. Na gruncie polskim interesujacg koncepcje sztuki ple-
miennej przedstawia Wlodzimierz Antoniewicz. We wstepie do swego
dziela Historia sztuki najdawniejszych spoteczeristw pierwotnych uczony
pisze: ,,Wszystkie [...] rodzaje sztuki plastycznej sg formami $wiadomo-
ici spotecznej, sg formami poznania i obrazami odzwierciedlajacymi rze-
czywistos¢ obiektywnie, realnie istniejacg poprzez subiektywng swiado-
mos¢ i wyobrazenie artystéw. Sztuka tedy jest zjawiskiem spotecznym,
wynika z potrzeb spoleczenstwa, stuzy spoteczenstwu i dziala na wy-
obrazenie i uczucia odbiorcéw, przemienia je, przeobraza, wplywa na
rozwdj i postep $wiadomosci ludzkiej [...] Istotnym przedinmiotem sztuki
jest czlowiek i jego zycie” 4

W gronie badaczy polskich interesujgcych sie problematyksg sztuki
w ogoéle i sztuki plemiennej w szczegélnosci znajdujemy takze nazwiska
tej miary, co Michat Walicki, Stanistaw Gasiorowski, August Zamoyski,
Witold Hensel, Wladystaw Witwicki, Kazimierz Michalowski.

Amerykanskie zainteresowania sztuka spoleczenstw plemiennych sg
refleksem bogatych tradycji mys$li estetycznej w filozofii europejskiej,
a jednocze$nie wynikiem zywiolowego rozwoju terenowych badan antro-

4 W. Antoniewicz Historia sztuki najdawniejszych spoteczeristw pier-
wotnych, Warszawa 1954.
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pologicznych na kontynencie amerykanskim, ktérych punkt szczytowy
przypada na przetom w. XIX i XX 3, Wiele prywatnych muzeéw i ama-
torskich kolekcji zapelmilo si¢ wtedy nie uporzadkowanymi zbiorami
dziel sztuki plemion indianskich. Pierwszymi badaczami, ktorzy rozpo-
czeli prace nad uporzgdkowaniem i klasyfikacjg tych réznorodnych zna-
lezisk, postugujac sie przy tym mniej wiedza akademicks, a bardziej
osobistym doéwiadczeniem i znajomo$cig $rodowisk, z ktéorych te wy-
twory pochodzity, byli antropologowie.

Pierwszym, dzisiaj juz klasycznym dzielem dotyczacym sztuki spo-
teczenstw plemiennych, nie tylko zreszta na gruncie amerykanskim, by-
Ia ksiazka F. Boasa Primitive Art (1927), ktora wedlug stow jej autora
jest ,,probg amalitycznego opisu fundamentalnych ryséw sztuki pierwot-
nej”’, wychodzacg z przestanki o zasadniczej tozsamosci proceséw umy-
stowych czlonkow wszystkich ras, uczestnikéw wszystkich kultur oraz
z przestanki o znaczeniu zroédel historycznych dla o$wietlenia i prawi-
dlowego zrozumienia kazdego zjawiska kultury 8. W tym dziele poSwie-
conym zasadniczo plastyce — literatura, muzyka, taniec omawiane sa
lgcznie w ostatnim rozdziale — Boas przedstawil teorie sztuki spole-
czenstw plemiennych akcentujac przede wszystkim role materialu do-
stepnego twoércy, uzywanych przez niego narzedzi i technologii twér-
czosci oraz fakt wedréwek pewnych elementéw formalnych plastyki
wsrod roznych spoteczenstw, ktére wypelnialy je wiasng-trescig, nada-
jac im czestokro¢ znaczenie odwrotne do posiadanego przez nie uprzed-
nio w innym plemieniu. .

Pierwszy czes$¢ tej teorii — jej strone technologistyczng, Boas sfor-
mutowal niewatpliwie pod wplywem prac niemieckiego technologa zaj-
mujacego sie podobna problematyks, Gustawa Sempera, druga czes¢
powstala w wyniku wieloletnich badan i obserwacji uczonego nad sztu-
ka i zyciem wielu spoleczehnstw plemiennych, a zwlaszcza nad India-
nami z péocno-zachodniego wybrzeza Ameryki Pélnocnej. Sztuce
mieszkancéw tej czesci kontynentu poswiecit Boas zasadniczg czeSt
swojej ksigzki?.

Problematyke sztuki spoleczenstw plemiennych ujmuje Boas bar-
dziej od strony estetycznej wartosci jej wytworéw niz od strony jej
funkcji spolecznych. Bardziej interesujs go formalne elementy sztuki
wyrazone w takich terminach, jak styl, symetria, rytm, dekoracyjnos¢,

5 Por. The Golden Age of American Anthropology, Selected and Edited with
and Introduction and Notes by M. Mead and R. L. Bunzel, New York 1960.

¢ F. Boas, Primitive Art, New York 1926. Przedmowa autora.

7 Zwlaszeza rozdzial VI: The Art of the Northwest coast of North America,
s. 183—299.
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symbolizm, realizm, konwencjonalizm, geometryzm oraz technologiczne
determinanty zwigzane z ich wystepowaniem, niz tresci spoleczne, kt6-
re sa w nie wcielone. Wiele uwagi poswigca Boas takie wystgpujgcemu
w sztuce spoleczenstw plemiennych charakterystycznemu zjawisku za-
pozyczania jej pewnych elementéw formalnych. Jedna spolecznosé lo-
kalna mechanicznie — jak twierdzi Boas — przejmuje od innej spo-
lecznodei lokalnej dany motyw rysunku, uklad ornamentu, kompozycje
barw czy wrecz calg forme figuratywng lub abstrakcyjng. Adaptacja
takiego zapozyczonego elementu plastycznego do caloéci istniejacych
w danym plemienu $rodkéw ekspresji estetycznej posiada charakter
czysto zewnetrzny. W czesci lub w calosci odrzucony jest jego orygi-
nalny walor magiczny, hieratyczny czy rytualny. Nowi posiadacze uze-
wnetrzniajg w nim wartosé zaczerpnieta z wlasnego zasobu dazen i pra-
gnien domagajacych sie wizualnej egzemplifikacji. W takim przypadku
mechanicznego przejecia elementu kultury obcej mamy do czynienia
z zaspokojeniem potrzeby ujawnienia i zmaterializowania wierzenia lub
pogladu, dla ktérego dana spolecznosé nie dysponowala dotad odpowied-
nig formg lub S$rodkiem wyrazu.

Calkowicie poswigcona kwestiom marginesowo potraktowanym
przez Boasa jest natomiast ksigzka Jean E. Harrison Sztuka starozytna
a rytual (Ancient Art and Ritual)®. Ksigzka wyrosta z gruntu antro-
pologii brytyjskiej wywarla gleboki wplyw w wielu $rodowiskach nau-
kowych. Dzielo to ukazalo sie po raz pierwszy w 1913 r., jego siédme
wydanie wyszlo w Londynie w 1951 r. Zawarte w nim stanowisko do-
tyczace spotecznej genezy sztuki, pierwotnej jednoSci sztuki z rytua-
tem — obrzedem religijnym, majgcym podstawowe integrujgce znacze-
nie dla grupy spotecznej, ktéra go dokonuje — stalo sie jedna z gléwnych
tez antropologii. Harrison wieksza czes¢é swojej analizy poSwieca zja-
wiskom sztuki jako aspektowi kultu i obrzedu, opierajac sie gtownie na
przykladach zaczerpnietych z kregu antycznej kultury s$rédziemnomor-
skiej. Cofa sig ona jednak doé¢ daleko w przeszlos¢é. W populacjach
zasiedlajgcych wtedy te tereny wystepowaly zupelnie wyraZnie ce-
chy plemiennosci — ograniczona liczebnos¢, wspélnota jezyka i obycza-
jow, poczucie lacznosci i wzajemnej odpowiedzialnosci za losy grupy.
Harrison analizuje wielkg ateAskg uroczysto$¢é wiosenng — festiwal
Dionizosa i poréwnujac go z uroczystosciami zwigzanymi z kultem
Ozyrysa w starozytnym Egipcie i Tammuza w Babilonie stwierdza, ze
wszystkie te mity o bogu umierajgcym i odradzajacym sie, symbolizu-
jace wieczng przemiang matury, por roku, dnia, zycia, $mier¢ i narodzi-

8 J. E. Harrison, Ancient Art and Ritual, London 1951.

Przeglad Socjologiczny — 10
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ny przyrody zawieraja wspélny czynnik emocjonalny. Jest on pniem,
z ktorego wyrastajg zespolone rytuat i sztuka.

W oparciu o rozwazania lingwistyczne i na przykladzie Grecji
VII—IV w. p.n.e. Harrison dowodzi, ze sztuka oddzielila sie od rytualu,
wyodrebnila sie z niego, stala sie celem samym w sobie w momencie
wzrostu zbiorowosci do tej liczebnosci, ktéra spowodowala oddzielenie
sie w uroczystosciach kultowych grupy widzéw od grupy wykonawcow.
,,Poczakowo nie bylo podzialu na aktoréw i widzéw — pisze Harrison —
ceremonie gromadzily cale plemig, jedynymi widzami byli wtedy nie-
wtajemniczeni, kobiety i dzieci [..] Uroczystos¢ byla wspdlnym aktem,
zespotowy, kolektywna emocja [...] widzowie s3 nowym jej elementem,
taniec jest nie tylko wykonywany, lecz takze oglagdany z dystansu, staje
sie spektaklem. Podczas gdy dawmiej wszyscy lub prawie wszyscy byli
aktywnymi uczestnikami obrzedu, jego tworcami, teraz wielu, przewaz-
nie wigkszoéé staje sie widzami ogladajacymi, czujgcymi, myslacymi,
lecz nie dzialajagcymi” ®. ,Rytual — czytamy dalej — by! reprezentacja
(re-presentation) lub ,preprezentacja” (pre-presentation), odtworzeniem
(re-doing) lub ,,przedtworzeniem” (pre-doing), kopig lub imitacjg zycia,
lecz — i to jest najwazniejsze — jego cel byl zawsze praktyczny [...]
Celem sztuki jest ona sama” 10,

Organicznej lgeznos$ci sztuki z rytuatem, ich wzajemnych zaleznogci
dowodzi takze obserwacja wspoéiczesnych spoleczenstw plemiennych.
J. E. Harrison przytacza opis pozostawiony przez glosnego podroznika
C. H. Lumbholtza, autora rozprawy o symbolizmie Indian Huicholéw
(1900 r.). Opis dotyczy sposobu, w jaki Indianie pragng zapewni¢ sobie
i swoim zbiorom przychylnos¢ ojca-Slonca. Wdzigecznosé za pozadang
i spodziewang opieke wyrazaja Indianie z gory, skladajgc na oftarzu
$wigtyni ozdobny dysk wyobrazajgcy tarcze sloneczng. Obydwie strony
dysku pokryte sg rysunkami promieni spolecznych, faz na widnokregu,
ktére stonce przechodzi od wschodu do zachodu, i innymi znakami ma-
jacymi rytualne znaczenie. Czy mamy tu do czynienia ze sztuka czy
z rytualem? ,,Zaréwno z jednym, jak i z drugim — odpowiada Harri-
son — to my rozrozniamy forme wdziecznosci i dzieto sztuki [...] lecz
sam Indianin [...] maluje dziekczyniac” !!. To podejscie do sztuki spote-
czenstw plemiennych posiada wyrazne cechy funkcjonalizmu, stabo
akcentowane przez Boasa, lecz w powaznym stopniu rozwijane przez
jego ucznia Melvilla J. Herskovitsa, Podrecznik antropologii kultury
napisany przez tego autora w 1954 r. zawiera najnowszy wyklad inte-

? Ibidem, s. 126—127.
10 Ibidem, s. 135.
1 Ibidem, s. 24—25.
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resujacych nas zagadnien, W ujeciu Herskovitsa najbardziej kontro-
wersyjny aspekt problematyki sztuki — nastepstwo stylow, kolejnose
rozwoju takich jej ryséw jak realizm i konwencjonalizm, symbolizm
i reprezentacja — traktowany jest jako zagadnienie drugorzedne i po-
siadajgce wszelkie cechy wzglednosci.

Ogolne, uniwersalne prawa rozwoju sztuki od realizmu do konwen-
cjonalizacji lub do realizmu od abstrakcji w $wietle najnowszych analiz
poréwnawczych nie sa do ustalenia. Badania wykazujg fakt jednoczes-
nego wystepowania réznych elementéw tych stylow w plastyce danego
kregu kulturowego czy danego plemienia. Rozw6j sztuki w spoleczno-
$ciach plemiennych nie jest procesem cigglym, ktérego kierunek dalby
sie ustali¢ w formie uogolnienia obowiazujacego dla poswigconych im
rozwazan. Przeciwnie, w procesie tym ujawniaja sig tendencje do
zmian. Widoczne s3 nagle zagadkowe odstepstwa od jednego kierunku
i nowatorski rozkwit innego — antropolog nie jest w stanie wskazag,
ktéry z nich jest wezesniejszy, poczatkowy, nierozerwalnie zwigzany
z pierwocinami kultury 12. Charakterystyczne dla antropologicznego po-
dejécia Herskovitsa do sztuki spoleczenstw plemiennych jest rozumienie
wzglednosei terminow i definicji kulturowych. Zastanawia si¢ on np.:
Co to jest realizm? Na jakiej podstawie obdarzamy tym mianem
konkretne dzielo sztuki? Czy jest to pojecie uniwersalne, ponadkultu-
rowe? Czy ze stanowiska jednej kultury mozna stosowaé¢ je wobec wy-
twordéw drugiej, bez wniknigeia we wlasciwe jej spoteczne i psycholo-
giczne mechanizmy tworczosci artystycznej? Antropologia dostarcza
obfitego materialu dla rozwazenia tych probleméw. Okazuje sig, ze ro-
zumienie pewnych terminéw zalezne jest tylko od kultury. U Hersko-
vitsa znajdujemy Xkapitalny przyklad ilustrujacy te teze. Oto jedna
z masek tanecznych uzywana w plemieniu Yoruba z Zachodniej Nigerii
okreslana byla przez europejskich i amerykanskich specjalistow i opi-
sywana w katalogach jako konwencjonalnie ujeta twarz ludzka, ktérej
zreczny artysta nadal interesujacy wyraz przez ekspresyjne odwrécenie
naturalnych proporcji — uwypuklenie i nienaturalne powiekszenie dol-
nych czesci policzkow i podbrédka, skrotowe potraktowanie diugosci
twarzy na korzysé jej szerokosci, a takze zwezenie czota i wierzcholka
czaszki. Cala maska przedstawia glowe o silnie gruszkowatym ksztal-
cie. Nie jest to jednak, jak sadzg zachodni interpretatorzy, $wiadoma
stylizacja dokonana przez twérce. Przeciwnie, jest to $wiadomie reali-
styczne odtworzenie glowy ludzkiej, tak jak ona jest widziana przez
uczestnikéw obrzedu, w trakcie ktérego ta maska bywa stosowana. Jest
to realistyczne odtworzenie twarzy ludzkiej, widzianej z dolu, oglada-

2 M. J. Herskowits, Cultural Anthropology, New York 1955.
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nej z pozycji lezacej, a nie stylizacja tej twarzy widzianej na wprost 13,
Podobnych blednych interpretacji wytworow sztuki spoleczenstw ple-
miennych, przez osoby mie orientujgce sie dokladnie w calym spotecz-
nym kontekscie tej sztuki, obejmujacym zarowno jej funkcje obrzedo-
we, jak i odpowiadajace im zamierzenia artystyczne, spotkaé¢ mozna —
zdaniem Herskovitsa — jeszcze bardzo wiele, nawet w literaturze fa-
chowej. Unikniecie ich jest mozliwe tylko poprzez wzmozenie badan
terenowych, poprzez coraz lepsze poznawanie calosci kultury spole-
czenstw plemiennych. Jak przedstawia sig sprawa sztuki plemion afry-
kanskich w najnowszych zainteresowaniach amerykanskich?

SZTUKA PLEMION AFRYKANSKICH W ZAINTERESOWANIACH
AMERYKANSKICH

Angielski badacz kultur i wytworéw sztuki w Afryce na poludnie
od Sahary, William Fagg, w swojej ostatniej ksiazce Nigerian Images
stwierdzil, ze powszechnie stosowany termin ,sztuka afrykanska” jest
nieporozumieniem. Nie ma niczego takiego jak sztuka afrykanska, jest
natomiast sztuka licznych afrykanskich plemion, czestokro¢ odrgbna
w formie, technologii i przeznaczeniu !4, Poglad Fagga reprezentuje sta-
nowisko wspoélczesnej antropologii i afrykanistyki w tej sprawie, Po-
czatki afrykanistyki amerykanskiej siegajg — jak pamigtamy — pierw-
szych dziesiecioleci XX wieku. Inspirowaty ja osiagnigcia afrykanisty-
ki europejskiej. W latach trzydziestych dzieki inicjatywie M. J. Hersko-
vitsa afrykanistyka amerykanska notuje pierwsze osiagniecia, by w cig-
gu nastepnego ¢wieréwiecza zdominowaé zupelnie naukowe zaintereso-
wania Afryka w $wiecie. Jednakze 6w wielki rozwdj afrykanistyki
w Ameryce po II wojnie $wiatowej jeszcze nie jest proporcjonalny do
mozliwosci badawczych istniejacych w Afryce. Badania dotad prowa-
dzone koncentrowaly sig raczej ‘ma problematyce instytucjonalno-spo-
tecznej, pozostawiajgc stosunkowo nietknigty dziedzine sztuki i zjawisk
spotecznych SciSle z nig zwigzanych.

Pierwsze, wigksze opracowania zagadnien sztuki w Afryce w jezy-
ku angielskim pojawily sie. w Ameryce na przelomie lat 40—50. Prze-
waznie byly to dziela wydawane i w Anglii, i w Ameryce jednoczesnie.
Najczesciej byly to tlumaczenia opracowan autoréw niemieckich. Bada-
cze niemieccy, byé moze kontynuujgc tradycje lat 20—30, kiedy to uka-
zalo sie w Niemczech szereg dzietl interpretujacych zjawisko sztuki,
w tym takze sztuki plemiennej, ze stanowiska freudyzmu, byli szcze-
gblnie aktywni w tej dziedzinie.

1 Ibidem.

4 W. Fageg, Nigerian Images, London 1964, wg Trustee of Africas Art,

,West Africa”, No 2436, February, 1964.
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W 1954 w Nowym Jorku wydano angielski przeklad ksigzki Werne-
ra Schmalenbacha African Art. Jest to dzielo, ktére w swej pierwszej
czeSci omawia sztuke charakterystyczng dla réznego rodzaju kultur
wyodrebnionych na zasadzie ich podloza eknomicznego — sposobu zdo-
bywania pozywienia, rodzaju osiadlosci i uprawy ziemi. Autor wyré6z-
nia kultury mysliwskie, pasterskie i rolnicze. Kazdej z nich przypisuje
sztuke o specyficznym charakterze. Zyjgce dzi§ plemiona mySliwskie
w Afryce to Pigmeje i Buszmeni. Pochodzenie tych plemion nie jest
pewne. Schmalenbach wysuwa interesujacg hipoteze, ze stopien roz-
woju wytworéw sztuki spotykanej u Pigmejow wskazuje na prawdo-
podobne istnienie w Afryce przed wiekiem kamienia (Stone Age) bar-
dziej prymitywnego wieku drewna (Wood Age). Pigmeje nie posia-
daja nawet malowidet skalnych, ktére zwyklo sie traktowaé jako chro-
nologicznie najwczeéniejsze wytwory artystycznej dzialalnosci czlowie-
ka. Proby ozdabiania broni i niektérych przedmiotow codzienmego uzyt-
ku, o ktérych trudno powiedzie¢, czy stanowia zamiar estetyczny, czy
sa wynikiem przypadku lub funkcja praktycznego przeznaczenia na-
rzedzia, to jedyna wskazéwka co do istnienia sztuki u Pigmejow. Spore
pieknych przykladéw malowidel i rysunkow skalnych znajdujemy
w kulturze Buszmenéw. Wykazuja one zadziwiajace podobienstwo do
malarstwa skalnego, odkrytego w poludniowo-wschodniej Europie. Ma-
larstwo skalne to jedyny przejaw plastycznej sztuki tego plemienia.

W tym miejscu warto zwrocié uwage na interesujacy szczegot przy-
taczany w zwigzku z kulturg Buszmenow. Julius E. Lipps w ksigzce
Poczqtki rzeczy. Kulturowa historia czlowieka (The Origin of Things.
A Cultural History of Man) opisuje zwigzek wierzen tego ludu z pew-
nymi formami wyrazu plastycznego, zwigzek posiadajacy dla grupy Sci-
$le praktyczny sens. Przed wyruszeniem na polowanie Buszmeni ry-
sujag na ziemi podobizne zwierzecia i po odbyciu pewnej ceremonii,
z zachowaniem wielu form rytualnych, rzucajg w te podobizne swoje
wlocznie. Wierza oni, ze bez tej procedury nie maja szans na udane
polowanie. W ich wyobraZni nie ma réznicy miedzy rzeczg a jej przed-
stawieniem graficznym — zwierze i jego rysunek sy tozsame. ,Zgodnie
z tym przekonaniem — pisze Lipps — upolowanie zwierzecia juz raz
trafionego i zabitego wiéczniami na rysunku bedzie nastgpnego dnia
tylko czczg formalnodcig” 3. Ten zwyczaj obok potwierdzenia tezy

15 J. E. Lipps, The Origin of Things. A Cultural History of Man, Lon-
don 1949, s. 84. Lipps, Niemiec z pochodzenia, w 1934 r. zrezygnowat z katedry
antropologii przy Uniwersytecie w Kolonii i po krotkim okresie czasu, kiedy
wykladal na Sorbonie, przyjal zaproszenie Boasa do Columbia University. Lipps
byl twoérca katedry antropologii na murzyhskim Howard University (Washington).
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o nierozerwalnym zwigzku sztuki z rytuatem zdaje si¢ wskazywa¢, ze
w kulturze Buszmenéw mamy do czynienia z wystepowaniem wigkszej
ilosci elementéw artystycznych, niz przyznaje Schmalenbach. Niektoére
z tych elementéw, jak wspomniany rysunek na piasku, s jednak bar-
dzo nietrwale — wyrazaja one umiejetnosci plastyczne Buszmendow nie-
dostrzegalne dla badacza nie posiadajgcego z ich codziennym Zyciem
bezposredniego osobistego kontaktu. Odkrycie tych umiejetnosci mozli-
we jest tylko przez terenowca.

Do nastepnej grupy kultur rolmiczych zalicza Schmalenbach ludy
Bantu i Murzynéw Sudanu. Charakterystyczne dla sztuki tych ludéw
s3 niezliczone i réznorodne rzezby w drzewie. Trzecig grupe — kultur
pasterskich — twiorzg liczne plemiona rozrzucone po calej Afryce. Sztuka,
ich jest wysoce zréznicowana z przewagag rzezb i wyrobéw metalo-
wych 18, Druga cze$é ksigzki Schmalenbacha posiada wigkszg wartos¢
informacyjng. Sklada sie¢ na nig encyklopedyczny opis wytworow sztu-
ki poszezegblnych plemion afrykanskich.

Amerykanska literature dotyczacy sztuki zasila takze wiele innych
przekladéw z jezyka niemieckiego. Do najbardziej znanych nalezy mie-
dzynarodowa publikacja wydawana réwnoczesnie w wielu krajach Eu-
ropy. Jej wydanie amerykanskie z 1958 r. nosi tytut The Praeger Pictu-
re Encyclopedia of Art.

Sposréd nielicznych wydawnictw catkowicie amerykanskich, po-
Swieconych sztuce spoteczenstw plemiennych, na czolo wybija sie pra-
ca historyka sztuki i archeologa z Columbia University Douglasa Fra-
sera Primitive Art. Trzy glowne czeSci ksigzki poswiecone sg Afryce,
Azji i Oceanii oraz Ameryce. Znajdujemy w niej jednak nie tylko wy-
liczenie plemion wystepujacych na tych obszarach i opis gléwnych ry-
s6w posiadanej przez nie sztuki plastycznej, lecz takze ambitng probe
skonstruowania pewnej teorii sztuki plemiennej w oparciu o najnowsze
zdobycze archeologii i antropologii kultury. Fraser roboczo definiuje
sztuke spoleczenstw plemiennych jako wysoko rozwiniety sztuke nisko
tozwinietych kultur (the high art of low cultures). Definicja ta jest
uzyteczna gléwnie dla wyodrebniania jej podmiotu sposréd rzemiost,
sztuki ludowej i sztuki masowej!?. Celem sztuki spoleczenstw plemien-
nych nie jest wypelnienie potrzeb estetycznych — dowodzi Fraser.
Artysta plemienny twérczoscig swoja odpowiada wylacznie na praktycz-
ne zapotrzebowania spoteczne. Wytwarza on taka liczbe przedmiotéw —
nie mniej i nie wiecej — na jaka posiada spoleczne zamowienie, jaka

18 W. Schmalenbach, African Art, New York 1954, s. 8—28.
7 D, Fraser, Primitive Art, London 1962.
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potrzebna jest do wypelienia nimi spoteczno-kulturowych ram obrze-
du czy rytualu. Ta materialna tre§¢ — plastyczne elementy rzezby,
maski czy rysunku — wyznaczona jest przez tradycje, artysta posiada
niewielki margines swobody w nadaniu im wlasnego indywidualnego
wyrazu. Niemniej jednak — jak wskazujg inni badacze — artysta
zawsze rozpozna prace swych rak, cho¢by dla obserwatora z zewmnatrz
ta grupa przedmiotéw, w ktérej czionek plemienia tak dobrze sig orien-
tuje, byla zupelnie nie do odréznienia od masy innych. Niezaleznie bo-
wiem od wymagan tradycji i norm, ktérym musi odpowiada¢ dzielo
sztuki, aby uzyskalo swoje uzasadnienie i zostalo zaakceptowane przez
spolecznosé jako nadajace sie do uzycia w konkretnej uroczystosci, kaz-
dy twérca w ramach spolecznie dopuszczalnego schematu potraktowa-~
nia materialu posiada wlasny, osobisty znak. Tym znakiem moze by¢
czasem kombinacja pewnych elementéw formalnych dziela, ich uklad,
wykonczenie, skala i natezenie koloréw itp. Pewne zindywidualizo-
wanie form odpowiedzi na zaméwienie spolteczne jest wige mozliwe
w sztuce spoteczenstw plemiennych. Nie zostalo to dostatecznie pod-
kreslone przez Frasera.

Wagi sit spotecznych i nacisku opinii plemiennej na artyste nie
mozna oczywiscie przeceni¢ — sztuka jest dla plemienia formg aktyw-
nego stosunku do $wiata, ingerencja w prawa natury, manipulacja si-
tami irracjonalnymi, jest ona forma magii, majacg zbyt duze znaczenie
dla calej grupy, by mozna jg bylo pozostawi¢ w calkowitej swobodzie
dzialania jednej osoby. Sztuka ta stuzy celom instytucjonalnym, a nie
personalnym — kontrolowana surowo przez sily spoteczne jest ona wy-
razem publicznej wiary w sile i warto$¢ plemiennych, zinstytucjonali-
zowanych sposobow osiggania powodzenia w zyciu. W tym miejscu
mala dygresja. Angielski krytyk Herbert Read w ksigzce poSwigconej
analizie spotecznych aspektéw sztuki w epoce industrializacji wyodreb~
nit dwa zrédla zywotnosci (vitality) sztuki. Pierwsze zrodlo to calosc
wzoréw kultury przekazywanych w obrebie danego spoleczenstwa, dru-
gie to sama osobowo$é¢ i indywidualnosé artysty 8.

W pierwszym przypadku dzielo sztuki zalezy przede wszystkim od
czynnikéw spoleczno-kulturowych, od specyficznego programu spotecz-
nego dotyczacego tworczosci artystycznej, inaczej, od zapotrzebowania
spotecznego na okreslony rodzaj tej tworezosci, w drugim przypadku
natomiast dzielo sztuki jest przede wszystkim rezultatem psychicznego
wyposazenia i temperamentu artysty. Sztuka plemienna nalezy niewat-
pliwie do tego pierwszego zrodla inspiracji — jest ona integralng cze-

18 4, Read, The Grass Roots of Art, Cleveland — New York 1961, s. 20.
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Scig tradycji kulturowej danej zbiorowosci, czynniki psychologiczne od-
grywajg stosunkowo niewielkg role w procesach jej powstawania, Te
czynniki psychologiczne graja natomiast role pierwszorzedng w proce-
sach twoérczych przebiegajacych na terenie Srodowisk euro-amerykan-
skich, gdzie jedng z gléwnych cech elit artystycznych bywalt zwykle
nonkonformizm spoteczny czy kulturowy. Ten nonkonformizm w roéz-
nych okresach czasu i w réznych $rodowiskach, rézny zaréwno w stop-
niu, jak i w rodzaju, byt najczesciej gléwnym motorem ruchéw intelek-
tualnych i artystycznych — wyrazal on z jednej strony nieprzystoso-
wanie artysty do jego najszerzej pojetego otoczenia kulturowo-spotecz-
nego, a z drugiej strony jego indywidualny protest przeciwko dotych-
czasowym formom i szablonom transmitowanym i obowigzujacym
w tym otoczeniu. Haslem wyrdzniajacym artyste z jego S$rodowiska
w spoleczenstwach masowych jest, jak sie wydaje, nonkonformizm i nie-
przystosowanie, podczas gdy w spolecznosciach plemiennych odwrotnie,
naczelnym hastem dla artysty jest jego konformizm i przystosowanie
do spoleczenstwa i kultury. Wroémy jednak do pracy Douglasa Frasera.

Rozwazajac elementy sztuki plemion afrykanskich Fraser wnosi
swéj oryginalny wklad w nauke, polegajacy na znalezieniu obiektyw-
nego kryterium pozwalajacego na ustalenie wzglednej chronologii sztu-
ki, charakterystycznej dla réznych kregéw kulturowych w Afryce.
Kryterium tym jest tzw. motyw twarzy sercoksztaltnej (heart-shaped
face) wystepujacy w rzezbach i maskach afrykanskich. Motyw ten roz-
przestrzeniony jest szeroko na calym kontynencie. Jedynym terenem,
na ktérym nie wystepuje, jest zachodnionigeryjskie centrum rozwoju
sztuki nie majgcej sobie rownej w pozostatych czeSciach Afryki, okreg
Ife, Benin, Yoruba. Wystepowanie motywu twarzy sercoksztaltnej w je-
go najczystszej postaci wskazuje na starszenstwo kultury — jej poczat-
ki mogg siggaé¢ nawet mezolitu. W miare jak ten motyw w rzezbie lub
w masce staje si¢ mniej czytelny, w miare przechodzenia tréjkatnego
rysunku twarzy w rysunek owalny lub okragly, zblizamy sie w czasie
do neolitu i kultur pézniejszych. W ujeciu Frasera wystepowanie mo-
tywu twarzy sercoksztaitnej staje sie naczelnym kryterium klasyfikacji
kultur plemion afrykanskich. Ta hipoteza nie jest jednak dostatecznie
zbadana. Wprawdzie twarze sercoksztaltne rzeczywiscie wystepuja
u plemion stosunkowo mato rozwinietych spotecznie, jak np. w sztuce
Ibibio, Ijaw, Kwele, Baga, Mende, Pende, Makonda, Ogowe, Pangwe,
Bobo, Baoula i innych, a nie wystepuja zupelnie w arystokratycznej
i najdojrzalejszej (mostsofisticated) sztuce Beninu i Yoruba !®, to jednak

% Fraser, op. cit.
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dokladne rozpatrzenie tego zjawiska i jego mozliwych uwarunkowan
czeka jeszcze na swego badacza. Douglas Fraser poczynit tu dopiero
pierwszy krok.

Dalsze interesujgce rozwazania dotyczace problematyki sztuki afry-
kanskiej znajdujemy w studium Justine M. Cordwell. ,0d przeszto
pieédziesigciu lat artysci, studenci i kolecjonerzy zachwycali sig este-
tyczng doskonaloscia form wytworéw sztuki afrykanskiej zebranych
w muzeach i prywatnych kolekcjach w Europie i Ameryce. Informacje
o tworcach tej sztuki i o tle kulturowym, poprzez ktére moglaby ona by¢
lepiej zrozumiana, byly jednak i sg nadal niestychanie trudne do uzy-
skania” 20 — pisze w swym artykule J. M. Cordwell. Dla celow na-
$wietlenia kolejnych faz rozwoju spotykanych w sztuce plemion afry-
kanskich auterka dzieli jej chronologie wedlug okreséw przedhistorycz-
nego, przedkolonialnego i wreszcie ‘wspoétczesnego.

Z wytwordéw afrykanskiej sztuki tego pierwszego okresu najbar-
dziej znane sg malowidla skalne znalezione w Afryce Poinocnej, Po-
ludniowej oraz w Rodezji. Oprocz tych znalezisk malarskich sztuke ple-
mion afrykanskich okresu przedhistorycznego reprezentuja liczne prace
w kamieniu i metalu znalezione w zachodniej Afryce przez francu-
skich i1 angielskich archeologow. Wiedza o kulturze produkujacej te
dziela sztuki jest bardzo fragmentaryczna. Zwlaszcza niewiele wiadomo
o prymitywnie, grubo rzezbionych w kamieniu glowach ludzkich
znalezionych w Dakarze, w poblizu Jeziora Czad i miedzy Sudanem
a Gwines, i o tajemniczych kamiennych figurach z poludniowo-zachod-
niej Nigerii. Byé moze, istnieje miedzy nimi jaki§ zwiazek, lecz badacze
nie s w stanie powiedzie¢ na ten temat co$§ konkretnego.

Z przedhistorycznego okresu sztuki afrykanskiej pochodzg takze
znaleziska nigeryjskie. Sg to naturalistycznie wymodelowane terakoto-
we glowy i polpostacie. Wiek ich okresla sie¢ w przyblizeniu na 2800 lat,
jezeli chodzi o znaleziska w Jos, 1 na 3800 lat, jezeli chodzi o blizniaczo
podobne wyroby znalezione w Ife.

Naturalizm tych wyrobéw demonstruje stopniowo wzrastajacg per-
fekeje artystyczng ich tworcow, byé moze wyspecjalizowanych grup
artystow. Glowy pochodzgce z weczesniejszego okresu sa prostsze i go-
rzej obrobione, natomiast te, ktére pochodzg z okresu pobzniejszego, sg
bardziej szczegélowe i mistrzowsko dopracowane.

W sztuce plemion afrykanskich dosé wczeénie pojawiajg sie takze
wyroby metalowe, zelazne, zlote, srebrne. Niektére z nich miaty zna-

20 J M. Cordwell, African Art [w:] Continuity and Change in Africa
Cultures, Ed. M. J. Herskovits, W. R. Boscom, Chicago 1958.
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czenie przede wszystkim uzytkowe, jak np. noze, motyki czy wlocznie,
inne za$ ceremonialne lub ozdobne, jak wszelkiego rodzaju figurki kul-
towe, instrumenty muzyczne, naszyjniki czy bransolety.

Zloto i srebro uzywane byly zwlaszcza przez artystéow starozytne-
go Krélestwa Ghany, gdzie wyrabiane z nich przedmioty byly symbo-
lem autorytetu osoéb bedacych w ich posiadaniu, oraz przez ludy Aszan-
ti, gdzie zlote wyroby i bizuteria stanowily tradycyjne ozdoby rodow
kroélewskich.

W réznych miejscach Afryki uzywany byl takze braz. Najbardziej
znane wyroby z brazu pochodza od ludéw Aszanti, Yoruba, Benin i Nu-
pe. Znane sa realistyczne poéiludzkie glowy wykonane przez artystow
Yoruba oraz bogato rzezbione naczynia ludu Benin, réwniez stuzgce
Swietnoéci rodow krolewskich,

Podkreslamy na tym miejscu niezmiernie wazne dla dalszej czgsci
naszych uwag dotyczacych problematyki sztuki plemiennej spostrzeze-
nie J. A. Cordwell. Otéz w spolecznosciach plemiennych nie ma zad-
nego specyficznego systemu idei zwiazanych z estetyks ani zadnej gru-
py specjalistow, ktéra by, tak jak krytycy w spoteczenstwach kregu
cywilizacji euro-amerykanskiej, pelnila funkcje interpretacyjng wy-
tworow sztuki, zblizajgc ja w ten sposéb do spoleczenstwa lub oddala-
iac od spoteczenstwa. Abstrakcyjne terminy stuzace do okreslania sztu-
ki, piekna lub koncepcji tworczej, tak wazne w euro-amerykanskim
stownictwie dotyczgcym sztuki i kultury, w spoleczno$ciach plemien-
nych s3 ograniczone. Czynniki estetyczne sg tak splecione z religijny-
mi, ekonomicznymi i spolecznymi aspektamij kultury, ze nazewnictwo
okreslajgce to, co jest pigkne, wylgcznie przyjemne lub tylko atrakcyj-
ne, odnosi sie zasadniczo do jakosci takich, jak bogactwo czy prestiz,
religijna czy polityczna symbolika 2L,

MUZYKA, TANIEC, PIESN I ICH MITOLOGICZNE ASPEKTY

Mowiac o problematyce sztuki plemiennej, w tym takze afrykan-
skiej, koncentrowalismy sie¢ dotad na niektérych elementach plastyki.
Twoérczosci plastycznej spotecznosci plemiennych nie mozna jednak roz-
waza¢ w oderwaniu od innych dziedzin sztuki plemiennej., Tradycyjny
styl rozwazan historykow sztuki uzyteczny dla formalnych analiz po-
szczego6inych kierunkéw sztuki europejskiej czy amerykanskiej nie zda-
je egzaminu w zastosowaniu do wytworcow sztuki spolecznosci plemien-
nych. Te sztuke trzeba rozwaza¢ w zwigzku z caloscig struktury spo-
teczno-kulturowej, ktéra okresla jej charakter. Pozostahmy przy egzem-

21 Ibidem.
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plifikacji afrykanskiej i spéjrzmy na te problematyke od strony calosci
jej tla spoleczno-kulturowego.

Zewnetrznie rézni Afrykanina od Europejczyka czy Amerykanina
nie tylko kolor skory, rézni ich takze dynamika zachowania — swoisty
tytm ruchéw i krokéw. Tak wydawaloby sie prozaiczny i niewart gleb-
szej uwagi element tego zachowania, jak chod, staje sie interesujacym
zjawiskiem kulturowym. Chéd Afrykanina nie jest do nasladowania
przez mieszkancéw innych obszaréw. Role odgrywa przy tym nie tylko
nieco odrebny uklad somatyczny, réznice w poszczegélnych proporcjach
ciala, lecz takze, a moze nawet przede wszystkim, specyficzna rytmika,
ktéra przesigkniete jest zycie Afrykanina. Sposréd wszystkich dziedzin
sztuki tg rytmike codziennego zycia plemion afrykanskich reprezentuje
najpelniej muzyka i taniec. Muzyka oparta gitéwnie na bogatym zesta-
wie instrumentow perkusyjnych na kontynencie afrykanskim zwigzana
iest nierozlacznie z tancem. Muzyka i taniec w sztuce Afryki to dwa
aspekty jednego zjawiska — rytualu sakralizujacego czlowieka. Trze-
cim aspektem tego zjawiska jest specyficzny rys plastyki spolecznosci
plemiennych — maski. Trzy nierozdzielne elementy kazdego rytualu,
obrzedu czy ceremonii to maska, muzyka bebnéw i taniec. Razem zla-
czone stanowig one gléwng charakterystyczng ceche kazdej kultury ple-
miennej. Istote tej kultury stanowi z jednej strony przekonanie czlo-
wieka o organicznej lacznosci jednostki ludzkiej, rozumianej jako jed-
nostka spoteczna, z natura, a z drugiej strony, jego wiara w mozliwos¢
wyodrebnienia siebie oraz swojej grupy ludzkiej z podloza naturalnego
poprzez sztuke bedaca wyrazem uczlowieczenia natury.

Techniczna cywilizacja spoleczenstw masowych jest materialnie,
choé¢ nie duchowo czy emocjonalnie, wyzszym Stopniem tego uczlowie-
czenia. Technika jest tu probg uniezaleznienia czlowieka od zywio-
16w przyrody i s$rodowiska naturalnego, ktéra to préba w spotecz-
no$ciach plemiennych przybiera forme magiczng. Spoleczenstwa masowe
usiluja przeksztalci¢ swoje otoczenie naturalne przy pomocy wytworow
techniki i nauki, spolecznosci plemienne podejmuja to samo przedsig-
wziecie przy pomocy Srodkéw magicznych i wytworéw sztuki. Zarow-
no technika, jak i magia sg tu narzedziami sluzacymi do osiggnigcia
tego samego celu — nadania ponadczasowej i ponadmaterialnej war-
tosci ludzkiemu zjawisku w przyrodzie, W obydwu przypadkach stuzg
one samookresleniu czlowieka w stosunku do swiata.

W spoteczenstwach masowych mauka i technika sg swoistymi ro-
dzajami magii — rozwdj sztuki odbywa sig tu na innych zasadach i stu-
zy, pozornie, innym celom. Pozornie, bo w istocie swej i tu sztuka jest
takze wyrazem czlowieczenstwa, W spoleczenstwach plemiennych zaséb
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srodk6w materialnych jest nieporéwnanie mniejszy niz w spoteczen-
stwach masowych, mniejsza jest takze mozliwosé rozwoju i kumulacji
wiedzy naukowej — procesom sakralizacji stuzy wylacznie rytual
i zwigzane z nim formy sztuki. Genialne pomysly Leonarda da Vinci —
od maszyny latajacej po statek podwodny — tak dlugo pozostaly w sfe-
rze teoretycznej, dopoki nie nastapil ogélny wzrost wiedzy technicznej,
a czastkowe zdobycze techniki nie pozwolity na dokonanie ich syntezy
zakrojonej na wigkszg skale. Ich realizacja praktyczna dokonala sig po
czterech wiekach nieustannych badan, chybionych do$wiadczen, wymia-
ny informacji i po odpowiednim wzroscie materialnych zasobéw ludz-
kosci, na co zlozyly sie wysilki olbrzymich mas ludzkich i wielu poko-
len. Ograniczone $rodki materialne i izolacja spotecznosci plemiennych
stosunkowo niewielkich liczebnie i zmagajacych sie¢ na co dzien ze swym
lokalnym otoczeniem naturalnym, bez mozliwo$ci wykorzystania do-
$wiadczen innych grup ludzkich, ktére cho¢ w cze$ci uporaly sie z po-
dobnymi problemami swojej egzystencji, nie pozwolily na utworzenie
odpowiedniej bazy naukowo-technicznej mogacej sta¢ sig punktem wyj-
$cia racjonalnych préb przeksztalcenia Swiata. Za mysly Leonarda nie
nadazaly warunki ekonomiczne i spoleczne — dysproporcja miedzy je-
go zamierzeniami a realnymi perspektywami ich urzeczywistnienia byla
zbyt wielka. Nie mozna jej bylo pokonaé¢ jednym skokiem,

W spolecznosciach plemiennych istnieje podobne rozproszenie Srod-
k6w materialnych, a wiedza naukowa rozwinigta jest w minimalnym
stopniu. Zdobycze techniczne stuzg tu bezposredniemu, natychmiasto-
wemu, doraznemu zabezpieczaniu podstawowych potrzeb czlowieka —
produkeji zywnosci, odziezy, domostw, broni -— a nie masowemu wy-
twarzaniu nowych $rodkéw produkcji. W tym, jak sie wydaje, tkwi
jedna z zasadniczych roéznic miedzy obydwiema spolecznosciami ludz-
kimi. W spoleczenstwie masowym produkcja nastawiona jest na ma-
sowe wytwarzanie nowych $rodkéw produkcji, w spotecznosciach ple-
miennych jest ona nastawiona przede wszystkim na wytwarzanie débr
konsumpcyjnych. Stad technika, ktora gra tak wielka role w samowiedzy
cztonka spoteczenswa masowego 22, nie posiada zadnego znaczenia
w procesach samookre$lania sie uczestnikéw spolecznosci plemiennych.
Wynikajg stad okreslone konsekwencje kulturowe, przede wszystkim
konsekwencja dotyczaca znaczenia sztuki w zyciu plemiennym jako
trwatego czynnika wewnetrznej integracji grupy oraz integracji tej
grupy z przeszloscia. Sztuka plemienna jest forma i jednoczesnie wy-

2 B Molifiski, Czlowiek organizacji, czlowiek techniki i afrykariska
osobowo$é, ,Przeglad Socjologiczny”, T. XVIL/1, 1963,
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razem kulturowej tradycji plemienia. Technika w spoleczenstwach ma-
sowych nie moze byé¢ ani forma, ani wyrazem tradycji. W pojeciu tech-
niki nie miesci sie w ogéle ten element. Technika i tradycja to dwa po-
jecia sprzeczne. W technice obiektywizuje sie staly ped ku .nowemu,
ku nowym $rodkom, nowym osiggnigciom, nowym sformulowaniom
warunkow ludzkiej egzystencji. Jednoczesnie technika dla ludzi kregu
cywilizacji zachodniej to co§ najbardziej powszechnego, zrozumialego,
naturalnego; sztuka natomiast — rzezba, malarstwo, muzyka powazna,
balet klasyczny, a nawet niektére dziedziny literatury — pozostaje
w waskim stosunkowo kregu zainteresowan specjalistow 1 amatorow.
W spoleczenstwach masowych sztuka pozostaje elitarna, egalitarna jest
technika i tzw. kultura masowa 23, W spoteczenstwach plemiennych te-
chnika w naszym rozumieniu nie istnieje, egalitarna jest sama sztuka.
W tym miejscu istota kultury plemiennej ukazuje swe pelne oblicze:
masowe, na skale plemienia, uczestniczenie jego czlonkéow w calym sy-
stemie rytualéw wlasciwych dla danej spotecznosci jest jednoczesnie
ich masowym obcowaniem ze sztuka.

PRACA I RYTUAEL; JEZYK I MIT; MIT, RYTUAL, SZTUKA JAKO OSIE
KRYSTALIZACJI KULTURY PLEMIENNEJ

Praca wszystkich czlonkéw plemienia zapewnia egzystencje calej
grupie, podzial tej pracy wsréd wspolplemiencéw jest najwazniejsza
podstawg struktury spotecznej tej grupy. Rytualy odnoszace sie do ca-
tego plemienia jak i rytualy uprawiane w jego obrebie przez poszcze-
golne podgrupy wieku, pici, i wspotdziatania zapewniajg z kolei powo-
dzenie wszystkich prac i przedsiewzigé plemiennych. Sztuka materiali-
zuje zaréwno uwidoczniong rytualnie wspélng wole plemienia doty-
czgca osiggniecia pozadanych przez nie celéw, jak i symbole sit nadna-
turainych, do ktorych te rytualy tradycyjnie sie odwoluja. Praca, ry-
tual, sztuka — to cigg logiczny codziennego zycia plemienia i sens kul-
tury plemiennej. Pod nieobecnos¢ techniki wydajnosé pracy, ktora
w przeciwienstwie do pracy w spoleczenstwach masowych nie jest ani
zatomizowana, ani wyalienowana 2!, zapewniona jest koordynacja, ze-
spoleniem wysitkow i szybkoscia rak ludzkich. Przy tej koordy-
nacji, zespoleniu i szybko$ci pracy odnajdujemy zagadnienie rytmu zy-

2 A, Kloskowska, Kultura masowa, Warszawa 1964, oraz inne publi-
kacje tej autorki.

24 Atomizacja i alienacja pracy to ulubione pojecie wielu socjologéw i filo-
zoféw, niezaleznie od nurtu teoretyczno-metodologicznego, ktéry reprezentuja oni
w uprawianych przez siebie dziedzinach nauki. Literature przedmiotu zna dobrze
kazdy student tych nauk.
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cia plemiennego. Rytm pracy jest rytmem sztuki. Ogniwo po$rednie
wspomnianego ciggu logicznego codziennego zycia plemienia — rytuat —
odsunmy na chwile na plan dalszy. Powréci ono pézniej w tok tych
rozwazan. Zajmijmy sie bezposrednim stosunkiem pracy i sztuki.
Badacze plemion afrykanskich zawsze podkreslaja, ze kazdej pracy
wykonywanej przez Afrykanéw towarzyszy odpowiednia piesn. Zroéz-
nicowaniu pracy towarzyszy zroznicowanie muzyki i piesni. Tak np.
Hutu w Ruandzie rozrézniaja przynajmniej 24 typy piesni stosowanych
w réznych sytuacjach spotecznych. Istnieja pies$ni religijne, rozrywko-
we, wojenne, holdownicze, mys$liwskie, urodzinowe, zalobne i wiele in-
nych. W kazdym z tych typéw mozna rozrézni¢ podkategorie piesni
wykonywanych przy konkretnych pracach i zajeciach: przy spuszczaniu
na wode nowego czdlna, przy wioslowaniu z pradem, przy wiostowaniu
pod silny prad 5. Tutsi takze w Ruandzie majg w uzyciu obok typow
podobnych do typéw wyzej wspomnianych réwniez specjalny rodzaj
piesni zwigzanych z sytuacjami, w ktorych przedmiotem uwagi ludzkiej
jest bydio 28, Interesujg nas w tej chwili mniej piesni funkcjonujace

w dziedzinie zycia spotecznego — urodzinowe, S§lubne, zalobne, a bar-
3 . . ra . 3 3 e . r N, . s
dziej piesni funkcjonujace w sferze ekonomii — wioslarskie, rybotow-

cze, zbierackie, polne. Cigzka praca mezczyzn z rolniczego plemienia
Wolof z Gambii i z czesci Senegalu ulatwiana jest w znacznej mierze
dzieki piesniom wykonywanym w czasie jej trwania, a takze dzigki mu-
zyce bebnéw przynoszonych na pole przez niektérych czlonkow owych
grup wspoélpracy plemiennej?’. Podobnie rzecz przedstawia si¢ wsrod
Mossi z Gérnej Volty 28, wsérdéd Afikopo-Ibo z Nigerii ? czy wséréd Fanti
z Ghany %. Afrykanie pracujacy jako niewolnicy na plantacjach po-
tudniowych stanéw Ameryki przenie$li tam i kultywowali plemienne
tradycje swych przodkéw — ich pracy towarzyszyla piesn i muzyka.
Stad wzigl poczgtek wielki wzrost charakterystycznejdla panoramy mu-
zycznej Ameryki ludowej piesni afro-amerykanskiej (Negro-American
Folksong) oraz stynnych juz dzisiaj Negro Spirituals 31,

Zadna praca na terenie spolecznosci plemiennych nie jest wykony-

% A. P. Merriam, African Music, [w:] Continuity and Change.

26 Ibidem.

27 D. W. Ames, Wolof Cooperative Work Groups, ibidem.

22 P, B. Hammond, Economic Change and Mossi Acculturation, ibidem.

2% P. V. Ottenberg, The Changing Economic Position of Woman among
the Afikpo-Ibo, ibidem.

3 J B. Christensen, The Adoptive Function of Fanti Priestchood,
ibidem.

31 G, Chase, Americas Music, From the Pilgrim to the Present, New
York — Toronto — London 1955, s. 67.
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wana milczaco. Zawsze towarzyszy jej rytmiczna muzyka lub rytmicz-
na pie$h. Rytm muzyki lub piesni ulatwia prace, przeciwdziala jej mo-
notonii, odrywa uwage ludzka od niejednokrotnie cigzkich warunkow
jej wykonania i od wlasnego znuzenia. Co wigcej, ten rytm — nie kof-
czace sie powtarzanie pewnej frazy melodii lub okreslonego natezenia
kolejnych dzwiekéw — podejmowany przez cala wykonujacg pewne
zajecia grupe majaca $wiadomosé wspdlnoty recepcji tego rytmu, a tak-
ze $wiadomos¢ zbiorowego przezywania jego skutkéw prowadzi tg gru-
pe czestokro¢ do stanu euforii czy nawet ekstazy skierowanej na cel
aktualnie wykonywanej pracy. Piesn wykonywana jest zwykle przez
soliste i chér. Solista prowadzi piesn, chor odpowiada mu lub powtarza
za nim poszczegdlne frazy tej piesni. Rola solisty (the singing leader)
przy wykonywaniu pie$ni zwigzanych z praca jest réwna roli solisty
w chérach koscielnych lub kazmodziei w nabozenstwach obrzadku rzym-
skiego 32. Od umiejetnosci solisty zalezy rytm piesni i sprawny prze-
bieg pracy.

Harold Courlander przygotowujac swa ksigzke o ludowej muzyce
murzynskiej w USA pytat Murzynéw o znaczenie piesni w ich pracy.
Zulus z Durbanu odpowiedzial mu, ze nie moze wykonywa¢ swej pracy
bez piesni: ,kiedy my nie $piewamy, my nie mozemy oddycha¢. Bez
$piewu my nie mamy sity”. Na uwage Courlandera, ze w Ameryce po-
dobne prace wykonuje sie¢ bez $piewu, Afrykanin dodal: ,Moze w Ame-
ryce wy macie tak wielu ludzi, ze czlowiek nie potrzebuje byé¢ tak silny
jak tutaj”. W Nigerii wypowiedz Afrykanina dotyczaca tej samej kwestii
brzmiata: ,,Jezeli drzewa maja byé S$ciete, musisz $piewaé¢. Bez piesni
siekiera jest tepa”. Murzynski robotnik z Alabamy wyjasnil to samo:
,Ludzie $piewajac naturalnie ulatwiajg swoja prace. Jezeli ty sam ni-
gdy nie Spiewale$, z trudem zrozumiesz cokolwiek o tych ludziach” 33,

Jakie sg cechy charakterystyczne rytmu nadajgcego muzyce ple-
miennej tak wielkie psychologiczne i spoleczne znaczenie?

Badania nad muzyksa spoleczno$ci plemiennych uwazane jeszcze do
niedawna za cze$¢ muzykologii ogélnej, a dzi§ zwigzane $ciSle z etno-
logia i antropologig i akceptowane powszechnie jako etnomuzykologia %,
wykazaly, ze koncepcja rytmu w muzyce plemiennej jest bardziej zréz-
nicowana niz w muzyce europejskiej. W muzyce europejskiej rézne
rytmy nastepuja kolejno po sobie, jak gdyby wynikajg z siebie, nigdy
szereg rytmoéw nie wystepuje jednoczesnie, Jednoczesne wystepowanie

32 H Courlander, Negro Folk Music, New York — London 1963, s. 90.
33 Ibidem, s. 91.

3% G. W. Woodworth, The World of Music, Cambridge, Massachusetts,
1964, s. 143.
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wielu rytméw -— dwéch, trzech, niekiedy nawet czterech czy pigciu —
jest natomiast podstawows cechg muzyki plemiennej, a zwlaszcza afry-
kanskiej 35, Ograniczenie ilosci tonéw do trzech lub czterech, na kto-
rych zbudowana jest cala melodia, wystepuje razem z wielkg réznorod-
noscig rytméw stanowigcych jej tlo. Z trzech podstawowych elementéow
struktury kazdego utworu muzycznego lub pie$ni — melodii, harmo-
nii i rytmu — ten ostatni dominuje w charakterze muzyki plemiennej %,

Rytm zwiazany jest $cisle z aktywnosciag migéniowsa i ruchowy czlo-
wieka. Tlem kazdej piesni jest zawsze odpowiednia motoryka ciala jej
wykonawcow. Poszczegblne rytmy akcentowane sg przez odpowiednie
ruchy ciala — glowy, rak, nég, calego tulowia. Czestokro¢ po zakoncze-
niu kazdej frazy piesni jej rytmika kontynuowana jest w milczeniu
jeszcze przez moment wylacznie w formie ruchowej mniej lub bardziej
zblizonej do tanca ¥. Intuicja wykonawcow, ich do$wiadczenie rytmicz-
ne i nieograniczone wprost mozliwosci ruchowe skladaja sie na emo-
cjonainy wyraz przezywanej przez nich melodii, przygotowujg pocza-
tek jej nastepnej frazy. Aktywno$¢é ruchowa zwigzana z wykonywa-
niem konkretnego zajecia staje sig¢ tu naturalnym zrodlem rytmu me-
lodii czy piesni. Prawdopodobnie geneza rytmu, geneza polirytmii
muzyki plemiennej zwigzana jest ze spolecznym zjawiskiem pracy
i z warunkami jej wykonania. Ta specyficzna rytmika narodzila sie
w sytuacjach, w ktorych wszystkie czynnosci ludzkie, wszystkie ruchy
poszczegolnych czlonk6w ciata ludzkiego musialy byé maksymalnie
skoordynowane synchronicznie i diachronicznie dla zapewnienia naj-
wiekszej efektywnosei wysitkéw ludzkich zmierzajacych do osiggnigcia
pozadanego celu. Tym celem moglo byé powalenie drzewa, wyrgbywa-
nie $Sciezki w buszu, osaczenie $ciganego zwierzecia, stawianie $ciany
domu, wyciagnigcie sieci z polowem, wodowanie ciezkiego cz6lna, prze-
bycie w lodzi odcinka wartkiego nurtu czy wysokiej fali, a takze prace
melioracyjne, zbierackie czy polne.

Rytmika muzyki i pie$ni narodzona w procesie pracy emanowala
na calo$¢ muzyczno-wokalnych dazen czlowieka, na catos$¢ jego sztuki
i w ogoéle na catos¢ jego zycia. Zycie uczestnika zbiorowosci plemiennej
nastawione jest wylgcznie na prace. Pracuje cale plemie z wyjatkiem
jednostek spelniajacych funkcje wodzowskie czy kaptanskie aksorbu-
jace wszystkie sity czlowieka w sferze waznych decyzji i poczynan
politycznych, organizacyjnych i magicznych., Jezeli postuzymy sie tu-

35 Chase, op. cit.,, s. 73.

36 Ihidem, s. 406; zob. takze artykul Z. Grossa w tym aumerze ,Przegladu
Socjologicznego”.

3 Courlander, op. cit, s. 90.
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taj znang typologia F. Znanieckiego ®, to musimy stwierdzi¢, ze w ple-
mieniu nie ma ludzi zabawy czy ludzi dobrze wychowanych, sg tylko
ludzie pracy. Ci ludzie pracy stajg sie ludzmi zabawy wszyscy razem
po zakonczeniu prac dziennych lub w sezonach, ktére z racji okreslo-
nych warunkéw geograficznych i klimatycznych nie sprzyjaja pracy
ludzkiej i czasowo zwalniaja plemie z cigzkich obowigzkéw troski o swo-
ja egzystencje.

Rytm sztuki plemiennej narodzil sie¢ w procesie pracy. Procesy
socjalizacji, czyli wdrazania w system spofeczno-kulturowy miodych
pokolen, polegajs gléwnie na przygotowywaniu nowych jednostek
ludzkich do podjecia przez nie rél pelnoprawnych i obarczonych odpo-
wiedzialno$cia za losy i byt grupy, czlonkéw plemienia, a wiec na
przygotowywaniu miodziezy plemiennej do pracy. Te procesy obwa-
rowane sankcjami spolecznymi majacymi glebokie mitologicznie i ry-
tualnie znaczenie przesigkniete sa rytmem pracy i sztuki plemienia —
rytmem zycia plemienia. W spotecznos$ciach plemiennych dziecko uczac
sie jezyka uczy sie jednoczesnie rytmu. Rytm sam jest tu swoistym
jezykiem i forma poznania $wiata, Jest on tym elementem kultury,
wokol ktorego ogniskujg sie wszystkie stany emocjonalne czlonka ple-
mienia — jest on elementem integrujagcym prace i sztuke, kulture
i osobowosé w jeden zlozony kompleks zjawisk skladajacy sie¢ na zycie
spolecznosci plemiennej i indywidualne zycie jej wszystkich uczest-
nikoéw.

Pracy w spolecznoSciach plemiennych nieodigcznie towarzyszy mu-
zyka i piesn, lecz sowarzyszy jej takze rytual. Rytm muzyki i piesni
bezposrednio wyznacza motoryke ciala ludzkiego i dynamike zachowa-
nia czlowieka; rytual nadaje zaréwno temu rytmowi, jak i temu za-
chowaniu swoisty charyzmat. Rytm zapewnia efektywnos¢ pracy po-
przez konkretnie dzialajacego czlowieka, rytual zapewnia ig samg
efektywnosé poprzez magiczne odwolanie sig czlowieka do bostw opie-
kunczych i sit nadnaturalnych, w ktérych gestii lezy owo konkretne
dzialanie. W toku plemienmej racjonalizacji muzyka i piesn staja sie
aspektami rytualu. Granice pracy, rytuatu i sztuki zacierajg sig, ich
elementy zazebiajg sie wzajemnie, przenikaja, zakladaja na siebie two-
rzac zlozona, a jednoczesnie jednolits calo§¢ spoleczno-kulturowa.
U podloza tej calosci pojawia sie problem mitu. Mitu dotyczacego za-
rowno jednostki ludzkiej, jak i jej grupy spolecznej.

Mit uzasadnia istnienie czlowieka, wyjasnia jego pochodzenie

38 F, Znaniecki, Ludzie terasniejsi a cywilizacja przysztoéci, Poznan
1934.
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wskazuje jego miejsce w przyrodzie i wigze go z kulturg i tradycja
plemienia.

Mit to przekaz ustny, jedna z form tradycji ustnej plemienia. Istot-
ng cechy jest tu sam jezyk przekazu. Zatrzymajmy sie¢ na chwile przy
tym zagadnieniu. Co to jest jezyk? Istnieja dwie tendencje definiowania
jezyka. Pierwsza obejmujaca jego szerokie rozumienie traktuje jezyk
jako kazdy przekaz znaczeniowy, druga, etymologiczna definicja ujmuje
to zjawisko w sposéb wezszy. Moéwi ona mianowicie, ze jezyk (lan-
guage) jest produktem organéw glosowych czlowieka, przeznaczonym
do odbioru przez ludzki aparat stuchowy 2.

M. J: Herskovits widzi w jezyku nosiciela kultury 40, Ten uczony
wychodzac z etymologiczno-socjologicznej komcepcji jezyka wyrazonej
przez E. H. Sturtevanta slowami, ze ,jezyk to system wybranych sym-
boli glosowych, poprzez ktéry czlonkowie grup spotecznych porozumie-
waja sie i nawigzuja ze sobg wspolprace”, uzupelmil definicje jezyka
dodatkowym sformulowaniem socjologicznym. Brzmi ono: ,i ktdérego
rozumienie umozliwia procesy nauczania oraz kontynuacje i zmiennosé
sposobow ludzkiego zachowania” 4!. Jezyk spolecznosci plemiennych nie
posiada tak rozbudowanej aparatury pojeciowej, jak jezyk technicznych
spoteczenstw masowych. Przyczyny tego sg jasne i lezg tak jak i inne
aspekty kultur obydwu typoéw zbiorowosci ludzkich w roznicy czynnikéw
spotecznych, w ich najszerszym rozumieniu, oraz geograficznych i $ro-
dowiskowych wyznaczajacych historyczne procesy rozwoju tych zbioro-
binacja wystarcza jednak do stworzenia systemu porozumiewania sig ludzi
abstrakcyjnych jest ograniczona. W slownikach plemiennych zarysowuje
sie wyrazna przewaga oznaczen dotyczgcych konkretnych przedmiotéw
z otoczenia materialnego czlowieka i realiow odgrywajacych istotng role
w jego codziennym zyciu nad pojeciami odnoszacymi sie do zjawisk nie-
mierzalnych, nieobserwowalnych czy mad pojeciami dotyczacymi zwigz-
kow, stosunkow i zalezno$ci terminéw o wyzszym stopniu abstrakeji.
Nazwy rzeczy i uczu¢ dominujag w stownictwie plemiennym. Ich kom-
binacja wystarcza jednak do stworzenia systemu porozumiewania sie lu-
dzi i systemu przekazu informacji o réznym stopniu ich ztozonosciio réz-
nym ich przeznaczeniu. Formami tego systemu sg w spolecznosciach
plemiennych przede wszystkim mity, opowiesci, przystowia i pieéni.

Wszechobecnoéé piesni w zyciu plemiennym doprowadzila nawet
jednego z wybitnych jezykoznawcow, Otto Jespersena, do postawienia

3% M. Pei, The Story of Language, London 1957, s. 10,

% M, J. Herskovits, Man and His Works, New York 1956; tytut 26
rozdziatu tej ksigzki brzmi: Language, the Vehicle of Culture, s. 440.

41 Ibidem.
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interesujacej i nie pozbawionej podstaw hipotezy, ze geneza jezyka zwia-
zana jest z potrzebg uzewnetrzniania przez czlowieka jego standéw unie-
sienia, euforii czy ekstazy. W swym znanym szeroko dziele Language
(1 wydanie — 1922 r., 11 wydanie — 1959 r.) O. Jespersen pisze na ten
temat: ,Genezy jezyka nie nalezy szukaé w prozaicznych, lecz w poe-
tycznych sferach zycia; Zrédlem mowy nie jest mroczna powaga [gloomy
seriousness], lecz zabawa i mlodziencza wesoloéé [play and youthful hi-
larity] [..] wéréd wielu uczué znajdujacych wyraz w muzyce i piesni
uczucie milosci postawione byé musi na pierwszym miejscu [...] takze
kazda silna, a szczegélnie przyjemna emocja ma w niej swoje uzewnetrz-
nienie” 2. Podstaw tej hipotezie dostarcza fakt, ze rzeczywiscie wiele
pieéni plemiennych zawiera slowa nie uzywane raczej w potocznym
jezyku plemienia, a nawet po prostu wiele sylab oderwanych i bez-
znaczeniowych powtarzanych rytmicznie po jednej, dwu lub trzech wy-
stepujacych w piesni frazach podstawowych posiadajacych komkretne
i zrozumiale znaczenie 43,

Franz Boas w swych badaniach nad problematyka sztuki plemion
indianskich takze zwrécil uwage ma znamienny fakt, ktéry w pewnym
stopniu koincyduje z hipoteza Jespersena. Zauwazy! on mianowicie, ze
jezeli nawet w tworczoscei artystycznej pewnych plemion brak jest przy-
kladéw epickich form literackich, to jednak zawsze znajdujemy tam
przyktady narracji, poezji czy pieéni lirycznej. Niektére z tych form
lirycznych nie posiadaja w ogoéle zadnej wartosci intelektualnej — przy
pomocy oderwanych, rytmicznie akcentowanych sylab wyrazaja one wy-
lgcznie roéznorodne stany emocjonalne czlowieka zwigzane z jego do-
$wiadczeniami wojennymi, religijnymi, rodzinnymi czy estetycznymi %4,

Powr6émy jednak do stownictwa uzywanego w mitach i opowie-
$ciach plemiennych. Mity plemienne traktuje si¢ zwykle jako wyrazy
sakralizacyjnych tendencji danych zbiorowosci, opowieSci — jako wy-
razy tendencji sekularyzacyjnych 5. Mity, jak juz podkreslalismy, za-
wieraja w sobie racjonalizacje dotyczace istmienia czlowieka i jego
kultury oraz egzegeze jego powigzan ontologicznych i kosmologicznych,
opowiesci zawieraja w sobie elementy historii plemiennej czy tez, jak
by to powiedzial F. Boas, elementy biografii plemiennej 1,

# O, Jaspersen, Lanquage, Its Nature, Development and Origin, London
1959, s. 432—435.

4 Chase, op. cit., s. 412—413.

4 Cyt. za Jaspersenem, op. cit,, s. 435.

4 Herskovits, op. cit, s. 414 i dalsze.

#® F. Boas, Tsimshian Mythology, Bureau of American Ethnology, Annual
Report 31, Washington 1909, s, 27-—30.
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Ta z konieczno$ci uproszezona klasyfikacja ustnych przekazow ple-
miennych nie wyczerpuje jednak calosci zlozonej problematyki zawar-
toSci i1 znaczenia poszczegélnych form tych przekazéw. Ich zakresy
w wigkszosci przypadkéow zachodzg na siebie, wiele z nich zawiera za-
rowno elementy wiasciwe dla mitéw, jak i dla opowiesci czy piesni.
Klasyfikacja zalezy wtedy od badacza, ktéry po wnikliwej analizie musi
arbitralnie zadecydowaé, z ktérym przykladem plemiennej formy lite-
rackiej ma do czynienia. W podjeciu tej decyzji pomédc moze mu jedynie
dokiadna znajomos$¢ wszystkich aspektow kultury i struktury spolecznej
plemienia, ktére te literature stworzylo, oraz znajomosé zasad jej kla-
syfikacji wewngtrzplemiennej. W sukurs filologii i krytyce literackiej
przybywa tu antropologia. W tym wzgledzie zgodne sg najwieksze auto-
rytety w tej dziedzinie, zaré6wno Franz Boas*? i Ruth Benedict 4, jak
i Melville J. Heskovits ® i Bronistaw Malinowski 5,

Pomijamy tu zagadnienie podejscia nauki do calo$ci problematyki
mitu w spoteczno§ciach plemiennych, zagadnienia psychologiczmej, psy-
choanalitycznej, socjologicznej, rytualistycznej czy funkcjonalnej inter-
pretacji tego waznego zjawiska kulturowego, gdyz dzieje tych podejsc
i interpretacji, teorii grupowych i postaw indywidualnych uczonych
byly zbyt urozmaicone i zbyt bogate w drobiazgows egzemplifikacjie, by
mogly one zosta¢ wyczerpane, a waga ich nie zastuguje na powierz-
chowne tylko potraktowanie w krotkim szkicu zajmujacym sie zasadni-
czo nieco odrebnymi zagadnieniami sztuki plemiennej. Zwracamy tu
uwage glownie na jezyk mitu, gdyz ten jest narzedziem, przy pomocy
ktorego mit przekazywany jest w czasie z pokolenia 'w pokolenie. Jezyk
jest takze narzedziem, ktorym dawny artysta plemienny pracowal nad
mitem nadajgc materiatowi uczué, dazen, pragnien i poszukiwan ludz-
kich ksztalt pomnika ku cze. “lasnej grupy spolecznej. Mit stworzony
przez artyste w odpowiedzi na spoleczne zamowienie plemienia speinia
te same funkcje, ktére spelnia maska czarownika lub kaplana plemien-
nego, symbolizujgca przymierze czlowieka z silami nadnaturalnymi.
Jezyk podobnie jak maska jest tu wytworem sztuki. Sztuka plemienna
stuzy dominacji cztowieka nad jego S$rodowiskiem naturalnym. Jezyk
stuzy nie tylko porozumiewaniu sig ludzi miedzy sobg — stuzy on takze

47 Ibidem.
48 R. Benedict, Zuni Mythology, ,Columbia Contributions to Anthropo-

logy”, T. XXI, New York, 1935, s. XXVII—-XXXI,
9 M., J. i Frances Herskovits, Dahomeyan Narrative, A Cross-Cultural

Analysis, Evanstone 1958, s. 8, 13—16 i inne.
5 B, Malinowski, The Life of Myth, {[w:] B. Malinowski, Sex

Culture and Myth, London 1963, s. 289—300.
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nazwaniu. Nazwanie jest jednym z najstarszych i najpowszechniejszych
mechanizméw psychologicznych zapewniajacych czlowiekowi wrazenie
panowania, Na mocy tego mechanizmu nazwanie rzeczy oznacza dla
czlowieka opanowanie tej rzeczy, panowanie nad nia, a przynajmniej
przyporzadkowanie sobie czy zneutralizowanie jej lub tez odwrotnie,
poddanie sie tej rzeczy, oddanie sie w jej opieke czy wladztwo, jednak
zawsze dla realizacji tych samych celow — dominacji nad Srodowiskiem
naturalnym i przeksztalcenia tego $rodowiska — w oparciu o wiladanie
lub przymierze z rzecza. W mitach plemiennych Rzecza najczesciej na-
zywang bywa Boég, Tworca, Bostwo, Moc, Sita, Potega, Wiladca, Duch,
Smieré, Ojciec, Matka, Przodek, Czlowiek, Kaptan, Wédz, Krél, Mysli-
wy, Nauczyciel, Ziemia, Stonce, Niebo, Ksiezyc, Gwiazda, Ogien, Deszcz,
Piorun, Zwierze, Ptak, Kobieta, Mezczyzna 5.,

Podobne postaci wystepujag w mitologiach plemion rozrzuconych po
calym kontynencie Afryki — od Lele z poludniowo-zachodniego Kongo,
po Abaluyia z Kenii, od Nilotéw Shilluk po Bantéw Lovedu z Trans-
vaalu®., Tym postaciom z panteonu plemiennego towarzysza plemienne
imiona rzek, gor, skal, dzungli, morza, miejsc sakralnych. Nazywanie
ich daje plemieniu poczucie bezpieczenstwa, mocy i wlasnej wartosci.
Fabula kazdego mitu, o réznym stopniu jej zlozonosci, iaczy czlowieka
z naturg, a jednoczesnie wyodrebnia go z tej natury. W jednym micie
wystepuje zarowno Tworca (Creator) $wiata i jego najblizsi, jak i przo-
dek-zatozyciel plemienia ogladajacego w tym micie powstanie $wiata
i powstanie wlasnej grupy spotecznej. Tworce $wiata i przodka plemie-
nia mit wiaze zwykle wiezami, jesli nie braterstwa, silnej przyjazni,
to chotby wzajemnej sympatii i zrozumienia, Opanowanie sii natury
przy wspétpracy przyjaznych bostw lub oddanie sie tym bostwom
w opieke jest stalg formg plemiennych préb przeksztalcania swego Sro-

51 Zob. M. J. i F. Herskovits, op. cit., s. 124—214, Sy to gléwne postaci
wystepujgce w mitach zawartych w cze§ciach: I — Exploits of the gods, oraz
II — Divination. Zob. réwniez African Worlds, Studies in the Cosmological Ideas
and Social Values of African Peoples, Edited with an Introduction by D. For-
de, Publication of the International African Institute by the Oxford University
Press, 4 wyd., London — New York — Toronto 1963, a w tym tomie zwlaszcza
studia M. Douglas, The Lele of Kasai, G. Wagnera, The Abaluyia of
Kavironda, J. D. 1 E. J. Krigb6w, The Lovedou of the Transvaal, G. Lien-
hardta, The Shilluk of the Upper Nile. Zob. takze, The Heroic Recitations of
the Bahima of Ankole, Edited by H. F. Morris, Oxford 1964, oraz B. Ste-
faniszyn, Social and Ritual Life of the Ambo of Northern Rodesia, Ed. with
a Foreward by R. Apthorpe, London — New York — Toronto 1964, zwlaszcza
s. 134 i n.

52 African Worlds...
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dowiska naturalnego oraz wilasnej sakralizacji. Akt tworzenia jest aktem
sakralnym. Tworzy¢ mozna tylko wtedy, jesli posiada sie moc sakralng.
Bo6g posiadajac te moc stworzyl Swiat. Plemie przetwarzajac swoje oto-~
czenie lub odtwarzajac warunki naturalne umozliwiajgce jego egzysten~
cje — przygotowujac ziemie pod przyszla uprawe, wykonujac potrzebne
narzedzia pracy, w ogole pracujac — kazdorazowo dokonuje sakralnego
aktu kreacji. Musi wiec ono posiada¢ moc sakralng. Te moc zapozycza
ono od swych bostw opiekunczych nazywajac je znanymi sobie imjonami.
W micie plemie znajduje historyczny precedens tej sytuacji®. Z powagi
i nienaruszalnosci tradycji plemiennej zawartej w micie biorg sig ostre
sankcje spoleczne, obwarowujace aktualnie funkcjonujgce w plemieniu
normy postepowania ludzi.

Mit autoryzuje system spotecznych i moralnych wartoSci plemien-
nych. Nadaje on precedens i autoryzuje réwniez rytual i sztuke ple-
mienng. Nie jest przy tym specjalnie wazne, co bylo pierwsze — mit,
rytual czy sztuka 3. Istotnie wazny jest natomiast fakt, ze mit, rytual
i sztuka nierozlgcznie wystepujag w kulturach plemiennych, ze przy ich
pomocy przejawia sie ciagloéé tych kultur, ze towarzysza one nieprze-
rwanie czlowiekowi w jego marszu poprzez wieki i kontynenty. Nie jest
specjalnie wazne, ktérg nogg czlowiek rozpoczat ten marsz. Dyskusja
usitujaca zglebi¢ ten problem wymagalaby cofniecia sie do Swiadectw
z tak odlegtych epok, ze jej strony musialyby zauwazy¢, ze istocie tam
wedrujacej sluzyly w marszu jeszeze cztery konczyny.

Jezyk mitu, jak wspomnieliSmy, jest jezykiem prostym, lecz nazy-
wa on rzeczy zasadnicze. Podobnie, w prostej, zgeometryzowanej i zryt-
mizowanej formie realizuje sie uosabiajaca i symbolizujaca te same
rzeczy — wartosci zasadnicze, sztuka plemienna. Zwigzek mitu ze sztuky
wyraza sig¢ czesto w artystycznej formie jego przekazu. Frenz Boas pi-
sze, ze wsrod Eskimoséw, Indian Kwakiutléw i Foxdéw poszczegélne
fragmenty mitu poprzez dodanie do nich nic nie znaczacych rytmicznie
i melodyjnie skandowanych sylab zamieniajg sie w piesni. Powotujac
si¢ na badania A. L. Kroebera i L. Spiera nad Indianami z Potudniowej

% Malinowski, The Life of Myth, s. 291; tenze, The Foundations of
Faith and Moral [w:] Sex, Culture and Myth, s. 302—304; tenze, Myth as
a Dramatic Development of Dogma, ibidem, s. 247—250.

54 Referujgc szeroka dyskusje na temat genezy mitu i zagadnienia pierw-
szenstwa w ukladzie mit—rytual, M. J. i F. Herskovitsowie opowiada~
jg sie za teza najwybitniejszej, obok Sir Jamesa Frazera, przedstawicielki tzw.
Cambridge School, Jane E. Harrison, ktéra odstapila od lansowanej przez tg
szkote teorii ,mit z rytuatu” (myth from ritual) przechodzac na pozycje przeciw-
na. ,Na poczatku — pisza autorzy — [..] bylo stowo nie akt”; zob. M. J. i F.
Herskovits, op. cit., s. 107 oraz s. 81—122.
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Kalifornii, Boas podkre$la, ze wiele mitéw plemiennych na tych tere-
nach takze wykonuje si¢ w formie piesni z towarzyszeniem rytmicznej
muzyki %, Mit épiewany lub melorecytowany nie traci nic ze swej wiel-
kosci i powagi. Zachowuje on warto$¢ sakralng, zblizajac sie jednoczes-
nie wyrazniej do rytualu i sztuki. W micie $piewanym moze najlepiej
uzewnetrznia sie spoisto$¢ i nierozlgczno$é tych trzech podstawowych
elementéw kultury plemiennej — mitu, rytualu i sztuki. Mit, rytuai,
sztuka to trzy sposoby odwolania sig cziowieka do wlasnej wyobrazni,
trzy sposoby autosakralizacji, trzy emocjonalne odpowiedzi na trzy in-
telektualne pytania — czym jest $wiat? czym jest cztowiek? czym jest
$mier¢? Zaréwno mit, jak i rytual, jak i sztuka, ktore same s trzema
ogblnymi odpowiedziami optymistycznymi, zawieraja w sobie wiele
szczegblowych odpowiedzi optymistycznych na inne szczegélowe pytania
czlowieka dotyczace jego samego. Czlowiek sam zadaje sobie pytania
i sam na nie odpowiada. Odpowiada mitem, rytuatem, sztuka czynigc je
dogmatami ludzkiego optymizmu. Swiat jest miejscem zamieszkalym
przez ludzi, czlowiek jest istotg nadrzedng w stosunku do swiata i cho¢
od sil, ktére swiat stworzyly, uzalezniona, to jednakze wchodzacg z ni-
mi w dobrosasiedzkie stosunki i umiejgca wykorzystaé je przy pomocy
prosby lub grozby dla wilasnych, ludzkich celow; smier¢ dotyczy czio-
wieka tylko pozornie, gdyz rzeczywiscie przenosi go w rejony niedo-
stepne dla cielesnej formy jego istnienia, w towarzystwo owych sil
tworczych i przodkow jego, ktorzy dawno zeszli ze $wiata zywych, po-
zostawiajac zywym pamieé o sobie i autorytetem swym wyznaczajac
im nienaruszalne wzory i normy postepowania, Tak przemawia mit,
rytual i sztuka. Te odpowiedzi to jadro kultury plemiennej. Stad bierze
poczatek religia, normy prawne i moralne, zasady struktury spotecznej
i stosunkéw spolecznych, system wartosci dotyczacych wszystkich sfer
zycia czlowieka, zasady wlasnosci i ekonomii, pracy i magii wreszcie,
Wszystkie drobiazgowe, szczeg6lowe rozwigzania probleméw wynikaja-
cych ze stosunkéw miedzyludzkich na roznych szczeblach doswiadezen
zyciowych jednostek i w roéznych dziedzinach zycia znajdujg swoja
przyczyne i uzasadnienie w mitologii plemiennej. Kultura plemienna to
system mitéw w ich najczystszej, niekiedy wzruszajacej, naiwnej postaci.
W przeciwienstwie do tego mitologia, na ktérej oparte s3 kultury
wspdlezesnych masowych spoleczenstw technicznych, rzadko bywa przy-
czyng szlachetnych wzruszen, czeSciej — grozy i leku przed jej prak-
tycznymi skutkami.

Rozpoczelismy te uwagi dotyczace problematyki sztuki spotecznosci

55 Boas, Primitive Art, s. 313—315.
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plemiennej w antropologii kultury od nieco akademickiego i nie wyczer-
pujacego tematu przedstawiania genezy amerykanskich zainteresowan
antropologicznych sztuka — glownie za$ plastyka plemienng. Teraz, po
zasygnalizowaniu kilku najbardziej istotnych dla ogoélnego przedmiotu
tej pracy wspolzaleznosei typu: muzyka — piesn — taniec — mit, mit —
jezyk — rytm, mit — rytual — sztuka, powréémy na zakonczenie raz
jeszeze do pewnych ryséw plastyki plemiennej, a zwlaszcza do rysow
plastyki afrykanskiej.

Tak jak muzyka plemion afrykanskich jest przede wszystkim mu-
zyka bebnéw i piesni, tak plastyka tych plemion to przede wszystkim
plastyka masek i w mniejszym nieco stopniu rzezb. Maski to nieodigczny
atrybut kazdego wazinego zdarzenia w Zyciu plemienia. Ich ogromne
zroznicowanie i bogactwo ¥ wigze sie z ilodcig i skalg obrzedow wypel-
nianych w danym plemieniu. Ten fakt takie wskazuje na zasadnicza
jednorodnosé rytuatu i sztuki — na wspdlne Zrodlo ich genezy. Inne ma-
ski uzywane sg podczas radosnych, inne podczas smutnych ceremonii.
Kazde zdarzenie i kazde zachowanie plemienne — narodziny i $miere,
leczenie choroby i zabiegi magiczne, rézne fazy procesdéw inicjacyjnych,
obrzedy religijne dziekczynienia i oddawania sie w opieke, wojna, praca,
zabawa i uroczystosci godowe, kazde odwolanie sie do przeszlo$ci, tra-
dycji i historii plemienia posiada wlasng oprawe muzyczno-wokalna,
taneczng i plastyczng. Gléownym elementem tej oprawy plastycznej jest
maska. Maska bedaca zmaterializowana, artystyczng syntezag mitu, jego
plastycznym skrétem, jego forma wizualng, Maski biorgce udziat w kaz-
dej uroczystosci plemiennej sj swoistym wyrazem integracji rytuaiu
z mitem. Ta integracja dokonuje sie poprzez sztuke.

Podobng role integrujgcg mit i rytual spetnia sztuka rzezb. Prostota
i sila s3 najwazniejszymi jakosciami rzeZby afrykanskiej®’. Ilos¢ i po-
wszechno$¢ masek i rzezb w plastyce plemiennej jest moze wynikiem
nieposiadania przez te kultury pisma. Tradycja w kulturach plemien-
nych zyje przede wszystkim w zywej $swiadomosci ludzkiej i w ustnym
przekazie, Potrzebuje ona jednak pelniejszego oparcia w materialnych
wytworach czlowieka — potrzebuje obiektywnych dowodéw swego ist-
nienia i swojej ciaglosci. Jest pamietana, lecz nie jest zapisana. Jest
pamietana, lecz pamig¢ zaréwno jednostki, jak i pamigé zbiorowa bywa
zawodna. Dla ciaglego istnienia w $wiadomosci ludzkiej tradycja po-

56 Interesujgce reprodukcje wielu masek plemion afrykanskich gléwnie
2 zachodnich wybrzezy kontynentu znajdujemy w 62 i 63 numerze wydawnictwa
Art et Style, Paris 14 Rue Marignan, L’art sculptural mégre, wstep piéra Denis
Paulme (w jez. fr. i ang.).

57 Zob. African Sculpture, Eliot Elisofon, ,,The Atlantic”, Avril, 1959, s. 48.
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trzebuje przede wszystkim cigglego uzewnetrzniania sie materialnego,
viaglego unaoczniania i narzucania sie wszystkim zmystom czlowieka.
Brak pisma, ktére mogloby ujaé tradycje i historie plemienia, rekom-
pensowany jest sztuka — gléwnie sztuka plastyczng — masks i rzezba
plemienng. Maska i rzezba sg w kulturach plemiennych funkcjg pamigci
zbiorowej, sg one funkcjg i symbolem mitologii plemienia. Sg one ma-
terialng egzemplifikacja sformulowan mitologicznych towarzyszacych
cztowiekowi w kazdym jego indywidualnym i zbiorowym dzialaniu. Na
tym polega ich psychologiczna i spoleczna wartose.

W wielkich masowych spoleczenstwach technicznych lgcznose czto-
wieka z tradycja i historia narodu zapewnia gléwnie literatura pisana
tak naukowa, jak i piekna. Historyczna $wiadomo$é¢ spoteczenstw maso-
wych oparta na pis$mie wspomagana jest takze, podobnie jak swiadomosé
zbiorowosci plemiennych, dzielami sztuki plastycznej. Te dzieta — wiel-
kie obrazy historyczne i inne materialne wytwory sztuki i rzemiosta
reprezentujace tradycje kregu kulturowego, z ktérym identyfikuje sig
naréd — zebrane s3 w muzeach oraz innych waznych miejscach uzy-
tecznosci publicznej. Muzea oraz pomniki kultury narodowej — pomniki
bohater6w orgza, pracy, nauki i sztuki — ustawione na honorowych
miejscach w os$rodkach skupiajacych wielkie zbiorowosci ludzkie, una-
oczniajg tym zbiorowosciom najwazniejsze momenty ich wiasnych tra-
dycji, sa alegorycznymi formami milowych stupéw ich historycznego,
kulturalno-spotecznego rozwoju. Magki i rzezby pelnig te same role
w zbiorowosciach plemiennych. Krystalizuja one opinig spoteczng
i $wiadomos¢ historyczng plemienia. Realizuje sie w nich wiara, mitolo-
gia i optymizm plemienia jako grupy trwatej i majacej trwaé. Przesziosc
otwiera tu przyszlosé. Sukces cztowieka, ktéry istnieje, ktéry wyszed}
zwyciesko ze zmagan z silami natury bedacymi bardziej przeciwko
temu istnieniu niz za nim, jest jego duma i nadzieja. Sukces przeszty
stwarza precedens sukcesu przysztego. Ten precedens uzewnetrzniony
w micie, rytuale i sztuce sakryfikuje cztowieka w jego wlasnych oczach.
W micie, rytuale i sztuce przeglada sie czlowiek jak w lustrze nieskon-
czenie powracajgc do tego samego, jedynego pytania o wlasne znaczenie,
o wlasna wartoéé 8, Motorem kultury jest to dominujgce pytanie, kul-

8 Zob. M. Wallis, Dzieje zwierciadia i jego rola w réznych dziedzinach
kultury, L.6dz 1956, ,Niekiedy [...] kto§ zwraca sie do lustra po to, by dzieki nie-
mu poznaé lepiej samego siebie [...] po to, by u$§wiadomi¢ sobie, jak go widza
inni [..] po to, by poprzez swojg powierzchowno§é¢ wnikngé glebiej we wlasng
dusze. Istnieje okres w zyciu kazdego z nas, kiedy [...] i w zwierciadle usilujemy
znalezé odpowiedz na nekajace nas dniem i nocg pytanie: kim jesteSmy? Tym
okresem jest okres pokwitania”, s. 66.
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tura to wynik nieustannego pokwitania ludzko$ci rozumianej jako jedna,
wielka, nadrzedna calo§¢é — to wyraz wiecznej milodosci czlowieka.
Maska i rzezby w kulturze plemiennej to wyraz wiecznej, gwarantowa-
nej przez mitologie miodosci plemienia. Jezeli dominujgcym przykladem
maski i rzezby w sztuce plastycznej sudanskiego plemienia Bambara
jest upersonalizowana, p6tludzka glowa antylopy, tzw. chij-wara, to dzieje
sie¢ tak dlatego, ze antylopa jest dla tego plemienia symbolem rozrod-
czosci, symbolem sity witalnej. W mitologii Bambara antylopa jest na-
uczycielem plemienia, W mys$l tej mitologii, w zamierzchiych czasach
antylopa nauczyla przodkéw Bambarow uprawy ziemi, kultywacji zboza,
zbierania plonéw *. Antylopa nauczyla ich zycia, wskazala im srodki
utrzymania. Maska i rzezba aniylopy integruja hlstoryczno-plemmnna
$wiadomos$¢ Bambaréw w ramach konkretnej struktury mitu, rytuatu
i sztuki, w ktérej widza oni swojg przyszlos¢ i gwarancje przyszloéci.
Wyrazem optymizmu plemienia Bambara jest antylopa. Wyrazem opty-
mizmu innych plemion Afryki sg inne stworzenia wystepujgce na tym
kontynencie. Czczac je, ogniskujac wokot nich wszystkie swoje sity emo-
cjonalne i intelektualne, sakralizujgc je, Afrykanie sakralizujg samych
siebie. Narzedzie tej sakralizacji jest zawsze to samo, wspdlne dla calej
Afryki, dla wszystkich, nie tylko afrykanskich, spoleczno§ci plemien-
nych. Jest nim zintegrowany mit, rytuat i sztuka.

Styl zycia wigkszosci sposréd zyjacych dzis plemion afrykanskich
zblizony jest w réznym stopniu do stylu zycia spotecznosci zamieszku-
jacych te tereny przed wieloma tysigcami lat. Przekonuja nas o tym
kopalne pozostalosci dawnych kultur, aktualna produkcja przemystowa
i tworczoséé artystyczma mieszkancéw izolowanej wioski afrykanskiej.
Wspoélne elementy uwidaczniane w kulturach prehistorycznych i wspoi-
czesnych plemiennych dowodzg istotnej lacznosci czlowieka z jego tra-
dycja, dowodzy istotnej ciagloéci tych kultur opartych o mit, rytual
i sztuke.

Amerykanskie zainteresowania sztukg plemion afrykanskich wia-
czone s w zakres ogélnych zainteresowan antropologii kultury, archeo-
logii, historii sztuki i psychologii sztuki, a szczegélnie sztuki spole-
czenstw plemiennych. Brak jest na ogél specjalistow interesujacych sig
wylgcznie sztukg afrykanskg. W kazdym podreczniku antropologii w roz-
dzialach po$wieconych sztuce mozna znalezé egzemplifikacje afrykanska,
lecz jest ona organicznie zwigzana z egzemplifikacjg azjatycks, oceanicz-
ng i amerykanskg. Wszystkie one sluzg sobie wzajemnie jako zrédio

% Zob. E. Elisofon, op. cit, s. 50; takze, Art and Style, numery cyto-
wane, Fraser, op. cit,, i inne,
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interpretacji i narzedzie kontroli szerszych rozwazan. To stanowisko
znajdujemy np. w nowszym podreczniku E. Adamsona Hoebla Cztowiek
w $wiecie pierwotnym. ,Sztuka — czytamy — jest produktem gleboko
zakorzenionych w czlowieku sklonnosci do wyrazania stanéw emocjonal-
nych poprzez rytm linii, rzezby, tafca, muzyki i literatury. Sztuce pier-
wotnej brakuje tylko mistrzostwa perspektywy [..] Sztuka i religia
zwigzane sg S$ciSle przez wyrazanie emocji i sklonno$ci ideacyjnych
czlowieka [...] Sztuka reprezentujgca nie zawsze poprzedzona jest sztuka
symboliczng” ., Powyzszy zbiér twierdzen jest charakterystyczny dla
aktualnego stanu wiedzy antropologéw kultury, nie tylko zresztg ame-
rykanskich, na temat sztuki pierwotnej, prymitywnej czy, jak jg tu
okreslilismy, sztuki spoleczenstw plemiennych,

Jakie sg perspektywy rozszerzenia tej wiedzy? To zagadnienie wigze
sie przede wszystkim z kontynuacja badan terenowych na terenach
jeszcze autentycznie $wiezych i nie skazonych wplywami cywilizacji
euro-amerykanskiej oraz z upowszechnieniem w ramach tej cywilizacji
kierunkéw studiéw nad ta tematyka. Jeden z najpowazniejszych uni-
wersytetow amerykanskich, Columbia University, oferuje swoim stu-
chaczom bogaty zestaw kurséw z zakresu antropologii i sztuki. Zapo-
znajmy sie z nim cho¢ w czesci. Sa to wyklady i seminaria: Jezyk
a kultura, Poréwnawcze badania religii, Sztuka pierwotna, Gospodarka
pierwotna, Ludy Afryki, Problemy akulturacji i antropologii stosowa-
nej, Seminarium kultur afrykanskich, Sztuka prehistoryczna i pierwot-
na, Problemy sztuki pierwotnej, Sztuka starozytnego Bliskiego Wscho-
du, Wstep do archeologii Egiptu, Sztuka i archeologia Islamu, Archeo-
logia koptyjska i bizantyjska, Seminarium sztuki pierwotnej itp.

W studiowaniu tych wszystkich problemdéw zawarte sa szanse roz-
szerzenia amerykanskiej i nie tylko amerykanskiej wiedzy o kulturze —
sztuce, micie, rytuale — spoleczenstw plemiennych. Te studia otwiera-
ja takze szersza perspektywe na podobng problematyke w nowoczesnych
masowych spoleczenstwach — cywilizacjach technicznych.

Szczegodlnie interesujace zaréwno z uwagi na swoja role we wszyst-
kich kulturach, jak i z uwagi na swojg praktyczng doniosto$¢ w zyciu
pojedynczego czlowieka i w zyciu wielkich mas ludzkich jest — co wy-
zej mocno podkreslaliSmy — zjawisko mitu.

Mitologiczne myélenie i jego struktura wspdlna jest dla wszystkich
ludzi 8 niezaleznie od miejsca i czasu, w ktérym oni zyja — od staro-

% E. Adamson Heobel, Man in the Primitive World, Mc Grew-Hill
Book Company, Inc., 1958.

1 g Cassirer, The Myth of the State, New York 1955, zwtaszcza s.1—44.



172 BOGDAN MOLINSKI

zytnoéci po dzien dzisiejszy, od australijskich, oceanicznych, afrykan-~
skich terytoriéw plemiennych po amerykanskie i euro-azjatyckie metro-
polie.

»l.-.] mit zmienia si¢ wraz z historycznymi etapami mysli spotecz-
nej, lecz procesy powstawania mitoéw nie zmarly naturalng S$miercig
w miare natezania sie krytycznego, naukowego myslenia. Kazda epoka
ma swoOj wilasny typ mitu i wiek nauki stworzyl swéj wiasny swiecki
mit racjonalizacji” 2.

Przepleciona z mitami historia jest, jeszcze raz wracajac do stow
Franza Boasa®, autobiografia plemienia. Autobiografie wspoiczesnych
masowych cywilizacji technicznych pisze takze historia, ktérej imma-
nentny czeécia sa mity. Mity indywidualnej istoty ludzkiej i mity $rodo~
wiskowych warunkéw jej funkcjonowania 4,

2 D, Bidney, The Concept of Myth and the Problem of PSychocultural
Evolution, ,,American Anthropologist”, Vol, LII, 1950, nr 1, s. 26.

68 Boas, Tsimshian Mythology..

# J, Chatasinski, Antropologia spoteczna i problem mitu w kulturze
wspbiczesnej Ameryki, ,Przeglad Socjologiczny”, T. XV/2, 1961



