Halina Bobrowska-Skrodzka

Aimé Ceésaire - poeta wielkosci Afryki

Przeglad Socjologiczny / Sociological Review 19/1, 192-207

1965

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



HALINA BOBROWSKA-SKRODZKA
AIME CESAIRE — POETA WIELKOSCI AFRYKI

Tresé: Srodowisko. Dziecinstwo, Fort-de-France. — W Paryzu, Négritude, Przy-
jaznie i irddla inspiracji. — Cahier d’un retour au pays natal — manifest afry-
kanizmu. — La tragédie du Roi Christophe.

Motto: ,Préparons le sentiexg pour le
bel homme plein de force”. Aimé (Cggaire
Et les chiens se taisaient.

SRODOWISKO. DZIECINSTWO. FORT-DE-FRANCE

Aimé Césaire, czarny poeta, pisarz i dzialacz postepowy pochodiza-
¢y z Antyl, by! w Polsce w 1948 roku podczas Swiatowego Kongresu
Intelektualistow we Wroctawiu. Ci, z ktérymi sig wowczas zetkngl, za-
chowali o nim przyjazne wspomnienie: prostota, komunikatywnose, Zy-
woéé myéli, sila stowa. Twarz spogladajgca z fotografii pocigga sila
i kaze wierzy¢é w spelnienie misji, ktéra od lat miodzienczych stala sie
wielka sprawa zycia.

Na wroctawskim Kongresie Intelektualistow glos czarnego poety
nadawal debatom dotyczacym kolonializmu specjalnej doniostosci i au-
tentyzmu. Konhcowe slowa przeméwienia Aimé Césaire’a brzmiaty: ,,Je-
zeli my intelektualiSci naprawde walczyé chcemy za sprawe pokoju
i przeciwko wojnie, to walczyé musimy ze wszystkich sit naszych prze-
ciwko hierarchizacji ludzko$ci na rasy szlachetne i na rasy pariasow
To, o co prosimy dzi§ was, intelektualistow Europy, to abyscie sami
przekonani byli i przekonaé umieli waszych rodakéw, ze sprawa ludzka
jest jedna, ze sprawa wolnoéci jest wspoina i ze za kazdym razem, kiedy
ginie Wietnameczyk, kiedy torturuje sie Madagaskarczyka, kiedy znie-
waza sie Zyda, kiedy linczuje sie Murzyna, za kazdym razem niweczy
sie czeéé cywilizacji powszechnej, a na twarzy calej ludzkosci wystepu-
je pietno hanby. Chcecie zabi¢ wojne. Zabijcie wige to, co ludzi dzieli.
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a przede wszsytkim obudZcie sumienia na niesprawiedliwo$¢, uderzcie
na alarm sumien!” !,

Aimé Césaire znalazt wyraz dla swego talentu w sprawie, ktérej
ksztalt podjal si¢ nadaé¢ przeszio 30 lat temu i ktéra uczynila go wiel-
kim heroldem Afryki. Dzi§ uwazany jest za najwybitniejszego wsréd
poetéw czarnych, jest ponadto znanym publicysts, jest deputowanym
Martyniki do Parlamentu Francuskiego i burmistrzem miasta Fort-de-
~France.

Jego rozprawa Discours sur le colonialisme, opublikowana w Pary-
zu w 1950 r., zyskala duzy rozglos. Przetlumaczona zostala réwniez na
jezyk polski 2. Napisana w formie dyskusji z niewidzialnym przeciw-
nikiem atakuje wielu myslicieli i pisarzy za ich teorie podzialu ludz-
kosci na rasy kolorowe, nizsze, niewolnicze i na rasy szlachetne, biale,
wladcéw i zolnierzy, przy czym cytaty z ich dziel sluzg jako akty
oskarzenia. ,Rasa czarna nie wydala i nie wyda nigdy swego Einsteina,
Strawinskiego czy Gershwina”. W odpowiedzi na to twierdzenie Jules
Romaina, czlonka Akademii Francuskiej, Césaire méwi z ironig: ,Raz
jeszcze wystepuje stanowczo w obronie naszych starych cywilizacji
murzynskich, byly to cywilizacje o wysokim poczuciu taktu”

W przedmowie do ksigzki Aimé Césaire’a Toussaint Louverture,
wydanej w 1960 r., pisze Charles-André Julien profesor Sorbony:
,,Zawsze odczuwalem wielki szacunek i ogromng sympatige dla Césaire’a
[...] jest to czlowiek wysokiej klasy, nigdy nie bylo w nim malosci, po-
niewaz szuka prawdy i szanuje cziowieka”.

Dziecinstwo i wczesna mlodosé to najtrudniejsze lata w zyciu Aimé
Césaire’a. Pochodzi z Archipelagu Matych Antyl. Urodzil si¢ na wyspie
Martynice w Fort-de-France w 1913 roku. Larousse pod hastem Mar-
tynika podaje: ,Departament Francji na Malych Antylach 1100 km?,
260 tysiecy mieszkancéw. Cukier i rum. Stolica Fort-de-France”. Po-
dréznicy opisujg Martynike jako wyspe pieknych kobiet (Jéze-
fina de Beauharnais, pierwsza zona Napoleona, pochodzita z Martyniki),
wyspe stynaca z gwarnego zycia kolorowej ludnosci, beztroskiej, roz-
milowanej w $piewie i tancach.

Ale Aimé Césaire daje zupelnie inny obraz Martyniki, ponuro za-
padajacy w pamie¢. I od takiego obrazu gnebiony buntem od dziecka

t Cungres Mondial des Intellectuels pour la Paix, Wroctaw, Pologne 25—28
AoGt 1943, Compte rendu. Wszystkie fragmenty i cytaty przytaczane z utworéw
Césaire’a i innych autoréw sg w przekladzie autorki tej pracy, wyjatkiem jest
cytat z Rozprawy z kolonializmem.

! A Césaire, Rozprawa z kolonializmem, tlum. Zofia Jaremko-Zytynska,
Warszawe 1950,
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nigdy juz nie moégt sie oderwaé. Musial to by¢ obraz zhienawidzony
i obsesyjny, ktéry powraca w rozmaitych okresach tworczosci to cres-
cendo to adagio, kiedy poeta méwi o martwym miescie, gdzie czarny
krzykliwy tlum przechodzi jak niemy obok swego krzyku prawdziwe-
go: nedzy i ponizenia.

Dom, w ktérym sie urodzil, w nedznej, hatasliwej dzielnicy Fort-
-de-France, wroéniety jest we wspomnienia jego dziecinstwa — ,maty
domeczek cuchnacy [...], ktéry w swym wnetrzu z prochniejacego drze-
wa chroni dziesigtki szczuréw i hatasliwy niepokdj moich szesciu braci
i siostr [...] i moj ojciec fantasta, zzerany jedyna meka, cho¢ nigdy nie
wiedziatem jaka, ktérg nieodgadnione czary przemieniajg to w melan-
cholijng tkliwo$eé, to w skiebione plomienie wscieklosci, i moja matka,
ktorej nogi dla naszego bezustannego glodu poruszajg od rana do nocy
i od nocy do rana pedalami maszyny, i wsréd nocy budzi nonie pedalo-
wanie niestrudzonych nég i ostre wgryzanie sie w miekkie cialo nocy
maszyny Singer, ktorej pedaty ugina i dniem, i nocg matka, dla naszego
glodu” 3,

Oto fragment lirycznej autobiografii, bo tak nazwaé mozna niektd-
re stronice poematu Aimé Césaire’a pt. Cahier d'un retour au pays
natal, wydanego po raz pierwszy w Paryzu w 1939 r. Dalszy ciag zy-
ciorysu: szkola srednia w Fort-de-France i marzenia o WyjeZzdzie do
Francji. Dobre wyniki w nauce ulatwiajg stypendium. Wyjazd w 1931 r.
do Paryza. Lycée Louis le Grand. Nastepnie Ecole Normale Supérieure.
Wywiezione z rodzinnych Antyl uczucie stalych upokorzen, uczucie
dusznosci i duchowej nedzy tego kraju wydobylo z Césaire’a wolg prze-
ciwstawienia si¢ — dla sprawy godnosci ludzkiej i czarnej i biatej —
temu stanowi uspienia i rezygnacji i zrodzito pragnienie ukazania odrgb-
nych wartosci nie dostrzeganych wsréd czarnego ludu niewolnikow.

Takie bylo od poczatku podloze dziatalno$ci Césaire’a, kiedy uzbro-
jony juz w wiedze z dzieta znanego etnografa i afrykanisty niemieckie-
go Leo Frobeniusa o cywilizacji Afryki stawial pierwsze kroki w Srodo-
wisku kolorowych studentéw Paryza.

W PARYZU. NEGRITUDE. PRZYJAZNIE I ZRODLA INSPIRACJI

Lata studenckie Césaire’a zbiegaja sie z okresem budzacego sie we
Francji zainteresowania Afryka. Przedstawicielami osi Paryz — Afryka
sa Blaise Cendrars i Paul Morand. Ci dwaj pisarze francuscy ukazali

3 A. Césaire, Cahier d’un retour au pays natal, ,Présence Africaine”,
1956, s. 38.
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Afryke po raz pierwszy jako $§wiat nie dostrzezonych przez Europe war-
tosci ducha. Blaise Cendrars, wloczega catego $wiata, ktoérego zycie byto
jednym pasmem przygdd i zmian zawodow, wydal po pobycie w Afryce
Antologie murzynskq (rok 1921, wyd. ,Siréne”, Paris). Ksigzka ta bar-
dziej niz badania socjologéw odkrywa mentalno$é czarnego czlowieka.
We wstepie do niej Cendrars napisal: ,,Badanie jezykéw i literatury lu-
déw prymitywnych stanowi jedng z niezbednych dziedzin wiedzy dla po-
znania historii ducha ludzkiego”. Cendrarsa przez cale zycie pasjono-
wala tajemnica duszy czarnej Afryki. W roku 1923 wystawil w Paryzu
balet murzyaski pt. ,,Stworzenie swiata”. Byl to spektakl, ktéry przez
dlugie miesigce Sciggal ttumy widzéw i ktéry przewyzszal wykonaniem
i czarem wszystkie widowiska tego typu w Europie. Blaise Cendrars
umart w 1961 r., majac 74 lata.

Paul Morand, dyplomata-podréznik, ma chlodniejsze spojrzenie, nie-
mniej jako bardzo poczytny po pierwszej wojnie $wiatowej pisarz przy-
czynil sie do rozbudzenia zainteresowan Afryks przede wszystkim dzieki
swej ksigzce Paris — Tombouctou (rok 1928). Tak wiec atmosfera dla
emancypacji czarnej kultury byla sprzyjajaca. Czy wigzalo sie to bez-
posrednio z pragdem, ktéry pchnal czarnych pisarzy do poszukiwania du-
szy kraju tam, gdzie $pig ich przodkowie? Nietatwo na to odpowiedzieg,
poniewaz szukanie ,nowego” w literaturze francuskiej wychodzilo samo
naprzeciw egzotyce w dazeniu do catkowitej wolnosci form i tresci lite-
rackich, a zwracalo sie przeciw kultowi rozsadku.

Narodziny nowego pradu literackiego — négritude — datuja sie mniej
wiecej od roku 1932. Na temat négritude, murzyhskosci, sg juz dzis
opracowania naukowe, sg liczne artykuly analizujgce program, sg ko-
mentarze i s3 nawet obozy, oceniajace négritude jako swoistego typu
rasizm. Taka np. wypowiedZ kongijskiego poety Feliksa Tchikaya przy-
tacza Lilyan Kesteloot na podstawie ankiety, ktorg przeprowadzila dla
uzupelnienia swojej pracy doktorskiej Les écrivains mnoirs de langue
francaise. Niektorzy uwazaja, ze dyskusje na temat négritude juz sie
przezyly, zwlaszeza teraz w S$wietle osiggnieé wolnosciowych catego
omal kontynentu afrykanskiego. Przezyly? Chyba tylko w polityczne]
czesci swego programu, ale nie w zalozeniach pierwotnych, bazujacych
na rewindykacji duchowych i artystycznych wartosci Czarnej Afryki
i na wkladzie Afryki do cywilizacji nie tylko europejskiej, lecz calego
Swiata.

Wsrod wielu charakterystyk négritude — wyrazonych przez jej
wspoltworcoOw — na pierwszym miejscu bardzo mocno przemawia duma
z samego faktu nalezenia do tradycji afrykanskiej kultury, z posiada-
nia wartosci, ktére odrozniaja ja tak zasadniczo od Swiata bialych.
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Négritude — uwalnia od wplywu europejskich wzoréw, jest wyznaniem
wiary w przeznaczenie Afryki, stanowi jakby $wiadomy akt narodzin
neoafrykanskiej literatury. Poeta i obecny prezydent Senegalu Leopold
Senghor méwi: ,Sztuka murzynska, a zwlaszcza murzyhska poezja,
stawia za cel ukazanie duchowego $wiata, bardziej realnego niz $wiat
widzialny [...] Négritude jest spuscizng kulturalna, jest zbiorem warto-
$ci, a przede wszystkim jest wyrazem ducha negro-afrykanskiej cywi-
lizacji” 4. Za tworcow négritude uwaza sig¢ grupe trzech poetéw: Aimé
Césaire’a, Leopolda Senghora, Senegalczyka, oraz Leona Damas, po-
dobnie jak Césaire, Antylczyka.

Na réznych podlozach osobistego zycia, ale z tych samych pobudek
poczucia upokorzonej godnosci ludzkiej narodzil sie program négritude.
1 czerwca 1932 r. ukazal sie w Paryzu manifest pt. Légitime Défense —
Samoobrona. Autorami byli studenci kolorowi pochodzacy z Martyniki.
Wyznawali oni ideologie marksistowska, w systemie Freuda znajdowali
argumenty dla swoich tez, w poetach takich, jak Rimbaud i André
Breton, widzieli swoich mistrzow. Przedmiotem ich ataku stala sie bur-
zuazja kolorowa z Matlych Antyl, ktéra dobrze znali, bo wywodzili sie
z niej sami.

Légitime Défense wypowiadala wojng asymilacji — zapozyczonej
osobowosci, w ktorg stroja sie mulaci, nasladownictwu i ucieczce od
wlasnego obyczaju. Wywolalo to falg oburzenia ze strony zamoznych
kolorowych obywateli Martyniki i Légitime Défense poza jednym je-
dynym numerem nie ukazala sie wigcej, a na niektérych studentow
z tej grupy spadl surowy odwet, jak przerwanie studiéw, cofnigcie
Ssrodkéw ufrzymania itp.

Jakie byly dalsze losy Légitime Défense? Za jej autorow uwaza
sie trzech pisarzy: Jules Monnerot, Etienne Lero i René Menil. Nie
stworzyli oni zadnego dziela literackiego. Dwaj sposréd nich (Menil
i Monnerot) zajeli sie gléwnie krytyka literacka; Monnerot zresztg od-
stapil w latach pézniejszych od zasad gloszonych w miodosci, Etienne
Lero umart w kilka lat pézniej, a jedynie René Menil juz po powrocie
na Martynike, gdzie w liceum Fort-de-France prowadzil wyklady z fi-
lozofii, stal sie aktywnym wspoélpracownikiem pisma z lat wojennych
Aimé Césaire’a ,,Tropiques”. Tak wiec tres¢ Légitime Défense stata sie
fermentem, ktory poruszyl zainteresowanie grup od dawna gotowych
zaja¢é stanowisko wobec problemu czarnej kultury, czarnej filozofii,
czarnej sztuki i czarnej krzywdy.

¢+ Wg L. Kesteloot, Les écrivains noirs de langue francaise, Bruxeles
1963, s. 951 110. ‘
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Najszerszy odzew znalazl manifest wsréd czarnych studentéw Pa-
ryza, pochodzacych z rozmaitych krajow Afryki. Légitime Défense rzu-
cila pierwsza te wilasnie mysli, z ktérych zakielkowaé mialo odrodze-
nie kulturalne czarnego czlowieka. Leon Damas, Leopold Senghor
i Aimé Césaire nadali pdzniej (r. 1934) temu ruchowi tre$¢, wyraz arty-
styczny i zycie na lamach pisma , L’Etudiant Noir” 3.

, Przewartosciowaé imie, osobowoséé i wartosci Murzyna”, Taki pro-
gram postawila sobie grupa trzech poetéw, z ktérych kazdy przedsta-
wial zupelnie inny $wiat i inne $rodowisko. Eaczyl ich tylko kolor
skary. A

Senghor pochodzi z Senegalu, z bogatej kupieckiej rodziny, nie
znajac klopotéw pienigznych, byt hojny wobec przyjaci6l, nie obcigzony
poczuciem krzywdy. Nie mial potrzeby szukania ,siebie” w zapomnia-
nych tradycjach Afryki, bo w tych tradycjach wzrastal®. We
wspomnieniach dziecifistwa Senghora powraca czesto motyw wiel-
kiego domu rodzinnego z niezliczong iloécig krewnych i powiazanych
z zyciem tego domu osob: starej piastunki Nga — poetki o zmroku,
kobiet zajetych przy gospodarstwie, mezczyzn miodszych i starych,
wprzegnietych w rytm jego rodzinnego zycia, gdzie kroéluje ojciec,
wielki, silny i piekny, wieczorami wyciagniety spokojnie na matach,
a rzadzi matka, zajeta sprawami domu i dzieci, gniewna, kiedy syno-
wie wymykaja sie poza teren dostepny jej dalekiemu wzrokowi, Mat-
ka! Taki obraz spokojnego dziecidstwa odczytujemy w wierszu Apel do
rasy Saby z tomiku pt. Czarne hostie?, Wiersz zaczyna sie i koficzy
stowami: , Badz blogoslawiona Matko”.

Przyjazh Senghora z Aimé Césairem jest od wielu lat wzajemnym
dopelnianiem sie ich tworczych osobowosci. Armand Guibert, autor
monografii poswieconej Senghorowi, cytuje zdanie, wypowiedziane
przez jednego z przyjaciél: ,Uznalem go raz na zawsze, tak jak on
uznal mnie — raz na zawsze. Z nim nigdy nie mam pewmnosci, czy
mam racje”’. I dzi§, kiedy w wydanym w roku 1961 tomie wierszy
Nocturnes Senghora, juz jako prezydenta Senegalu, znajdujemy reflek-
sje ,,La splendeur des hommes est comme un Sahara — un vide
immense” (Wielko§é ludzi jest jak Sahara — olbrzymig pustks), to jego
poetycki list do przyjaciela Aimé Césaire brzmi jak prosba i jak wy-
znanie bardzo ludzkiej tesknoty, nieuniknionej potrzeby afirmowania
siebie przez uczucie drugiego czlowieka:

5 Wg Kesteloot, op. cit 4 na podst. rozdz. IX i X,
¢ Wg A. Guibert, Leopold Sedar Senghor, ,Presence Africaine”, 1962,
7" L. S. Senghor, Hosties Noires (poemes), Paris 1948.
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,Przyjacielowi ukochanemu i Bratu — poklon moéj szorstki i braterski!
W glebokiej studni mojej pamieci
Dotykam

Twojej twarzy, skad czerpie wode,
Ktora orzezwia diugg moja tesknote”.

Trzecim z grupy tworcow mnégritude jest Leon Damas, ktéry po-
chodzi z Guyany Francuskiej, z rodziny mieszczanskiej, zasymilowanej,
z domu, gdzie dobre maniery i nasladownictwo §wiata bialych bylo na-
kazem absolutnym. Ojciec Damasa byl kompozytorem muzyki powaz-
nej, ze strony matki laczyly go bliskie zwigzki rodzinne z biatymi.
Jednakze po zetknieciu sie podczas studiéw w Paryzu z Senghorem
i z Césairem Damas przechodzi do obozu Afryki czarnej. Deklaruje sig
w swoich wystapieniach przeciw asymilacji. Rodzice przestaja przysy-
la¢ mu pienigdze. Chwyta si¢ przeto rozmaitych prac fizycznych, jest
pomywaczem w restauracjach, jest tragarzem w halach i wreszcie
otrzymuje stypendium dzieki zabiegom czarnych studentéw. Tomik je-
go poezji pt. Pigmenty ukazal sie¢ w Paryzu w 1937 roku®. Jest to zbidr
gorzkich oskarzehn pseudocywilizacji, ktoérg biali obdarzyli czarnych.
Jego poezja jest czesto ironiczna, zlozona ze stéw najprostszych, nieraz
lapidarnych, lecz delikatna i zamys$lona. Tak samo jak u Senghora
i Césaire’a duch jezyka i tresé sy afrykanskie. W poemacie Limbe Dia-
mas zali sie:

,Oddajeie mi moje czarne lalki, abym mégl bawié sie w zwyczajne zabawy

mego instynktu

i poczué sie sobg

nowym sobg — 2z dnia wczorajszego

bez kompleksow
z wczoraj, zanim nadeszla godzina wyrywania naszych korzeni!™®

Pigmenty Damasa staly si¢ waznym wydarzeniem w $rodowisku
czarnych studentow, aczkolwiek bardzo szybko wyszedt zakaz ich roz-
powszechniania. Bylo to niecale dwa lata przed wojna. Pigmenty za-
powiadaly ukazanie sie¢ Cahier d’un retour au pays natal Césaire’a.

Ruch négritude nie byl pozostawiony sam sobie, znajdowat od po-
czatku wielkich protektoréw, takich jak André Breton i Jean Paul
Sartre. Sartre w pierwszym numerze ,,Présence Africaine” (rok 1947)
w artykule pt. Présence Noire wskazywal na istotny rys poetéw négri-
tude; pisza oni po francusku i wychowani sa na wielkich wzorach fran-
cuskiej literatury, jednak tworczoé¢ ich nie moze by¢ uwazana ani za

8 I, G. Damas, Pigments (poemes), Paris 1937.
® L. S. Senghor, Anthologie de la nouvelle poesie negre et malgache,

Paris 1948
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wytwor francuskiej kultury, ani francuskiego ducha, a jezyk jest spra-
wa przypadku i stuzy tylko jako narzedzie poetyckiego warsztatu .

Istotnie, w zetknieciu z czarng poezja nie mozna oprze¢ si¢ wraze-
niu, ze jezyk francuski staje sie tu pokornym i gietkim narzedziem,
jest tylko zbrojg ochronng czarodziejéw wszechobecnej Afryki, przecie-
rajacych poprzez dzungle nowe drogi mocg swojego ,nommo”, slowa,
ktére ma site tworeza, ktére ozywia rzeczy i sprawy, i ludzi.

Nie jest zamierzeniem tego artykulu analiza twoérczosci Aimé Cé-
saire’a, ktorego aktywnos¢ jest bardzo roznorodna i nie ogranicza sig
do poezji, a obejmuje publicystyke, monografie historyczne, sztuki sce-
niczne (vide bibliografia na koncu). Chodzi nam raczej o punkty zwrot-
ne w zyciu Césaire’a i o spotkania z ludzmi, ktorzy zawazyli na ksztai-
cie jego tworczosci artystycznej. Do tych nalezal André Breton, czlo-
wiek, ktéry wyznaczyl kierunek tworczy calego pokolenia; teoretyk
nadrealizmu francuskiego, poréwnywany za swa bezkompromisowosé
z St. Justem, o manierach dyktatora, o glowie jakby wystylizowanej
na czolows posta¢ epoki, z wlosami opadajacymi, z zastyglg ciezkg twa-
rza jak Oskar Wilde,

Breton daje nastepujgcg definicje nadrealizmu: ,,Automatyzm psy-
chiczny zmierzajacy do wyrazenia rzeczywistego dzialania mys$li, dzia-
lania wyjetego spod wszelkiej kontroli rozsadku i wolnego od troski
o normy estetyczne i moralne” 11,

Nadrealizm przede wszystkim jest filozofia i manierg zycia, ktora
znajduje wyraz w muzyce, w filmie, w fotografii, w zasadzie wszystkie
sztuki ulegly jego wplywom. Dzi§ juz historia literatury miedzywojen-
nej przyznaje mu pierwsze miejsce '%.

Bezposrednie spotkanie Césaire’a z André Bretonem nastapilo
w czasie wojny. W 1941 r. André Breton znalazt si¢ na Martynice jako
uciekinier z Francji i przypadkiem wpadlo mu w rece pismo ,,Tropi-
ques” wydawane w Fort-de-France przez Césaire’a i jego zong Suzanne.
Martynika jako departament Francji byla podczas wojny postusznym
echem tego, co sie dzialo w Francji. Ani wolnoéci prasy, ani wolnosci
stowa. Aimé Césaire potrafit mimo to przemyci¢ swéj program. Byl
to program dalekowzroczny, ktéry mial rozbudzi¢ cienie i cieniom ka-
zaé moéwié do zywych. W oczach cenzury ,Tropiques” mialy uchodzi¢
za przeglad artystyczny z podkresleniem folkloru Antyl. W rzeczywi-
stosci pismo rozbudzalo konsekwentnie wartosci oparte na zapomnia-

0 Wg Kesteloot, op. cit. s. 127.

11 Wg Marcel Girard, Guide de la litterature francaise moderne. Paris
1949, s. 105.

12 Wg Girard, op. cit.,, s. 106,
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nych tradycjach Afryki, nie dostrzeganych, pokrytych milczeniem, przy
czym Césaire werbowal mlodych pisarzy, niejednokrotnie debiutantéw
piéra. Partnerem w tej pracy byla Suzanne, partner zycia, partner my-
$li, ktérej oczy Aimé Césaire poréwnuje do biedronek. Wiara Suzanne
w poslannictwie meza stanowila, byé moze, Zrodlo jego sity?

CAHIER D'UN RETOUR AU PAYS NATAL — MANIFEST AFRYKANIZMU

Cahier d’un retour au pays natal, wydany w 1939 r. w Paryzu,
przeszed! niepostrzezony, sam Césaire ocenial go jako etap na drodze
swego rozwoju literackiego. Jest to zbyt skromne stwierdzenie przy-
toczone na obwolucie tomiku wydanego w r. 1956, biorac pod uwage
olbrzymi rozglos, jaki ten utwér zdoby!l sobie wsrod czytelnikow czar-
nej Afryki, rozglos, ktéry miesci w sobie podziw i wdziecznosé¢. Cahier
d’'un retour au pays natal jest wiernym notatnikiem przemian we-
wnetrznych autora od rozpaczliwej rewolty przeciw pozostatosciom
niewolnictwa do decyzji czynu i programu przebudowy $wiadornosci:

,Poprzez niespodziewang i dobroczynng rewolucje wewnetrzng teraz czesé

oddaje moim ulomnosciom ohydnym” 13,

O przyjazne $§wiatlo
O §wieze zrbodlo $wiatlo$ci

Ci — co nie wymys§lili ani prochu,
ani busoli,

Ci — co ujarzmi¢ nie umieli
pary i elektrycznosci,

Ci — co nie badali ani moérz

ani niebios,

ale ci, bez ktoérych ziemia nie bylaby ziemig

Moja murzyhnskosé nie jest bielmem na martwym oku ziemi,
nie jest wiezg i nie jest katedra

zanurza sie¢ w czerwony miaisz gleby,

zanurza sie w palace cialo nieba

i przebija ciemny smutek swojej cierpliwo$ci

,»Litosci, lito§ci dla naszych zwyciezcow
wszechwiedzgcych, a ciemnych!”

. . . . . . . . . . . . . . . . . .

I koncowe akcenty poematu:

, I oto nagle sila i Zycie nacierajg na
mnie z gwaltownoscia byka

. . . . - . . . . . . . . - . . . -

13 A Césaire, Cahier d’un retour au pays natal, s. 61.
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1 stoimy obok siebie, ja i méj

kraj, stoimy z rozwianymi wlosami,

moja reka znikoma w olbrzymie) jego pieéci,
a sila nie w nas, nie w nas jest,

lecz ponad nami

w glosie, ktéry przeciera sie przez noc

i zgda postuchania

jak Dbrzeczenie apokaliptycznej osy.

I glos ten mowi, ze

Europa przez wieki sycila nas klamstwami,
i pompowala powietrzem zarazy,

bo nie jest prawds, ze dzielo czlowieka skonczone,
%ze nic juz nie mamy do zrobienia — my,

ze pasozytujemy na $§wiecie.

Wystarczy, aby$my tylko dolgczyli do kroku $wiata,
bowiem dzielo czlowieka dopieroc co sie zaczeto
i jeszcze pozostaje mu pokonaé wielkie zakazy
nietkniete w czelusciach jego zarliwosci

i zadna rasa nie ma mogopolu na piekno,

na madro§¢ i na sile

i jest dla wszystkich miejsce

w spotkaniu ze zwyciestwem® 1,

André Breton wyznawca prawa do wolnosci w kazdej dziedzinie
twoérczosci ludzkiej, wrog wszelkich tabu, wchodzi od razu w klimat
négritude, a Aimé Césaire’a ocenia jako wielkiego poete. Dla Césaire’a
nadrealizm stal si¢ w pewnym okresie jego twoérczoéci najbardziej wia-
sciwg formg wypowiedzenia wlasnej osobowosci, stal sie jego silg i bro-
nia zarazem. Zacytowane ponizej zdanie Sartra na temat Aimé Cé-
saire’a (na podstawie Czarnego Orfeusza — wstepu do Anthologie de la
nouvelle poésie mégre et malgache) utwierdza poete w stusznosci wy-
branej drogi: , Europejski ruch poetycki, nadrealizm, skradziony Euro-
pejczykom przez czarnego poete, ktory kieruje go przeciwko nim i wy-
znacza mu funkcje $eisle okreslong” 15,

LA TRAGEDIE DU ROI CHRISTOPHE

La tragédie du Roi Christophe jest wylomem w dotychczasowej
tworczosei Césaire’a. Jest to utwér sceniczny, ktéry laczy w sobie roz-
maite elementy sztuki teatralnej: tragedie szekspirowsks z patosem
greckiej tragedii, dydaktyke teatru ludowego z filozoficzna refleksja,
poezje z efektami scenariusza filmowego. Treé¢ sztuki pozostaje wierna

® JIbidem, s. 72 i dalsze, oraz 85.

15 J, P. Sartre Orphee Noir, przedmowa do Anthologie de la nou-
velle poésie négre et malgache, s. XXVIIL
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misji Césaire’a. Teatr staje sie tu doskonala formga trafienia bezposred-
nio do odbiorey, a stowo poetyckie jest dla czarnego widza bardziej zro-
zumiate, bardziej komunikatywne niz jakakolwiek agitacja publicy-
styczna. Jakie zadania moglby spelmiaé¢ teatr w ksztaltowaniu mental-
nosci spoleczenstw afrykanskich, na ten temat wypowiada sie Aimé
Césaire w rozmowie o tragedii kréla Krzysztofa opublikowanej przez
pismo ,La vie Afrycaine” we wrzesniu 1964 roku !5,

Zdaniem Césaire’a czarny widz odczuwa gléd teatru. Obrazy, po-
stacie i wydarzenia na scenie moga by¢ symbolami, ktére wskazuja
zadania bardzo trudne, stojgce przed miodymi panstwami Afryki. Oto
teraz kiedy juz wolnoé¢ zdobyta, rodza sie nowe problemy. Slepe imi-
towanie Europy moze byé¢ tylko karykaturg zycia. Walka z mental-
noscia niewolniczg wszczepiong przez stulecia, zachowanie wlasnych
tradycji obyczajowych i kulturowych w zetknieciu z obcymi, utrzyma-
nie niezaleznosci kraju, to wszystko zadania przywodcow — wskrze-
szonych krolow Krzysztofow, ktérzy tak jak i on skazani sg najczesciej
na brak zrozumienia ze strony wiasnych ludéw i na samotnose, tragicz-
ng samotno$¢ bohaterdow!

Akcja sztuki rozgrywa sie na Haiti, w pierwszym 10-leciu XIX wie-
ku. Bohaterem jest czarny general Christophe — jeden sposréd adiu-
tantéw pierwszego bojownika o wolnos¢ i réwnos¢ kolorowej ludnosci
wyspy za czasow Wielkiej Rewolucji Francuskiej i Napoleona — Tous-
saint Louverture’a. Po samotnej $mierci Toussaint Louverture’a w wig-
zieniu we Francji wyspa przezywa okres walk z francuskimi wojskami
i zamieszek wewnetrznych, aby wreszcie w 1803 r. otrzymac wolnose.
Niewolnictwo zostaje zniesione ostatecznie, ale nastepuje czas niezgody
i walk pomiedzy czarnymi wodzami, awansowanymi teraz na dygnita-
rzy. 1 na malej wyspie powstaja dwa panstwa: cze§¢ poludniowa ze
stolicg Port-au-Prince, gdzie rzadzi Petion otoczony przez mulatow,
i cze$¢ poéinocna, gdzie rzadzi gen. Christophe — w miescie Le Cap
Haitien. General Christophe zanim zostal dzielnym generalem byl
dzielnym kucharzem w oberzy Pod Korong w Cap Haitien. Kiedy St.
Domingo, obecnie Haiti, otrzymalo wolnos¢, a czarni przestali by¢ nie-
wolnikami bialych, Christophe otrzymal godnos¢ prezydenta. Ale to go
nie zadowolilo — wycofal sie do czesci péinocnej wyspy i obwolat kro-
lem — po czym stworzyl wilasny dwor i otoczyl si¢ mianowana przez
siebie arystokracja, ktorej nadal godnosci i obowigzki. Opowiada o tym
wszystkim komentator w tonie lekko ironizujacym i w formie zartobli-
wej, wprowadzajac nas w ramy historyczne sztuki. ‘

18 La vie Africaine”, Paris 1964, nr 50 Ao(t-Septembre,
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Kro6l Christophe marzy o stworzeniu programu, ktéry by postawil
przed krajem wielki cel i weiagnat naréd w trud pracy i w cheé mysli.
Jakze jednak ciezko porozumieé¢ sie mu nawet z bliskimi. Otrzymali
wolno$é, otrzymali godnosci, wiec teraz pragneliby urzadzaé sobie zycie
wedtug wzoru dotychczas niedostepnego dla nich: dostatku, prézniactwa,
pychy, i nie wiedza, co innego mozna by z ta wolnodcig zrobic!?

,Krolu, trzeba temu ludowi ustanowié¢ jego wlasng spuscizng” —
brzmi rada przyjaciela-architekta. Kroél chwyta te mys$l. Pada rozkaz
budowy wielkiej cytadeli:

wniech szezyt jej dotyka chmur,

a fundament niech siegnie otchlani
i niech z okien jej bucha ogien

az do morza peinego [..]

bo lud rzucony na kolana

potrzebuje pomnikowego dzietla,
ktére go zndéw postawi na nogi” 1%

Ale lud, ktéremu wola krola narzucila cigezka prace, buntuje
sig, nie rozumie sensu wolnosci, ktéra zamiast zabawy przyniosla
prace. Wsréd najblizszego otoczenia krél jest samotny. Wydaje roz-
kazy, wymaga coraz wiekszych ofiar, nie oszczedza nikogo, a sam wias-
nymi rekami pomaga wznosi¢ cytadele. Cytadela rosnie, ale rosnie
i niecheé¢ wéréd poddanych, po co tyle wysitku? nikt nie chce takiej
wolnosci, wolg odpoczynek i rozrywki. Krél naklada kary za lenistwo.
Krél naklada kary za zabawe. Nawet damy dworu na roéwni z innymi
muszg poddaé sie dyktaturze krola Christopha. A Cytadela ro$nie, ros-
nie, ros$nie. Idzie z niej sila, choé¢ tylko nieliczni umiejg te sile dostrzec.
Az pewnego dnia nieszczescie. Piorun zapala prochownig, od ktérej
zajmuje sig¢ skarbiec. Kro6l nie zalamuje sig. Kaze ratowaé gmach i od
nowa wznosi¢ mury.

»To nic — to tylko walka taka, jak kazda inna.
O Swiety Piotrze, czy i ty z nieba chcesz nam wydaé wojne?”

— wola do niebios. Coraz wiecej gloséw krytyki, coraz mniej przyja-
ciét. Arcybiskup, przedstawiciel wladzy koscielnej na dworze, Francuz,
podtrzymuje zle nastroje, chetnie zbiera skargi na kréla. Krol wie
o tym i.. nie waha sig¢ przed wydaniem rozkazu skrytobo6jczego zgla-
dzenia arcybiskupa. A zycie toczy sig dalej. Przyjazd na dwér nowego
arcybiskupa. Uroczystosci, modly. Ceremonie dworskie. I nagle, nagle
kr6l porazony zostaje atakiem paralizu. Nie umiera, pozbawiony wla-

1 Présence Africaine”, Paris 1961, nr 39. Akt I La tragédie du Roi Chris-
tophe.
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dzy nég zachowuje jasnosé mysli. Wydaje nadal instrukcje. W glebi
duszy jednak wie, ze sile — a sila to zycie wedlug pojeé jego afrykan-
skiej duszy — odbiera mu béstwo zlowrogie Bakulu Baka, ktére poru-
szyl cien zgladzonego arcybiskupa. Zlowrogs sile Christophe chce

przezwyciezy¢.

»Ztamane kolana! §lepy los mnie uderzyl.
Ale moja dusza — O! wiedzcie o tym, jest wyprostowana,
nietknieta i mocna, tak jak nasza cytadela” '8,

Poddani zaczynaja jednak opuszczaé¢ kroéla. Zamieszki w miescie.
Zdrada. Krél Christophe zostaje sam, bezsilny, Cytadela widoczna z da-
leka, ale roboty porzucone. Nie ma ucieczki przed sprawiedliwoscig!

,»Kongo! oto przystowie twoje, a wiec i moje:

Przeciw kazdej strzale, o ktorej wiesz, ze cie nie minie, nadstaw
piers, tak aby cig przynajmniej uderzyla w sam $rodek. — Styszysz? —
w sam $rodek”. To ostatnie stowa kréla. Strzal, detonacja. Dalekie glo-
sy. Echo powtarza stowa: krél nie zyje. Zgast ogieh w domu. Tragarze
wynosza cialo kréla Christophe’a. Ale nikt nie moze go udzwignaé,
robi sie tak wielki, tak ciezki. Musi byé pochowany w pozycji stojgcej.

»Niech go ustawig zanurzonego w wapnie

i z twarzg zwro6cong na potudnie,

Tak! niech go nie ktadg, niech stoi.

I niech sam sobie toruje droge

przez trud kamienisty,

a wlasng zaradnoécia niech pokonuje rafy ustawione re¢ka cztowieka.

Krélu, na naszych ramionach prowadzilismy cie

przez gbéry az tu na najwyzsze wzniesienie,

Bo droga twoja nosi nazwe «Pragnienie Gérys.

I oto krélu znéw stoisz
zawieszajgc ponad przepascia wlasna tablice pamiatkows”.

Tak konczy sie tragedia kréla Christophe’a,

Sztuka ma trzy akty. Pismo ,,Présence Africaine” drukowalo ja
stopniowo, w 1961 r. pierwszy akt, w 1962 drugi akt, a w 1963 ukazal
sie akt trzeci i ostatni. W 1964 r. Wydawnictwo ,,Présence Africaine”
wydalo ja oddzielnie jako ksigzke.

Sztuka wzbudzila réwniez zainteresowanie w Europie, podczas Fe-
stiwalu Muzycznego w - sierpniu 1964 r. w Salzburgu weszta po raz
pierwszy do repertuaru spektaklow teatralnych. We wrzesniu La tra-
gédie du Roi Christophe powtarzana byla w Berlinie podczas Festiwalu
Kulturalnego, a nastepnie podczas Biennale w Wenecji.

Tragedia kréla Krzysztofa daje okazje do konfrontacji postaw filo-

18 Présence Africaine”, 1962, nr 46, s. 170. .
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zoficznych autora z ontologicznym systemem wierzen wiekszosci ludow
Afryki. Wiara w $cieranie sig sil, w samoistne dzialanie sprawiedliwo-
$ci, ktéra musi nadejs¢, jezeli zostanie zaklécona harmonia przyjetego
kregu pojeé, oto jedna z poteg magicznych, ktéra uderza w los krola
Krzysztofa.

Na ten temat pisze P. Tempels w ksigzce o filozofii Bantu: ,,Poje-
cie istnienia Yadu we wszech$wiecie, rozrachunkéw sil, hierarchii wital-
nej jest bardzo wsréd ludéw Bantu wyrazne [..] Sa oni $wiadomi tego,
ze stosownie do boskich dekretéw musi byé¢ respektowany lad sit i pew-
na mechanika w czynno$ciach istot ludzkich [...] Majg rozeznanie tego,
co my nazywamy sprawiedliwoscia immanentng, a co oni tlumaczy
mowige, ze pogwalcenie natury prowokuje jej zemstg i samo przez sie
rodzi nieszczescie. Wiedzg tez, ze ten, kto nie szanuje praw natury,
staje sie «wa malwa», co w jezyku baluba oznacza czlowieka o nadwy-
vezonej sile i ktérego wplyw na drugiego czlowieka jest juz znikomy.
To poczucie etyczne ma u nich podklad jednoczeénie filozoficzny, mo-
ralny i prawny” 1%,

Los kréla Christophe’a w interpretacji Aimé Césaire’a potwierdza
wywody Tempelsa: jednostka jest otaczana czcig w zaleznoSci nie od
swojej rangi socjalnej, a od sily zywotnej. Céz z tego, ze krél Chri-
stophe jest monarchg, skoro powalony choroba utracit sitg, i utraci¢
musi i wladze. Utrata sity z kolei wynika z wymiaru sprawiedliwosci,
ktéra musiala dosiegnaé¢ kréola za skrytobdjczg Smier¢ arcybiskupa.
W konhcowej jednak scenie zwycieza przekonanie, Zze ,zycie silniejsze
jest od $mierci [..], a witalnoé¢ silnej woli potezniejsza jest niz sity
niszczgce” 2, W $wietle tej filozofii posta¢ krola Krzysztofa symbolizu-
je moc i zadania, ktére poeta Aimé Césaire widzi w stowie tworczym.

" Cofajac sie do Rozprawy z kolonializmem (1950 rok), w ktorej
Césaire atakuje Tempelsa, trudno nie spostrzec przemian i sprzecznosci
($§wiadomych czy nie§wiadomych) w postawie poety wobec odwiecznych
wierzen Afryki. Césaire potepia wowczas ksigzke Tempelsa z pozycji
antyreligijnych, a w wylozonym systemie filozoficznym widzi jedynie
ucieczke przed problemami najbardziej palgcymi: kolonializmem i za-
cofaniem ekonomicznym. Tempels byl misjonarzem w Kongo, a jego
ksigzka zatytulowana La Philosophie Bantoue i wydana po raz pierw-
szy w Elisabethville w 1947 r. zostala wycofana wlasnie przez wiladze
duchowne i dopiero w dwa lata pézniej przypadkiem odkryta przez na-
czelnego redaktora ,,Présence Africaine” Alioune Diopa, ponownie wy-

9 Pl. Tempels, La philosophie Bantoue, Paris 1949, s. 90.
% Tempels, op. cit.
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dana przez wydawnictwa Présence Africaine. Minelo od tej pory kilka-
nascie lat i oto Aimé Césaire poprzez kréla Krzysztofa wprowadza nas
w czarodziejski krag dzialania sil witalnych. W odradzaniu sig energii
widzi dzialanie tajemnych mocy ducha, ktére nawet po Smierci wiodg
do przezwycigzenia porazki poniesionej w zyciu.

W grudniu 1963 r. tygodnik ,Jeune Afrique” (nr 161) opubliko-
wal rozmowg z Aimé Césairem na temat zakonczonej wiasnie Tragedii
kréla Krzysztofa: ,Poglad, ze $wiat psychiki stanowi sile i jest sam
w sobie energia, nabiera coraz to wiekszej wagi i spotyka sie z prasta-
rymi wierzeniami. I on to wlasnie zarysowuje mozliwo$¢ znalezienia
punktéw stycznych pomiedzy nowoczesnymi filozofami zachodnimi a fi-
lozofami nowoczesnymi afrykanskimi” — powiedzial Césaire.

W 1946 roku ukazal sie¢ w tomie poezji Césaire’a Les Armes Mira~
culeuses utwor sceniczny zatytulowany Et les chiens se taisaient. Te
dwa utwory, pierwszy pisany w latach wojennych, drugi (Krél Chri~
stophe) w 17 lat pozniej, posiadaja wspolny akcent: samotnosé cztowie-
ka, ktéry pragnie by¢ Prometeuszem swego pokolenia, i pewnose¢, ze
nie ma innej drogi do zbudowania gmachu wlasnego jak tylko w duchu
wiasnej, wyrostej z kregu Afryki ideologii.

W 50 numerze ,Présence Africaine”, w dziale ,,Palabres” 2t
w zwigzku z wcigz Zywo dyskutowang rolg négritude czytamy: ,Uzyta
w sposdb wlasciwy moze postuzy¢ sprawie odrodzenia rasy ludzkiej.
Ona wilasnie moze uczyni¢ z wczorajszych niewolnikow, a dzisiejszych
pariasow nadludzi jutra. Dlugo jeszcze na tym $wiecie, w ktéorym zy-
jemy, czasami az nazbyt rozwinietym, ale wciaz jeszcze niedocywilizo-
wanym, dla wiekszosci ludzi mity odgrywaé¢ beda wieksza rolg, niz
prawdy choéby nawet dowiedzione naukowo. Négritude powinna stac
sie naszym mitem az do chwili, kiedy wybije jej godzina i kiedy bedzie-
my musieli zawinaé ja w catun z purpury i zlozy¢ tam, gdzie $pig nast
zmarli bogowie”.

2t Présence Africaine”, Paris 1964, nr 50, ,Palabres”,
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