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WSTEP

Japonska sztuka ogrodowa czerpie swoje tradycje juz z IV wieku
n.e. Jest wiec ona bardzo bogata w do$swiadczenia, na ktdére zlozyla sie
nadzwyczaj wnikliwa umiejetno$é obserwacji zjawisk wytepujacych w
przyrodzie, wysoki zmyst estetyczny oraz praca wielu pokolen rodzimych
twoércow: architektéw krajobrazu i ogrodnikéw.

W ostatnich latach sztuka ta zaczela inspirowa¢ wielu architektéow
krajobrazu ma $wiecie. Poprzednio, w wiekach XVIII—XIX, w europej-
skich parkach krajobrazowych wystepowaly niektore akcenty ogrodow
Wschodu, byly to jednak wylgcznie elementy chinskie, na przyklad w
Poisce altany chinskie w Pulawach i Wilanowie. Obecnie na Zachodzie
staly si¢ modne przydomowe ogrédki projektowane na wzér japonski.
W Polsce natomiast najbardziej znane sg wspoélczesnie zalozone: ogrod
japonski w Parku Miejskim we Wroclawiu, bedgcy miniaturg Zlotego
Pawilonu kolo Kioto, oraz zmodernizowany ogréd japonski w Parku
Kultury i Wypoczynku w Chorzowie zaprojektowany przez E. Bartmana.

W artykule tym ukazano charakterystyke japonskiej sztuki ogrodo-
wej 1 przebieg jej rozwoju na przestrzeni wiekéw oraz jej najwyzsze
wartosci ze szezegélnym podkreéleniem roli symbolizmu w ksztaltowa-
niu przestrzeni
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Wszystkie wybrane przyklady obiektéow znajduja sie w okolicach by-
tej stolicy, Kioto, niegdy$ centrum kulturalnego i politycznego kraju.
Nie oznacza to jednak, ze tylko tam spotykane sg zabytki ogrodniciwa
japonskiego. Sg one rozsiane po wszystkich bylych prefekturach mag-
nackich Japonii. Wiele ciekawych obiektéw znajduje si¢ rowniez w mia-
stach Nara, Kamakura, Tokio i in.

W celu ulatwienia czytania artykulu na koncu zalgczono aneks, w
ktérym wypisano w kolejnosei chronologicznej wszystkie okresy rozwo-
ju historycznego sztuki (a wiec takze sztuki ogrodowej) Japonii.

OGOLNA CHARAKTERYSTYKA SZTUKI JAPONII

Sztuka jako odrebna wartos¢ kulturowa pojawila sie w Japonii ok-
VIIT tysigclecia p.n.e., kiedy to zaczeto wytwarzaé¢ naczynia ceramiczne.
Ten pierwotny okres sztuki japonskiej zostal nazwany przez historykow
okresem ceramiki sznurowej (dziomon 1), od charakterystycznego odcisku
plecionki sznurowej uzywanej do celow zdobniczych lub jako komstrukcja
pomocnicza przy formowaniu naczynia 2 Ceramika ta z czasem coraz
bardziej funkcjonalna i bogata w zdobienia jest niestychanie cennym za-
bytkiem kultury materialnej Japonii i osiggnigciem rodzimym, nie wy-
kazujgcym zadnych obcych wplywow 3. Gléwnym jednak surowcem do
wyrobu wiekszosci przedmiotéw codziennego uzytku pozostal kamien.

W III w- przed m.e. nastapil schylek ery kamienia jako podstawo-
wego tworzywa. Woéwczas to z kontynentu azjatyckiego zaczeto impor-
towaé braz oraz mniektore metale. Jest to tzw. okres jajoi (III w. przed
n.e. — III w. n.e), od ktorego datujg sie poczatki wplywéw chinskich
i koreanskich. Wplywy te przyniosly szereg nowych umiejetnosci i tech-
nik, jak obrobka metalu czy uprawa ryzu, wtedy tez wylonila sie ist-
niejgca po dzi$ dzien religia sinto. Pojawily sie takzie pierwsze w Ja-
ponii éwigtynie, ktore chociaz nie dochowaly sie do dzisiejszych czasow,
zostaly uwiecznione jako wizerunki architektury okresu jajoi m.in. na
kloszach dzwonow (dotaku), zwierciadlach i ostrzach dzid.

Coraz Scislejsze zwigzki z kontynentem azjatyckim spowodowaly do-
tarcie do Japomii piSmiennictwa chinskiego i filozofii Konfucjusza
oraz — o sie z tym bezposrednio wiaze — buddyzmu. Buddyzm wy-
warl tak ogromny wplyw na kulture Japonii, ze moment jego poja-

1 Pisownia wedlug transkrypcji polskiej.

2 W. Kotanski, Sztuka Japonii, Warszawa 1974, s. 15; W. A. Bunin, Ja-
ponskoje isskustwo, Moskwa 1959; L. Rodziewicz, Historia sztuki japonskiej
i koreaniskiej, L6dz 1955.

* Kotanski, op. cit, s. 19.
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wienia sie (IV w. n.e. ) uwazany jest czesto za wlasciwy poczatek sztuki
japonskiej 5. Oparte ma buddyzmie chinskie widzenie $wiata, chinskie
metody artystyczne i dziela sztuki zyskaly sobie w Japonii wielkie uzna-
nie, co uwidocznilo sie w takich dziedzinach, jak malarstwo (historycz-
ne i rodzajowe), grafika, sztuka dekoracyjna (tkaniny i ceramika), lite-
ratura {(poezja), architektura i ksztaltowanie krajobrazu. Zabytki sztuki
japonskiej owych czaséw sg tak ludzaco podobne do chinskich, ze nie-
kiedy nawet specjalistom trudno jest okresli¢ pochodzenie danego dziela.

W poézniejszych wiekach {okres Heian, lata 946—1187 n.e:) stopniowo
jednak dochodzily do glosu upodobania charakterystyczne dla miesz-
kancow wysp japonskich. Coraz czeSciej miejscowi twércy swiadomie
szukali wlasnej drogi. W malarstwie japonska subtelno$¢ wykonania ma-
lowidel zaczela doréwnywaé chinskiej. Malarstwo historyczne i rodza-
jowe zajmowalo zresztg w Japonii pozycje duzo wazniejsza niz w Chi-
nach. Malarskie i graficzne umiejetnosci nabyte przez artystow dawnych
epok dzieki odtwarzaniu przyrody zaczely stuzy¢ ukazywaniu czlowie-
ka, jego zycia, obyczajow, ubioru.

Sztuka dekoracyjna, kidéra przez wiele wiekéw sluzyla wystrojowi
wnetrz wielkiej architektury $wieckiej i sakralnej, zostala z czasem
oddana do uzytku codziennego. W tych przedmiotach sztuki spotyka sie
niemal wszystkie ulubione motywy japonskie, ktére stopniowo jednak
zatracily swoje pierwotne znaczenie: np. wizerunki smokéw umieszczone
jako ornamenty $wigtyn staly si¢ elementem zdobniczym codziennego
stroju kobiet, za§ miniatury krajobrazu japonskiego w ogrodach mni-
chow buddyjskich, pomagajace myslicielom w medytacjach, zdobig teraz
naczynia, zabawki, wachlarze. Takze i w tych przedmiotach codziennego
uzytku ujawnia sie japonska umiejetnosé obserwacji i zdolnosci manu-
alne, czym tak bardzo entuzjazmowalo sie wielu tworcéw europejskich
(szczeg6lnie impresjonisci).

ZARYS HISTORII SZTUKI OGRODOWEJ W JAPONII

Najstarsze wiadomosci dotyczgce sztuki ogrodowej w Japonii datuja
sie na lata 550—645 m.e- (okres Asuka-Suiko), choé¢ istniejg przestanki,
7e sztuka ta istniala tu znacznie weczesniej. Swiadcza o tym wizerunki
Swigtyn sintoistycznych umieszczone na przedmiotach kultury material-
nej z wezesniejszych okreséw historycznych. Swigtynie te od poczatkéw

¢+ W. Kotanski, Religie Japonii, [w:] Zarys dziejéow religii, Warszawa 1976,
s. 177; takze S. Arutjunow, G. Swietlow, Starzy i nowi bogowie Japonii,

Warszawa 1973.
5 M. W. Atlpatow, Historia sztuki, t. I, Warszawa 1969.
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swego istnienia w Japonii byly budowane w najbardziej atrakcyjnych
miejscach, aby piekno otaczajacej przyrody wprowadzalo osobg wcho-
dzacg do $wiagtyni w odpowiedni nastréj.

W okresie Asuka-Suiko pojawily sie cbok s$wigtyn sintoistycznych
buddyjskie budynki sakralne. Chociaz jedne od drugich réznity sie wiel-
koscig, ksztaltem, wystrojem wnetrz i budulcem, otoczenie ich bylo bar-
dzo podobne i stwarzalo ten sam nastrdj miecodziennosci, piekna i spo-
koju. Bezposrednie otoczenie $wiatyn to ogrodzony i wysypany bialym
zwirem teren, wokol ktorego ma ogél wystepowala bujna zielen stano-
wigca kompozycje z architekturg budynku. To powigzanie architektury
z krajobrazem $wiadczy o starannym i przemyslanym doborze miejsca,
w ktérym miala stangé swigtynia. Zielen otaczajgca wybrane miejsce
byla zachowana w stanie pierwotnym. Umiejetnos¢ znajdowania takich
miejsc 'w krajobrazie, ktore majg stworzy¢ tlo dla budowanego obiektu,
jest uznawana przez wspoélczesnych architektéw krajobrazu jako element
sztuki ksztaltowania przestrzeni. Dlatego tez sztuke wyszukiwania jak
najbardziej dekoracyjnego tla dla budynku, jak i troskliwe pielegno-
wanie tego tla bez wprowadzania dodatkowych elementéw w uksztatto-
waniu terenu, gatunkowosci roslin czy wynoszenia innych przeksztalcen
wrzestrzeni mozna mazwac ,nieswiadomga sztukg ogrodows”, gdyz tworcy
$wigtyn nie przypuszczali, iz powstaja jednoczeénie zalgzki parku. Do
dzi§ zachowalo sie w formie prawie niezmienionej kilka $wigtyn sintoi-
stycznych i buddyjskich z tamtych czaséow (np. Ise-dzingu, Kamo-dzin-
dzia, Horjudzi) wraz z otaczajgcag szatg roslinng uwazang ma réwni ze
$wigtynig za miejsce Swiete.

Stare zrodla historyczne wspominaja, ze w okresie Asuka-Suiko ist-
nialy juz ogrody otaczajgce palace cesarskie i budynki magnackie two-
rzone na wzor chinskich (umieszczane wsrod skal nad brzegiem wody
niewielkie ogrodowe pawilony medytacji), ale zaden z tych ogrodéw nie
zachowal sie do dnia dzisiejszego®.

Wilasciwy poczatek sztuki ogrodowej datuje sie na okres ,,dwéch sekt
buddyjskich” i Heian (lata 794—1185), kiedy to Japonia dazyla do unie-
zalezniania sie od Chin. W tym przelomowym okresie mastapily nieod-
wracalne zmiany we wszystkich dziedzinach zycia Japonii, m.in. w reli-
ligii 1 sztuce.

Wszystkie te zmiany nie pozostaly bez wplywu na przyniesiong
z Chin umiejetnoéé zakladania ogrodéw. Zaczely powstawaé czysto ja-
ponskie style w sztuce ogrodowej, wsrod ktorych jednym z pierwszych
byl szinden-zukuri. Ogrod tego typu skiladat sie z dwu zasadniczych

¢ L. Majdecki, Historia ogrodéw, Warszawa 1972, s. 261, takze W. Brod-
skij, Isskustwo Japonii VI—XV wieka, Moskwa 1964.
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czesci: cze$¢ glowna, czyli ogréd centralny, znajdowala sie przed budyn-
ziem gléwnym posesji (zwroconym ku potudniowi), cze$é druga ogro-
du stanowilo malownicze wzgoérze, ktore zamykalto piekny widok z bu-
dynku na ogrdéd centralny? U stép wzgérza znajdowal sie podiluzny
staw, ciagnacy sie ze wschodu na zachéd. Nieodzownym elementem ogro-
du byty dwa strumienie ptyngce w przeciwnych kierunkach: jeden z nich
(plyngey z pélnocy na potudnie) stanowil doprowadzenie wody do po-
sesji, drugi za$ sptywal ze wzgoérza- Oba strumienie konczyly swo) bieg
w stawie (czesto w postaci wodospadu). Ciekawym akcentem byly jasne
kamienie ustawione tu w réznych miejscach zgodnie z przyjeta symbo-
likg zrozumialg tylko dla Japonczykow. Na stawie znajdowaly sie wy-
spy — jedna lub kilka — czesto tez ,,przyozdobione” kamieniami. Ro-
§linnos¢ ogrodu byla réwniez dobierana zgodnie z symbolika, istniejgce
drzewa i krzewy wzbogacano dodatkowymi atrakcyjnymi gatunkami,
zmieniajgc w ten sposéb forme przestrzenng ogrodu oraz zestawienie
barw kwiatéw i liSci. Najbardziej znanym ogrodem stylu szinden-zukuri
jest Osawa-no ike w Kioto.

Typ ogrodu szinden rozwingl sie jeszcze bardziej w okresie Kama-
kura (1192—1333), ale przybral on woéwczas troche inny charakter.
Wplynely na to zmiany w religii, gdzie wprawdzie dominujaca ideologia
byl nadal buddyzm, jednak rozwinely sie jego potezne odiamy, wsrod
ktérych jedng z wiodgcych byla sekta Zen® Organizacja ta propago-
wala osiagganie przez wyznawcéw buddyzmu ,,wewnetrznej pustki”, czyli
idealnego spokoju duszy. Po to, aby stworzy¢ warunki ulatwiajgce alie-
nacje i osigganie tego stanu, starano sie, by otoczenie mys$licieli nie od-
wracato ich uwagi od wlasciwego przedmiotu kontemplacji. Gléwngy ce-
chg architektury Zen (i w ogdle sztuki) jest prostota i wstrzemiezliwosé
w zdobnictwie. W mys$l Zenu zbyt duzo szczegolow stanowi przeszkode
w skupieniu i nie nastraja do poznawania natury Buddy. Kazdy zenista
wyznaje zasade, ze sam stanowi nieodlgezng czgstke wszechswiata iden-
tyfikowanego z Buddg. Przeswiadczenie to umacniane przez glebokie
przezycia duchowe daje poczucie szczesliwosci i pogody ducha.

W sztuce ogrodowej Zenu podobnie jak w architekturze rowniez do-~
minowal spokéj i prostota, a wszystko naklanialo do kontemplacji. Pod-
stawowym elementem ogrodéw byly kamienie, ustawiane tu (zgodnie
z symbolika) na piasku, w plytkiej wodzie lub tworzace przejscia przez
wode. Ro$linno$¢ w ogrodach sekty Zen nie byla juz tak bujna i barwna,
dominowaly tu przede wszsytkim roéliny zimozielone, zapewniajgce nie-
zmienno$¢ wizualng w ciggu catego roku. Przykladem zalozen ogrodo-

7Majdecki, op. cit, s. 262.
5 Ibidem.
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wych tego okresu sg ogrody przyswigtynne Zuisendzi kolo Nikoido oraz
Saiho-dzi w Kioto.

Ta sama sklonnos¢ w sztuce ksztaltowania przestrzeni miala miejsce
w nastepnym okresie historycznym — Muromachii (1333—1573), kiedy
to Zen jeszcze bardziej umocnil swojg pozycje w Japonii. Powstaly wow-
czas jedne z najpiekniejszych i najbardziej znanych obiektéw architek-
tonicznych Japonii — Ginkaku i Kinkaku w okolicy Kioto, czyli Srebrny
i Zioty Pawilon. Zaslynely one mnie tylko ze wspaniatosci samych bu-
dowli, ale i z niezwyklej urody otaczajacych ich ogrodow. Sg to ogrody
typu tsukijama, projektowane przez wybitnych japonskich architektéow
krajobrazu (np. ogréd Ziotego Pawilonu projektowal Soseki, autor wielu
innych ogrodow w Kioto).

Mlodszym od tsukijama typem ogrodu jest hiraniwa, czyli ,,ogrod
plaski”. Pozbawiony jest on stawéw i pagorkéw, dominujg tu kamienie
i drzewa. Na poziomej plaszczyznie imitujacej wode (odpowiednio gra-
biony piasek) znajdujg sie ,,wyspy”, tzn. kamienie i glazy, ktérych usta-
wienie i ksztalt jest $ciSle zwigzane z symbolizmem idei zenistycznych.
Ogrody te, projektowane poczatkowo przez mnichow buddyjskich, two-
rzone byly poézniej przez specjalnie do tego celu wynajmowanych ludzi.
Byli nimi najczesciej aktorzy, majbardziej pogardzana woéwczas grupa
spoteczna, ktérzy z braku srodkow do zycia (aktorstwo, bedace ich pa-
sja uwazane bylo przez spoleczenstwo za niegodne uwagi) zmuszeni byli
szuka¢ dodatkowej pracy, a posiadajgc gleboko rozwinieta wyobraznie
artystyczng sprawdzili sie¢ jako tworcy ogrodéw. Niektorzy z nich stali
sie z czasem dziedzicznymi ogrodnikami (np. ogrodnik cesarski Zen’a-
mi) °.

Odmiang ogrodu Hiraniwa byly odizolowane od otoczenia niewysokim
murem mate ogrody, ktérych jedynym wyposazeniem byl zwir i usta-
wione na nim rdéznej wielkosci glazy. Widok z takiego ogrodu przez
niskie ogrodzenie sprawial wrazenie, ze sie jest czeScia czegos wielkiego
i nieosiggalnego, zas$ wnetrze ogrodu dawalo uczucie, ze wszystko —
mimo réznic w ksztalcie, barwie i konsystencji — stworzone jest z tej
samej materii, jak ma przyklad skala i piasek. Najbardziej zblizonym
obiektem tego typu jest ogrod Rjoandzi niedaleko Kioto.

W omawianym okresie Muromachii wzrést znacznie status goscia.
Whplynely na to zmiany w obyczajach dotyczacych przyjmowania w do-
mu o0s6b z zewngtrz. Pojawienie sie goscia stalo sie dla domownikow
wielkg uroczystoscig i zawsze wigzalo sie¢ z rytuatem herbacianym. Zwy-
czaj ten wywar! ogromny wplyw na sztuke ogrodows Japonii. Tworzono
nawet specjalne ogrody stuzace ceremonii podawania herbaty. Byly to

¢ Ibidem, s. 203.
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tzw. ogrody herbaciane — cza-niwa, stanowigce z pawilonem herbacia-
nym pewng calos¢ oddzielong od otoczenia niewysokim ogrodzeniem. Wy-
lozona kamiennymi plytami droga wiodaca przez ogrod do pawilonu
miala za zadanie wprowadzenie gosci ‘w nastroj skupienia, przygotowu-
jac ich w ten sposéb do czekajgcych ceremonii. Dlatego tez ogréd tego
typu nie kontrastowal z otoczeniem i nie posiadal zadnych mocnych
akcentow w barwach czy ksztalach. Niezbednym wyposazeniem ogrodu
herbacianego byly kamienne latarnie, kamienne baseny lub wazy do
mycia rak przed wejsciem do pawilonu. Typowym przykladem ogrodu
herbacianego jest wydzielony fragment parku okalajacego Srebrny Pa-
wilon kolo Kioto.

Pierwsze zetkniecie sie z cywilizacjg europejskg w XVI wieku po-
ciaggnelo za sobg pewne zmiany w zyciu kulturalnym Japonii. Nastepny
po Muromachii okres historyczny — Momojama (1543—1603), to czasy
glebokich przeobrazen architektury oraz sztuki ogrodowej.- Sprowadzenie
broni palnej zmusilo japonskich magnatéw do zwiekszenia obronnosci
swoich rezydencji. Roéwmnolegle pojawienie sie baroku spowodowalo, ze
zamki te, cho¢ byly obronne, cechowalo hogactwo i przepych zaréwno
wewnatrz, jak i zewnatrz bydynku. Otoczenie zamku czesto stanowil
ogréd o tendencjach dekoracyjnych (np. zamek Fuszimi) 1%, co nie prze-
szkadzalo réwnoleglemu rozwojowi skromnych i prostych, dalekich od
wszelkiego przepychu ogrodéw herbacianych.

Potaczenie tych dwu tendencji mialo miejsce w nastepnej epoce hi-
storycznej, Edo-Tokugawa (1603—1867). Pojawily sie woéwczas obok
ogrodéw dekoracyjnych pierwsze ogrody spacerowe zakladane na ogrom-
nych obszarach przy dworach ksigzecych. Na duzej przestrzeni roz-
mijeszczano umiejetnie pawilony herbaciane, ktére lgczono Sciezkami
cgrodowymi prowadzacymi przez piekny ogrod wyposazony w liczne sta-
wy, strumienie, wodospady, glazy, wzgorza i miezwykle bujna roslin-
nos¢. Przykladem takiego wlasnie ogrodu jest rezydencja cesarska Ka-
tsura w okolicy Kioto 11

W ostatnim stuleciu historii Japonii wydziela sie trzy etapy: Meidzi
(1868—1912), Taiszo (1913—1926) i Szowa (1926 — do dnia dzisiejszego),
w ktérych obserwujemy dalszy rozwéj prawie wszystkich typéw ogro-
doéw tworzonych we wczesniejszych epokach historycznych- Byl to okres
ogromnych przeobrazen we wszystkich dziedzinach zycia Japonii. Pan-
stwo feudalne zmienilo sie w kapitalistyczne, liczba ludno$ci wzrosla
prawie czterokrotnie, kraj zostal zelektryfikowany, zbudowano od pod-

10 Ibidem, s. 269.
11 Jbidem, s. 270.
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staw nowoczesny przemyst. W dziedzinie sztuki staly kontakt z Zacho-
dem doprowadzil do pewnych wypaczen rodzimej twoérczosSci. Z czasem
jednak artysci japonscy zaczeli broni¢ sie przed natarczywos$cia sztuki
europejsko-amerykanskiej, propagujac wlasne tradycje i osiggniecia. Nie-
kiedy przyswajali sobie techniki europejskie, ale przewaznie pozostawa-
li wierni watkom narodowym.

Ogromne zmiany, ktére zaszly w Japonii w ciggu tych stu lat, nie
pozostaly bez wplywu na sztuke zakladania ogrodéow i chociaz zmianie
uleg! sposob realizacji (nowe materialy, surowce, techniki), to jednak
sposob rozwigzywania przestrzeni w ogrodach japonskich pozostal wier-
ny tradycjom i symbolizmowi i istnieje w stanie niezmienionym do dma
dzisiejszego.

TRADYCJA W KSZTALTOWANIU OGRODKOW W JAPONII

Analizujgc dowolny ogrod japonski mozna latwo doj$¢ do wniosku,
ze jest on bezblednie dostosowany do architektury, ktérej towarzyszy,
i w nie mniejszym stopniu do otaczajacej przyrody — jest w nig po
prostu wkomponowany. W prawie kazdym typie ogrodu mozna doszu-
ka¢ sie wielu czynnikow skladajgcych sie na piekno japonskiego krajo-
brazu. Tradycja nakazuje, aby znalazly tu miejsce wszystkie elementy
krajobrazu japonskiego: gory, skaly, doliny, ocean, liczne rzeki i nie-
zwykla bujnos¢ ro$lin 12,

Znaczny wplyw na sztuke ksztaltowania ogrodéw wywarla tu przy-
niesiona z Chin filozofia taoistyczna. Jej celem bylo zespolenie czlo-
wieka z natura, w czym miat byé¢ pomocny ogrod- Dazono wiec do stwo-
rzenia ,,ziemskich rajow”, w ktérych za pomocg tajemnych praktyk mia-
no osiggna¢ niesmiertelnosc 13.

Jak pisze Wanda Gall 14, wg starych wierzen japonskich zdrowie i po-
myS$lnos¢ rodziny zalezne sg od polozenia domu (i co si¢ z tym wiaze —
polozenia ogrodu). Stare przepisy powiadaja, ze w poblizu idealnego
domu powinien znajdowa¢ sie ogroéd, ktory po swojej lewej stronie
(wschod) bedzie posiadal rzeke, symbolizujacg legendarnego smoka, po
prawej (zachéd) dluga droge — bialego tygrysa, na poludniu — staw
przypominajacy formga feniksa, ma péinocy (tyly domu) — wzgérze po-
dobne ksztaltem do zélwia w splotach weza. Zwierzeta te sa symbolami

12 Ibidem.
13 Jbidem.
14 W. Gall, Japonia kraj kontrastéw, Warszawa 1961, s. 89—90.
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buddyjskich béstw rzadzacych czterema stronami $wiata. Wyjatkowo
szcze$liwe jest takie polozenie domu, aby jego ty! byl chroniony przez
goére, natomiast bardzo niebezpieczne jest usytuowanie domu na szczy-
cie pagérka. W mysl tradycyjnych wierzen przystepujac do budowy do-
mu nalezy bardzo starannie przygotowac¢ jego plan i wytyczyé doklad-
nie srodek. Srodek przyszlego domu powinien wypasé na przecieciu dwu
linii sko$nych biegngcych z pémocnego wschodu na poludniowy zachéd
oraz z polnocnego zachodu na potudniowy wschdéd. Kierunki te na-
Zwano:

péinocno-wschodni — ,,wrota diabla”,
potudniowo-wschodni — ,,wrota ziemi”,
poéinocno-zachodni — ,,wrota nieba”,
potudniowo-zachodni — ,,wrota czlowieka”.

Kierunek ,,wrét nieba” to kierunek najszozeSliwszy, w tej stronie
ogrodu nalezy wierci¢ studnie, a w domu umieszcza sie po tej stronie
rodzinny skarbiec. Wejscie do domu zwrécone jest najczesciej ku po-
fudniowi (o ile na to pozwalajg warunki). Od strony poludniowe) sa
takze wrota swigtyn, w te strone roztacza sie rowniez (stanowigc prze-
diuzenie budynku) najpiekniejsza, gléwna czes¢ ogrodu- Reguly te za-
chowywane byly w przypadku ogroddéw przypalacowych, przecietni mie-
szkancy starali sie stosowa¢ je w miare mozliwosci.

Nakazy te mnie powinny wydawac¢ sie przesgdami, gdyz oparto je na
wielowiekowych obserwacjach kierunkéw zimnych i silnych (czesto nie-
bezpiecanych) wiatréw wiejacych z Syberii i Mandzurii. Zaréwno osto-
niecie pagoérkiem tytu budynku, jak i nazwanie kierunku poénocno-
-wschodniego ,,wrotami diabla” oraz wiele innych obyczajow zwigza-
nych z kierunkami geograficznymi ma swoje glebokie uzasadnienie.

Kazdy tradycyjny ogréd japonski jest projektowany tak, zeby z naj-
bardziej reprezentacyjnego miejsca (np. wyjScie z budynku) uzyskac
widok na calo$¢ kompozycji przestrzennej ogrodu wyznaczonej przez trzy
csie widokowe. O$ srodkowa poprowadzona w glab ogrodu, ktéra moze
by¢ nieco odchylona od osi budynku, wyznacza najbardziej odlegly widok
z domu na ogréd. Dwie osie boczne wyznaczaja mnieco blizsze widoki
z budynku na prawg i lewg strone zalozenia ogrodowego. Boczne osie
widokowe nie sg sobie rowne, krotsza jest zawsze bardziej odchylona
od osi gléwnej niz dluzsza. Najbardziej okazaly widok stanowi front
ogrodu, tu umieszcza sie najciekawsze akcenty ogrodowe w postaci gru-
py kamieni, wodospadu, studni lub latarni, za§ widok jest czesto zamy-
kany przez zielone wzgérze.
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PODSTAWOWE ELEMENTY OGRODOW JAPONSKICH

Rzezba terenu

Wiekszo$¢ ogrodéw japonskich (z wyjatkiem hiraniwa) posiada bar-
dzo zrozinicowang rzezbe terenu- Wiaze sie to przede wszystkim z na-
turalnym, bogatym uksztaltowaniem terenu w Japonii. Tworcy ogrodéw
nie tylko nie starajg sie zrownywa¢ terenu, lecz wrecz przeciwnie, istnie-
je ogdlny trend w kierunku zachowania bogatej, naturalnej rzezby.

Juz przy wyborze miejsca pod ogréd zwraca sie wielkg uwage na
uksztaltowanie krajobrazu, wszystkie, nawet najmniejsze pagorki wy-
korzystywane byly w projekcie, starano sie unika¢ nawet najmniejszych
przeksztalcen rzezby terenu. Urozmaicona pagérkami oraz wystajacymi
ponad plaszczyzne skalami i glazami powierzchnia ogrodu byla jedynie
przyozdabiana dodatkowymi elementami, jak rosliny lub sprawdzane tu
skaly. W ‘wigkszosci ogrodow starano sie stworzy¢ jakby miniature kraj-
obrazu bogatego w goéry, stoki dolin i skaly. Np. nieodzowna czesciy
ogrodu tsukijame bylo zalesione wzgorze stanowigce tlo dla pozostate]j
czesci ogrodu. Wzgdrza z reguly nie byly usypywane sztucznie — odpo-
wiednie jego umiejscowienie w naturze decydowalo o wyborze terenu
pod przyszle zalozenie ogrodowe. Male wzniesienia na terenie ogrodu
i znajdujace sie tu skaly i kamienie nie tylko nie byly usuwane, a wrecz
przeciwnie, wlasnie kompozycje ogrodu dostosowywano do nich. Stwa-
rzalo to $wietnie warunki do wprowadzenia atrakcyjnej flory gérskiej,
dodatkowych form skalnych i kamiennych oraz odpowiednio dostosowa-
nej ksztaltem i materialem malej architektury.

Niekiedy autorzy ogrodéw zmuszeni byli do zaprojektowania sztucz-
nych wzgérz. Czasem spelnialy one funkcje uzytkowe, a nie tylko este-
tyczne. Tak jest w ogrodzie Srebrnego Pawilonu, gdzie usypano niewiel-
kie wzgorze sluzace gosciom do obserwacji wschodzgcego ksiezyca.

Przeciwienstwem pagérkowatych ogrodéw tsukijama sg ogrody hira-
niwa. Odwrotnie niz tsukijama, ktore symbolizowaly ,,dusze” krajobrazu
gorskiego i wyzynnego, te drugie — male i plaskie, przedstawiajg mo-
rze, za$ odpowiednio ustawione glazy i kamienie nasladujg wyspy.

Woda

Woda jest jednym z majwazniejszych elementéow ogrodow japonskich.
Prawie kazdy wogréd mausial posiada¢ staw i strumien. Czasem wode
przedstawiano symbolicznie, nasladujgc jg piaskiem grabionym na ksztalt
nurtu rzecznego lub fal morza (ogrody kontemplacyjne).

Roslinnoé¢ przywodna tworza turzyce, trzciny, paprocie, azalie, astil-
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be, kosacce, ktére wystepuja czesto w cieniu krzewéw i drzew nadwod-
nych, stwarzajgc nastroj uroczyska. Brzegi kretych i bystrych strumieni
stanowia kamienie poprzeplatane z roslinnoscig. Nad strumieniami mniej
wartkimi roslinno$¢ potrafi by¢ tak bujna, ze dostep do wody mozliwy
jest tylko w okre$lonych miejscach. Przejsciem przez strumier: moga
by¢ kamienne stopnie, kladki lub mostki.

Niestychanie istotng role przy wykorzystaniu w danym zalozeriu
ogrodowym istniejgcych strumieni odgrywal kierunek ich przeplywu.
Wigzalo sie to z wierzeniami mitologicznymi, przyniesionymi tu z Chin.
Jak pisze L. Majdecki: ,,bywalo, ze rzeka nie byla wykorzystana w kom-
pozycji ogrodu, jezeli nie plynela ze wschodu na zachoéd lub z péinocy
na potudnie. Charakterystyczne, ze tradycja pierwotnych wierzen, po-
gladow i przesaddéw utrwalila sie nie tylko w rozplanowaniu dawnych
ogrodow, ale przetrwala w ogrodzie krajobrazowym az do obecnych
czasow’’ 15,

Najwiekszymi zbiornikami (wystepujacymi tylko przy duzych zalo-
zeniach ogrodowych) sy stawy. Wypelniajg one czesto cale wnetrze ogro-
du, tworzgc lustro wodne dla architektury, skat i roslin, co dodatkcwe
zwieksza przestrzen. Umiejscowienie i ksztalt stawu sScisle zalezg od na-
kazoéw symbolistycznych — najczesciej staw znajduje sie po stronie po-
ludniowej od gléwnego wejscia budynku. Obrzezenie zbiornika stanowia
skaly, kamienie i roslinnos¢ przywodna, za§ wewnatrz stawu znajduje
sie jedna lub kilka kamiennych wysp.

Ksztalt stawu jest zawsze nieregularny — wystepuja tu liczne zatoki
i polwyspy, na ktérych eksponowane sg skaly lub elementy matlej archi-
tektury. Zwezenia stawu sg czesto wyposazone w mostki umozliwiajace
przedostanie sie do drugiej czeSci ogrodu, ktéra stanowi wzgorze bujnie
porosniete roslinnoscig. Czesto do stawu wpadaja w postaci wodcspadu
przeplywajace przez ogréd strumienie- Wzbogacajg one ogréd w dodat-
kowy efekt wizualny i dzwiekowy.

Ogoélnie mozna stwierdzi¢, ze Japonczycy, zamilowani w naturalnym
i zroznicowanym krajobrazie, traktujg z wielka uwaga wode jako ele-
ment wzbogacajacy ich ogrody. Dodatkows tole odgrywa tu, jak po-
przednio wspomniano, kierunek plyngcej wody, od ktorego zalezal nie-
kiedy ,,byt” danego zalozenia ogrodowego. Podobnie wazng role odgry-
wata woda w ogrodach kontemplacyjnych, tym razem przedstawiona
symbolicznie za pomocg odpowiednio grabionych plaszezyzn piasku. Mia-
lo to ulatwi¢ izolacje, dawac¢ poczucie samotnosci i pomagaé w sku-
pieniu.

15 Majdecki, op. cit.,, s. 263.
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Roslinnosé

Ze wzgledu na rozlegly game ksztaltow i barw roéliny zawsze stwa-
rzaly nieograniczone wprost mozliwosci kompozycji. W ogrodach japon-
skich rosliny sg bezblednie zgrane z sobg, jak i z elementami niero$lin-
mymi oraz architekturg. Kompozycje roslinne sg tu tak tworzone, aby
wywolaé jak najwieksze efekty faktury kory, lisci i owocoéw oraz efekty
ksztaltu, barwy i zapachu kwiatéw, owocow i lisci.

Gatunki roflin wystepujgce w kompozycji sg tu tak dobierane, aby
byla ona dekoracyjna przez caly rok. Sezonowo$¢ umozliwia ekspono-
wanie poszczegdlnych gatunkéw moslin, ktorych dekoracyjnosé w danej
porze roku jest najwieksza.- Z sezonowoscig roslin wiaze sie w Japonii
wiele obrzedéw i $wiagt ludowych. Okres kwitnienia wisni, ktérych kw:a-
ty wystepuja czesto jeszcze w bialym otoczeniu $niegu, jest nazywany
Swietem Kwitngcej Wisni. Podobng role odgrywaja tu kwitngce irysy,
peonie i zlocienie.

Duza wage przywigzuja Japonczycy do traw. Wystepuja one w ogro-
dach czesto, lecz spelniajg tu zupelnie odmienng role niz w Europie.
W ogrodach japonskich, gdzie kladzie sie nacisk na zachowanie natu-
ralnych cech s$rodowiska, zaznacza sie brak strzyzonych trawnikéw,
a bujne kepy traw stanowia wazny skladnik kompozycji ogrodowej.
Kazdg kompozycje roslinng cechuje niepowtarzalna harmonia wysokosci,
ksztaltow i barw poszczegdlnych jej skladnikow. Posiadanie umiejetno-
sci komponowania rolin stanowi w Japonii zaszczytne wyroéznienie i jest
traktowane jako przedmiot szczegdlnej dumy.

Dobér roslinnosci ogrodoéw japonskich zalezy od typu ogrodu. Naj-
bogatsza roslinnos¢ wystepowata w ogrodach szinden-zukuri, Dobierana
byla tu ona w mysl obowigzujacej symboliki, dopasowywana do bu-
dowli, ktorej towarzyszyla, oraz do istniejacych warunkéw przyrodni-
czych-

Najubozsze w roslinnos¢ byly ogrody typu hiraniwa, gdzie wsréd ka-
mieni i skal nie projektowano nieraz zadnei roslinnosci. Wtedy jednak
bujne drzewa znajdujgce sie tuz za niewysokim ogrodzeniem stanowily
piekne, kontrastujgce tlo dla skromnego, przeznaczonego do medytacji
ogrodu.

Najwiekszy wplyw na dobér roslinnosci miata symbolika. Symbolem
mogla by¢ kazda roslina, kwiat, owoc, lis¢, ich kolorystyka i ksztalt,
jak tez uklad przestrzenny kilku roslin. Rosliny sadzono tak, aby ich
cala grupa tworzyla uklad oparty na trzech liniach symbolizujacych
niebo, cziowieka i ziemie (podobne zasady maja miejsce w sztuce
ukladania bukietéw — ikebanie) 1, Najwyzsza linia symbolizowala du-

161, Milczynska, I. Szarkowska, Dekoracje roslinne, Krakéw . 1971,
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sze wszystkich rzeczy nieozywionych, druga linia, nizsza, oznaczala czho-
wieka, ktory dzieki swym zdolno$ciom manualnym jest w stanie -,,na-
daé¢” zycie kazdemu martwemu przedmiotowi; trzecia, najkrétsza linia
symbolizowala ziemie, materie, z kiérej w myS$l wierzen wszystko po-
wstaje. o

Symbolizm roslinny zostal przyniesiony do Japonii z Chin w VI
wieku n.e. wraz z buddyzmem i do dzisiejszych czaséw nie stracil swego
pierwotnego znaczenia. Najwiekszym powodzeniem ciesza sie rosliny
kwitngce wczesng wiosna, przed pojawieniem sie lisci, pierwsze zwia-
stuny wiosny i budzacej sie do zycia przyrody. Najbardziej popularne
sa w.Japonii kwitngce wisnie i sliwy, ktérych odpowiednie umiejscowie-
nie w ogrodzie wymaga od projektantow niezwyktego kunsztu artystycz-
nego i doskonatej znajomosci symbolizmu.

Wazne znaczenie w symbolice japonskiej odgrywaja sosna i bambus,
oznaczajace wiernosé, trwalg przyjazn, site charakteru i wiecznosé zycia.
Kwiaty wisni, §liw i orchidei symbolizowaly kobiecg lekkos¢ i wdzigk,
chryzantemy — dlugosé zycia, peonia natomiast byla kwiatem krolew-
skim i utozsamiana byla z radoscig, pelniag zdrowia i dobrobytem mate-
rialnym. Wyrastajace z bagna ($wiata materialnego) okazale, wonne
i biale kwiaty lotosu symbolizowaly droge do osiagania prawdy, czy-
stosci duszy i piekna Swiata duchowego. Odpowiednie miejsce kazdej
rosliny w ogrodzie ma swoje glebokie uzasadnienie w symbolice, a kaz-
da z ro$lin jest zawsze utozsamiana z mitologicznymi postaciami.

Glazy i kamienie

Glazy i kamienie stanowig jedng z podstawowych form przestrzen-
nych ogrodu japonskiego i sa nieodzowng czeScig kazdego typu ogrodu
od poczatku istnienia sztuki ogrodowej w Japonii. Polgczenie elementow
skalnych z roslinnoscia cechuje sie olbrzymiag harmonig i prostots, zas
ich ksztalt odgrywat dlugo integralng role w filozofii i sztuce 7.

Kazdy element skalny charakteryzuje sie .odrebng tekstura, kolo-
rem, ksztaltem i uwarstwieniem, dlatego tez odpowiednio ustawione bli-
sko siebie glazy nigdy nie wygladajg monotonnie, a z otoczeniem polg-
czone sg zawsze jakimi$ elementami przejSciowymi (np. mchem).

Glazy i kamienie po dilugotrwalym i Zmudnym poszukiwaniu prze-
noszone sg do ogrodu i ustawiane w miejscu dokladnie wytyczonym.
W ogrodach japonskich dominujg utwory metamorficzne o twardej tek-
sturze, jak gnejs, granit, andezyt, nigdy zas nie spotyka sie tu skal po-
chodzenia wulkanicznego.

17 R. Carr, Japanese Floral Art, New Jersey 1961.

14
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Elementy skalne w ogrodach japonskich symbolizuja spokéj i daze-
nia do wyzszych celéw, a podstawowe ich ksztalty oznaczaja (podobnie
jak w kompozycjach roslinnych) cziowieka, niebo i ziemie- Kompozycje
skalng charakteryzuje subtelna forma poljczenia poziomych i pionowych
form oraz gladkich, wypolerowanych przez dzialanie wéd powierzchni
kamieni z porowatoscia skal. Glazy miskie 1 lezgce stanowily zawsze
przéd kompozycji, wyzsze ustawiano z tyhu tak, aby stanowily wspélnie
z niskimi pewng calos¢ 8. Podobng kompozycje stanowily skaly i roslin-
noéé. Tlem dla miewysokiej, ale ciekawej pokrojem i barwg roslinnosci
mogt tu byé okazaly, jasny glaz lub tez odwrotnie — na tle zielonej
masy drzew i krzewoéw eksponowana jest ciekawa forma skalna. Czesto
tez glazy moga bezposrednio sgsiadowac¢ z wodga, speliajace funkcie wy-
spy, péiwyspu lub obrzezenia stawu u ujscia strumienia.

Matla architektura ogrodowa

Glazy i kamienie nie tylko wystepowaly w postaci naturalnej. Byly
one réowniez podstawowym materialem, z ktérego wykonywano takie
elementy architektury ogrodowej, jak rzezby, lawy, latarnie, poidelka,
nawierzchnie. Mala architektura ogrodowa, podobnie jak skaly i ka-
mienie jest nieodzownym elementem prawie kazdego typu ogrodu w Ja-
ponii (oprécz niektorych ogrodéw hiraniwa, gdzie wystepuja skaty, ka-
mienie i zwir wylacznie w formie naturalnej). Przedmioty matej archi-
tektury oprocz swej nieznacznej uzytecznosci spelnialy glownie funkcje
dekoracyjng, a miejsce ich ustawienia i ksztalty poszczegolnych elemen-
tow byly zgodne z tradycjami, symbolikg sintoistyczng i buddyjska oraz
zawsze byly swietnie wkomponowane w tlo.

Latarnie wystepujg niemal we wszystkich rodzajach ogrodéw ja-
ponskich. Wykonane sa majczeSciej z kamienia, lecz spotyka sie réwniez
latarnie zelazne i brazowe. Kazda latarnia kamienna posiada¢ powinna
wszystkie geometryczne elementy sintoistycznej lub buddyjskiej sym-
boliki: poikole {(wiatr), trojkat (raj lub ogien), kolo (woda), prostokat
(ziemia). Latarnie ustawia si¢ w ogrodzie tak, aby byly w stanie oswiet-
li¢ nocg najbardziej eksponowane fragmenty ogrodu. Czesto stoja wzdiuz
Sciezki ogrodowej albo tez w miejscach, gdzie obecnosé latarni jest nie-
zbedna ze wzgledu na tworzong z ro$linami lub skalami kompozycje.
I tak latarnia moze znalez¢ si¢ mad wodg (na wyspie, cyplu lub brzegu
stawu, aby swiatlo odbijalo si¢ w wodzie), moze by¢ ukryta wsréd wyz-
szej od siebie roslinnosci (aby oswietli¢ liScie, kwiaty, konary itp.), moze
sta¢ samotnie lub tez w cieniu atrakcyjnego drzewa jako rzezba (akcent

18 D. H. . Engel, Japanese Gardens for Today, Tokyo 1959, s. 29.
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plastyczny), w poblizu basenu, studni lub kamiennej wazy, a moze row-
niez by¢ schowana miedzy skalami®.

Latarnie zapalane s3 podczas szczegolnie waznych uroczystoSci no-
cnych, a wydobywajace sie zza skaly lub przechodzgce przez licie przy-
¢mione i rozproszone $wiatlo eksponuje pojecie glebi i stwarza uczucie
tajemniczosci.

Kamienne wazy ustawiane s3 w ogrodach blisko budynku lub
przed wejsciem do pawilonu herbacianego. Sa to w pewnym sensie poi-
detka, z ktérych czerpano wode do picia lu przyrzadzania herbaty. Stu-
z3 one rowmiez do symbolicznego obmywania ragk podczas uroczystosci,
np. przed rytualem herbacianym. Noca kamienna waza zawsze o$wietlo-
na jest znajdujacg sie w poblizu latarnig- NajczeSciej waze tworzy duzy,
owalny, splaszczany u goéry kamien z wyzlobionym otworem na wode.
Wazy umieszczane sa w cieniu drzew lub pod okapem budynku, w bli-
skim sasiedztwie innych, podobnych ksztallem kamieni, niskich, cienio-
lubnych krzewé6w, paproci i niskich roslin przywodnych. Woda jest w
nich zimna i smaczna.

Wazy moga by¢ rowniez prostokatne, szeSciokatne lub mie¢ inne,
fantazyjne ksztalty. Dojscie do nich jest po kamieniach i ptytach ka-
miennych ulozonych na zwirze, piasku lub dywanowej, niskiej tra-
wie.

Innym wyposazeniem ogrodow s3 kamienme studnie. Zbudo-
wane sa one z plyt kamiennych ustawionych w czworobok. Obecnie nie
spelniajg one zadnej funkcji uzytkowej i sg traktowane jako dodatkowy,
dekoracyjny zbiornik wodny, szczegdlnie wezesng wiosng, gdy stawy sa
jeszcze zamarzniete.

Konstrukcja przejscia nad woda zalezy od rodzaju strumienia; nad
woda spokojnie plyngcg kladki i mostki sg delikatne, subtelne
1 wykonane najczeSciej z drewna, zas nad strumieniem bystrym, czesto
w poblizu wodospadu, mostki s3 ciezkie, zbudowane z kamienia.

Baseny w ogrodach japonskich réwniez budowane sg z kamienia.
Umiejscawia sie je w poblizu werandy budynku, wzdluz $ciezki lub
kolo pawilonu herbacianego, gdzie spelniaja podobng funkcje co ka-
mienne wazy. Doprowadzenie wody do basenu moze byé dwojakie: albo
splywa ona z bambusa umieszczonego nad powierzchnig wody (dajac do-
datkowy efekt diwiekowy), albo tez tryska od spodu przez dziurke
wyzlobiong w kamiennym dnie 20,

Bardzo ciekawym elementem japonskiego ogrodusg $ciezki ogro-
d o we, ktére prowadza przez majciekawsze fragmenty ogrodu. W miej-

1 Ibidem.
20 Ibidem, s. 42.
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secach najbardziej reprezentacyjnych drogi sg szersze, za$ Sciezki pro-
wadzgce do miejsc zacisznych i intymnych sg krete 1 waskie. Podstawo-
wym budulcem nawierzchni ogrodowych sg kamienie w postaci roznej
wielkos$ci otoczakow, zwiru oraz regularnych lub mieregularnych  ptyt
kamiennych. Kamienie i plyty uklada sie ma piasku, Zwirze lub bezpo-
érednio na gruncie porosnietym niska dywanows roélinno$cig skalna.
W ogrodach buddyjskich Zenu regularne (kwadratowe, prostokatne lub
okragle) plyty granitowe ukladane sg czesto zgodnie z symboliky. Zda-
rzajg sie¢ réwniez nawierzchnie ogrodowe stanowigce polgczenie kilku
réznych buduleéw, np. kompozycja ztozona z duzych otoczakow, regu-
larnych plyt granitowych i mieregularnych plyt kamiennych. W miej-
scach najbardziej reprezentacyjnych stosowane sg réwniez nawierzchnie
mozaikowe, ukladane z kamieni, granitu, glinki ceramicznej i kawalkow
drewna 21

Sciezki ogrodowe oprocz spelniania funkeji oprowadzania po.ogro-
dzie majg za zadanie wplywaé na mastréj osob zdazajacych do najbar-
dziej intymnych cze$ci ogrodu 2. Najwazniejsza czescig ogrodu herba-
cianego jest wlaénie Sciezka — rodzi, ktéra powinna nastraja¢ grsci do
czekajgcej na nich ceremonii picia herbaty.

Pawilon herbaciany (ktéry jest rowniez waznym elemen-
tem wyposazenia ogrodu japonskiego) posiada zawsze przed swoim wej-
$ciem latarnie iwaze lub basen z biezacg (doprowadzong tu ze strumie-
nia) woda. Najblizsze otoczenie pawilonu stanowi ro$linno$¢ sezonowa,
ktorg zimg chronig artystyczne plecionki.

Pawilon sklada sie z trzech czesei — poczekalni (czesto w postaci we-
randy), pokoju, w ktérym podawano gosciom herbate, oraz niewielkiegc
pokoiku gospodarczego. W tradycyjnym pokoju herbacianym w rytuale
moze wzigé udzial maksimum pie¢ osOb. Wnetrze pawilonu podobnie jak
otaczajacy go ogrod powinno wprowadza¢ goSci w pogodny i spokciny
nastroj utatwiajgcy skupienie i kontemplacje, dlatego tez wyposazenie
pawilonu jest bardzo ograniczone. Sam pawilon jest niewysokim, pro-
stym 1 skromnym budynkiem, ale wykonanym z majbardziej kosztow-
nego drewna. Okna pawilonu sg pozaklejane pélprzezroczystym, jasnym
ryzowym papierem. Z ryzowego papieru wykonane sg réwniez lampiony
oswietlajgce nocg wnetrze pawilonu w czasie ceremonii 23,

W niektérych ogrodach spotyka sie réwniez wiezyczki (mini-pa-
gody) oraz kamienne rzezby przedstawiajgce bostwa buddyjskie. Wie-
zyczki ustawiano w pewnej odleglo$ci od budynku, w poblizu gléwnej

21 Ibidem, s. 40.
22 Ibidem, s. 174.
28 Y, Tetsuro, The Japanese House and Garden, New York 1955.
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osi widokowej.-- Mialo to za zadanie stworzenie zludzenia odleghosci
1 przestrzeni %,

Ogrodzenia ogrodow japonskich sg niewysokie, czesto tylko
symboliczne, wykonane z kamieni, drewna, bambusu, gliny. Czesto tez
ogrodzeniem bywa zywoplot. Mniejsze ogrody posiadajg jak najnizsze
ploty, poniewaz rozlegly widok na zewnatrz (czesto na piekne drzewa
1 wzglrze sgsiada) stanowi doskonate tlo dla malego ogrodka oraz zwiek-
sza przestrzen i swiatto.

Niekiedy stosowano réwniez ogrodzenia wysokie. Mury zamykajgce
ogrod tworzyly wnetrze ogrodowe i stuzyly jako tlo ekspozycji roslin.

EFEKTY DZWIEKOWE W OGRODACH JAPONSKICH

Dodatkowg atrakcjg ogrodéw japonskich sg zrodla dzwieku $swiado-
mie tworzone przy wykorzystaniu silty wiatru i wody. Sadzac w od-
powiednich miejscach ogrodu (w zaleznosSci od kierunku wiatru) sosny
i bambusy Japonczycy uzyskuja bardzo ciekawe i nastrajajgce ich dc
rozmyslan i marzen rytmiczne, gluche dzwieki uderzen drzewa o drze-
wo w czasie deszczu i wiatru. Dla uzyskania efektu dzwiekowego na co
dzien tworzy sie kaskady ma strumieniach ogrodowych lub przy ich uj-
§ciu do stawu. Doprowadzenie wody do basenu w postaci kropli spada-
jgcych z pewnej wysokosci z kawatka bambusu na powierzchnie wody
ma réwmiez za.zadanie wywolanie naturalnego, rytmicznego dzwieku.

Brzeczenie owadow (np- trzmieli) jest uwazane za jedng z atrakcji
ogrodowych i stwarza uczucie swojskiej atmosfery, dlatego tez zwabia
sie je do ogrodu odpowiednimi roslinami o kolorowych i pachnacych
kwiatach %5. Ciekawa ,,melodia” towarzyszy rowniez ceremonii podawa-
nia herbaty. Przyrzadza sie¢ herbate w malych kociotkach, do ktorych
podczas gotowania wrzuca sie kilka kawalkow zelaza. W brzeku dzwie-
czacego metalu Japonczycy doszukujg sie echa fal morskich, szmeru
deszczu i szelestu wiatru wsrod listowia.

Zgodnie z tradycjami w mniejszych miastach Japonii, gdzie wrcigz
jeszeze dominuje budownictwo drewniane, tzw. ,straznicy ognia” ude-
rzajgc rytmicznie kawalkami drewna uspokajajg mieszkancoéw, ze nic im
nie zagraza.

CHARAKTERYSTYKA WYBRANYCH OBIEKTOW

Przy wyborze opisywanych obiektéw kierowano sie glownie tymi ce-
chami ogrodow japonskich, ktére bezspornie $wiadcza o przynaleznosci

M Engel, op cit,; s. 43.
% Ihidem, s. 44.
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do stylu ogrodowego charakterystycznego dla danej epoki historycznej.
Jednak ze wzgledu ma miejednakows popularno$¢ wszystkich typow
ogrodéw japonskich, co znalazlo odbicie w ilosci dostepnej literatury do-
tyczacej poszczegblnych obiektéw, autorka zmuszona byla wybra¢ ogro-
dy najbardziej znane, wykorzystywane juz w wielu wspélczesnych euro-
pejskich zalozeniach ogrodowych.

Poczawszy od okresu Asuka-Suiko (VI—VII w. n.e:) az do Edo-To-
kugawa (XVII—XIX w.) wyksztalcily sie wszystkie typy ogrodéw japon-
skich. W zasadzie mozna wyrézni¢ trzy podstawowe typy, w ramach
ktorych istnialy oczywiscie liczne odmiany. Sg to: tsukijama, hireniwa
i cza-niwa. Kazdy z tych typéw ogrodéw spelnial odmienng funkcje.
Tsukijama byl reprezentacyjnym ogrodem przy rezydencji magnackiej,
hiraniwa stuzyl kontemplacjom myslicieli, a w ogrodzie typu cza-niwa
odbywala sie ceremonia picia herbaty. Wszystkie charakteryzowane tu
obiekty znajdujg sie w poblizu bylej stolicy Kioto. Jak juz wspomniano
we wstepie, nie oznacza to, iz tylko tam spotykane sa zabytki ogrodnic-
twa japonskiego. Sg to jednak obiekty najbardziej reprezentatywne dla
wymienionych typéw ogrodow.

Kinkaku-dzi — Zloty Pawilon

Ztoty Pawilon jest pozostaloscig kompleksu budowlanego Kitajamado-
no koto Kioto, postawionego przez szoguna Aszikaga Joszimitsu w 1398 r.
Wzniesiono tu niegdy$ trzynascie budowli w stylu szinden-zukuri, beda-
cych polgczeniem architektury swieckiej z sakralng. Dzisiejszy Zloty
Pawilon to trojkondygnacyjny budynek szariden, czyli ,,willa z relik-
wiami”. Na kazdej kondygnacji znajduja si¢ werandy. Dachy kryte sa
strzecha z kory drzewa hinoki. Sciany budynku pokryte sg zlotg folia,
stad pochodzi nazwa calej budowli.

Parter Ziotego Pawilonu to zacieniona, ogromna weranda stanowigca
wiez budowli z ogrodem. Podobng funkcje obcowania z ogrodem spetnia-
ja werandy wyzszych kondygnacji.

Ogrod wokot Ziotego Pawilonu to jedynie pozostalo$¢ wielkiego zalo-
zenia ogrodowego kompleksu Kitajamadono. Rozlegly staw, wokél kto-
rego wsrod skal, kamieni i latarni rosng przepiekne, wypielegnowane
okazy drzew i krzewow, stanowi $wietne lustro dla budowli, podkres-
lajac jej wspanialg, lekkg konstrukcje i niezwykia urode.

Rozmieszczone nieregularnie na stawie réznej wielkosci wyspy i wy-
nurzajace si¢ bezposrednio z wody skaly sprawiaja wrazenie, ze ogrdd
ten jest tylko zwyklym naturalnym fragmentem japonskiego krajobrazu,
a nie zaprojektowanym parkiem.
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Ogréd mozna zwiedzaé idge $ciezkg wokol stawu prowadzaeg do Pa-
wilonu. Z kazdego jej punktu mozna podziwia¢ architekture budowli
cdbijajacej sie w wodzie. Tlo budynku stanowia piekne okazy sosen,
ktore sg dominujgcym gatunkiem drzew w ogrodzie. Widok z Pawilonu
na ogrod jest bardzo rozlegly: na pierwszym planie, na stawie znajduja
sie kamieniste lub porosniete krzewami i drzewami wyspy, niektore
przyozdobione kamiennymi latarniami i rzezbami. Obrzezeniem stawu
jest bujna, zielona masa krzewow i koron drzewa, zas widok ze wszyst-
kich stron zamykajg wysokie, lagodne, porosniete lasem wzgorza 2.

Otoczenie Kinkaku malezy do ogrodéw typu tsukijama, co w przy-
blizeniu oznacza ,,wzgérze wykorzystane dla celéw kulturalnych”, i pro-
jektowane bylo przez wybitnego japonskiego architekta, ogrodnika So-
seki, znanego bardziej pod swym posmiertnym, buddyjskim imieniem
Muso %7.

Ogrod Zlotego Pawilonu jest jednym z najcenniejszych zabytkow
sztuki ogrodowej Japonii. Stanowi on wspanialg oprawe zespolu archi-
tektonicznego, bedacego obecnie Swigtynig buddyjska. Najbardziej cha-
rakterystycznym elementem ogrodu jest niezwykle interesujace popro-
wadzenie $ciezki, dzieki czemu ruch zwiedzajgcych zostal niejako ,,upo-
rzadkowany”. Sciezka przewija sie¢ przez najpiekniejsze zakatki Kin-
kaku-dzi- Zwiedzajacy, chcac zobaczy¢ wszystkie fragmenty ogrodu, nie
jest zmuszony do opuszczania Sciezki, ktora dzieki swojej ciekawej, zroz-
nicowanej nawierzchni zacheca do spaceru. Caly ogrdéd sprawia wraze-
nie, iz jest naturalnym fragmentem japonskiego krajobrazu.

Ogrod Rjoan-dzi

Ogrod przy swiatyni Rjoan (kolo Kioto) jest obok ogrodu Daisen’in
przy klasztorze Daitokudzi jednym z mnajbardziej typowych przykladow
ptaskich, kamiennych ogrodéw — hiraniwa. Obiekt ten nalezal poczat-
kowo do posiadiosci magnackich Kokosawa Katsumoto, ktéry ofiarowa?
go klasztorowi Zen ok. 1499 r.

Ogrod w Rjoan-dzi zaprojektowany jest na prostokatnej plaszezyz-
nie {23X9 m), ktéra wysypana odpowiednio grabionym (na ksztalt
fal) gruboziarnistym piaskiem symbolizuje morze. Na piasku tym roz-
mieszczono pietnascie glazdw w pieciu grupach, ktére oznaczajg piec
Swietych katedr sekty Zen. Sprawiajg one réwniez wrazenie wynurza-
jacych sie z morza gor i wysp. Grupy glazow ciggng sie ze wschodu na
zachéd, niskie kamienie znajdujg sie zawsze z przodu, wyzsze z tyhlu

¢ Kotanski, Sztuka Japonii, s. 196.
21 Ibidem.
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kompozycji, to wszystko ulatwia dokladna obserwacje ogrodu z werandy
budynku (ktory zwroécony jest ku poludniowsi).

Ksztalt kazdej skaly ma swoje symboliczne i kompozycyjne znacze-
nie i w zalezno$ci od polozenia w stosunku do innych skal w danej
grupie oznacza czlowieka, niebo albo ziemie. Zwir w poblizu kamieni
grabiony jest koliscie, na ksztalt rozchodzacych sie fal morza. Kontrast
miedzy skalg a zwirem jest stonowany przez mech rosnacy u podstawy
Kamieni.

Interpretacja symboliki kompozycji kamiennych tego ogrodu bywa
bardzo rézna w zaleznosci od stopnia wtajemniczenia obserwatora i od
iego wrazliwosci. Bardziej powierzchownym tlumaczeniem takiego wias-
nie rozmieszczenia kamieni w poprzek wydiuzonego ogrodu jest sko-
jarzenie ich z ptynacymi w kierunku prawego brzegu rzeki zwierzeta-
mi. Te interpretacje okresla sie po japonsku tora-no Kowataszio-no ni-
wa, co oznacza ,,0grod wyobrazajgcy tygrysice przeprawiajacg swe po-
tomstwo przez rzeke 8.

Ogrdd jest otoczony od strony poludniowej i zachodniej dwumetro-
wym murem z dwuspadowym, krytym dachowka okapem, zza ktérego
wynurza sie zielen, pnie i galezie sosen. Ta naturalna scemeria poza
ogrodzeniem stanowi tlo dla ogrodu i zostala uwszgledniona przy kom-
pozycji wnetrza. Jest to ,sceneria pozyczana” (szakkei), kiéra stosuje
si¢ réwniez w wielu innych zalozeniach cgrodowych. Ogrod Rjoan-dzi
od wschodu graniczy z zabudowaniami klasztornymi $wigtyni Rjoan.
Poénoceny kraniec ogrodu stanowi weranda widokowa. :

Tworca ogrodu jest nieznany. Istniejg przypuszczenia, ze byl nim w
XV wieku Tessen Soki, inni twierdzg, ze ogrod projektowal Soami (X'VI
wiek), a by¢ moze obiekt ten powstal znacznie pézniej, w okresie Edo-
-Tokugawa 2.

Rjoan-dzi jest typowym przykladem ogrodu kontemplacyjnego. Dla-
tego tez jego wnetrze zostalo przystosowane do speinianej funkcji. Cha-
rakteryzuje sie ono surowoscig i skromno$cig formy, z drugiej za$ stro-
ny miestychanym bogactwem skojarzen i utozsamien elementéw ogrodu
z realnymi przedmiotami $wiata zewnetrznego. Na Europejczykach moze
on sprawia¢ wrazenie przygnebienia i smutku.

Ogrod Katsura-Rikju w okolicach Kioto

Katsura-Rikju jest letnig rezydencja (rikju — rezydencja) rodziny
cesarskiej. Zbudowana ona zostala w roku 1624 (okres Edo-Tokugawa)

% Ibidem, s. 205—206.
# Ibidem.
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w stylu szoinozukuri 3. Katsura-Rikju zaprojektowal Kabori Enszu,
mistrz rytuatu herbacianego. Jak juz poprzednio pisano, ceremonia po-
dawania herbaty odbywata sie w scenerii wyjatkowej prostoty otocze-
nia. Réwniez budynki, jak i ogréd w Katsura cechuje prostota, powscia-
gliwos¢ w zdobmictwie i funkcjonalnosé. Rezydencja ta obejmuje duza
ilos¢ budynkow, ktorych wyglad i najblizsze otoczenie dostosowane sa
do ich funkcji.

Wydzielony zesp6l patacowy to Stary Szoin, Sredni Szoin, Sala Mu-
zyki i Nowy Palac. Reszte obszaru rezydencji stanowi pieciohektarowy
ogrod roztaczajacy sie po stronie péinocno-zachodniej 31

Wszystkie budynki rezydencji sa prawie zupelnie pozbawione ozdéb:
pokryte bialym, pélprzezroczystym papierem okna i otynkowane na bia-
lo Sciany kontrastuja z ciemnymi pionowymi i poziomymi pasami nie
malowanego drewna. Podkresla to prostote w konstrukeji budynkow.
Otoczenie kazdego budynku stanowi nierozigczna z nim caltos¢. Dzieki
rozsuwanym S$cianom mozna dowolnie regulowaé wnetrze mieszkalne
1 przedtuza¢ jego parter o taras przedwejsciowy i ogrod. Najskromnie}-
szymi budynkami sg tu pawilony ogrodowe sluzace kontemplacji, wy-
poczynkowi i piciu herbaty. Bardzo waznym elementem ogrodu jest Sciez-
ka Igczaca wszystkie budynki i prowadzaca przez najpigkniejsze frag-
menty parku.

Srodkowa, najwieksza cze$é ogrodu Katsura-Rikju stanowi nieregu-
larnego ksztaltu staw z licznymi zatokami, cyplami (na koncu ktérych
czesto stoja kamienne latarnie), przewezeniami (zaopatrzonymi w mo-
stki) oraz mniejszymi i wiekszymi wyspami.

Na duzej wyspie polozonej najblizej zespolu patacowego znajduje sie
pawilon herbaciany nazwany szokintei, czyli ,,Sosna Lutnia”, poniewaz
nastrajajacy do rozmyslan podczas picia herbaty szum poruszajacych sie
na wietrze sosen przypomina uczestnikom ceremonii dzwiek lutni. Wy-
spa ta polgczona jest z brzegiem stawu kamiennym mostkiem i stanowi
czes¢ ,,poczekalni” ogrodowej przed wejsciem na teren palacowy 32

Wysokie drzewa i przywodne skupiska krzewow sa siedliskiem pta-
koéw, co stwarza obok szumu wody w bystrych strumieniach dodatkowe
wrazenie stuchowe.

Kaidy obiekt ogrodowy w parku Katsura-Rikju znajduje si¢ w ma-
lowniczym otoczeniu roslinnosci, strumieni, kamiennych basenéw, czasz
z wodg i latarni. Liczne drogi i Sciezki ogrodowe o ciekawej, zrozni-

3 Styl szoinozukuri powstal w okresie Muromachii, kiedy to wszystkie rezy-
dencje budowano pod kgtem przystosowania ich do podejmowania gosci. Sooin
oznacza gabinet dla goscia. -

31 Majdecki, op. cit., s. 270.

3z Ibidem.
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cowanej w zaleznosci od obiektu, do ktérego wioda, nawierzchni, umo-
zliwiajg dowolne spacerowanie po ogrodzie i dokladne zwiedzanie jego
najciekawszych fragmentéow. Dzieki temu park ten jest typowym przy-
ktadem ogrodu spacerowego, ktory wyksztalcil sie 'w Japonii w okresie
historycznym Edo-Tokugawa (1603—1867).

W ogrodzie Katsura-Rikju charakterystyczne jest dazenie do wywo-
tania efektéw dzwiekowych. Projektowanie duzych skupisk roslin, krze-
woéw i drzew mialo m.in. ma celu stworzenie odpowiedniego siedliska
dla brzeczacych owaddéw i Spiewajacych ptakdw, ktére roéwniez przy-
czyniajg sie do tego, ze ogrod stanowi naturalng scenerie dla licznych
tu pawilonéw herbacianych.

WSPOLCZESNE PRZEMIANY W KSZTALTOWANIU OGRODOW
W JAPONII

Ogromne zmiany gospodarcze i spoleczne, ktére zaszly w Japonii
w ciggu ostatnich stu lat, wywarly réwniez znaczny wplyw ma sztuke
ksztaltowania ogrodow w tym kraju. Wplywy z zewnatrz i przejscie
z ustroju feudalnego do kapitalistycznego spowodowaty zmiany w kry-
teriach oceny warto$ci, polegajace na coraz to wiekszym materializowa-
niu sie zycia codziennego, zmniejszeniu roli wartosci duchowych, wra-
zliwos$ci ma piekno przyrody, zespoleniu czlowieka z przyroda itp. Liczne
modne $wiatowe prady w dobie powstajgcego w Japonii kapitalizmu
spowodowaly ogromny chaos w sztuce. Trzeba bylo wielu lat, zeby kraj
ten zaczal docemia¢ i wywyzsza¢ wlasne osiagniecia- Tylko zamknigei
w klasztorach mnisi buddyjscy pozstali tacy, jakimi byli przed stu laty
i dawniej. Dlatego tez wszystkie budynki sakralne i ogrody znajdujace
sie pod ich opieka byly pieczolowicie pielegnowane i przetrwaly nie-
zmienione do dzis.

Istnieje rowniez w Japonii wiele zabytkaw architektonicznych i ogro-
dowych, ktoére do dzisiaj sluza swym posiadaczom, czesto potomkom
pierwszych wlascicieli. Cze$¢ jednak takich obiektow na skutek prze-
obrazen spolecznych utracita swych wlascicieli i przechodzgce pod opieke
paistwa zaczela stuzy¢ instytucjom panstwowym lub przybrala charak-
ter komunalny, speliajac funkcje muzeum. Niektére ogrody staly sie
dostepne dla wszystkich — kazdy moze spacerowaé¢ $ciezka, plynaé¢ 1éd-
kg po stawie, podziwia¢ unikalng architekture budynku czy tez kon-
templowa¢ przy piciu herbaty w matej herbaciarni.

Wazrost liczby ludnosci w Japonii pociagnal za soba wielkg oszczed-
nos¢ terenu. W duzych miastach powstaja dzielnice punktowcowe. Jed-
nak dla kazdego Japonczyka idealem jest mawet skromny, ale wlasny
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domek z ogrédkiem. Dlatego tez dominuje tu nadal lekkie, drewniane
budownictwo jednorodzinne- Ze wzgledu na oszczednos¢ terenu nowo
budowany dom jednorodzinny nie zawsze moze by¢ ustawiony tak, jak
wymagajg tego panujgce tu zwyczaje, a plynacy w ogrodzie strumien
trzeba sobie stworzy¢ samemu, wykorzystujagc do tego celu wode wo-
dociggows. Mala architektura ogrodowa tez nie zawsze moze by¢ two-
rzona z materialéw takich, jak przed laty — wykorzystuje sie czesto do
tego celu nowoczesne budulce i odpowiednio stylizuje tak, aby sprawia-
ly uozucie starosci.

Nie w kazdym wspoéiczesnie tworzonym ogrodzie ze wzgledu na ogra-
niczong powierzchnie mozna pomiesci¢ wszystkie — wydawaloby sie —
niezbedne elementy ogrodu, jak duza masa zielonych drzew i krzewow
czy tez zalesione wzgorze, ktére powinny podkresla¢ efektowne wnetrze
ogrodu. W tym celu zgodnie z tendencja wystepujaca w niewielkich kon-
templacyjnych ogrodach sekty Zen z okresu Muromachii stosuje sie
,,Scenerie pozyczang”. Oznacza to wykorzystywanie tla innych, sasied-
nich ogrodéw dzieki zastosowaniu odpowiednio niskiego ogrodzenia. Tiem
tym moze by¢ zwarta masa koron drzew ogrodu sasiada lub tez polozome
nieco dalej zalesione wzgdrze.

Pomimo wielu zmian i przeobrazen spolecznych Japonczycy nadal
posiadaja duzg umiejetnos¢ ksztaltowania przestrzeni ogrodowej. Nadal
ohserwuje sie wyczucie skali, detalu, cech plastycznych roslin i ich do-
ctosowanie do warunkéw siedliskowych, wysoka umiejetnos¢ zestawienia
roslinnosci z architekturg itd. Daje sie tez zauwazyé¢ powro6t do natury,
a ochrona i ksztaltowanie krajobrazu nabiera tu wyraznego kierunku.
Mozna to nazwa¢ kultywowaniem wartosci i zwrotem ku tradycji.

ZAKONCZENIE

Wszystkie zasady projektowania ogrodéw w Japonii, ktore tworzyly
sie ,,ewolucyjne” przez setki lat, tzn. od wylonienia sie religii sinto (III
w. p.n.e. — III w. n.e.) do okresu Muromachii (lata 1338—1573), i ktore
byly w niezmienionym stanie wykorzystywane w nastepnych epokach
historycznych, pozostaly aktualnie do dzis. S3 one jakby pierwowzorem
w tworzeniu wspélczesnych wiekszych i mniejszych, a czesto tez minia-
turowych zalozen ogrodowych.

Takze i symbolizm odgrywa po dzi$ dzien miezmiernie istotng role.
Poprzednio catkowicie uwarunkowywal on miejsce zalozenia ogrodu (tlo
— zalesione wzgdrza, odpowiednio plynace strumienie, wystepowanie
okreslonej roslinnosci), ustawienie w ogrodzie skal, elementéw malej
architektury i ich ksztalt oraz wprowadzenie roslin o okreslonych zna-
czeniach symbolicznych.
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Dotrwanie symbolizmu do czaséw wspdlozesnych jest bardzo dziw-
nym i cennym zjawiskiem w kraju o tak wielkim $wiatowym znaczeniu
gospodarczym. Ma to z pewnoscig swoje ujemne strony w dalszym roz-
woju gospodarczo-spotecznym tego kraju, jednak nie bez znaczenia
byla jego rola w zachowaniu rodzimych, wielowiekowych tradycji, w
okresie najwigkszych wplywoéw europejsko-amerykanskich w latach
1868—1912.

Znana wszystkim wielka goscinnos¢ Japonczykéow to takze spuscizna
historyczna. Bierze ona swoéj poczatek w okresie Muromachii, kiedy te
wytworzyl sie w architekturze styl szoinozukuri i pojawily sie pierwsze
ogrody herbaciane. Zapoczgtkowany w rezydencjach magnackich XIV
wieku status goscia 1 zwigzane z tym obyczaje ,,przeszly” pod strzeche
kazdego miemal domu japonskiego i przetrwaly do czaséw wspolczes-
nych.

Jedna z najcenniejszych zdobyczy japonskiej architektury jest zespo-
lenie obiektu architektonicznego i jego wnetrza z krajobrazem. Dzigki
ruchomym, rozsuwanym S$cianom domu ogréd tworzy z budynkiem nie-
rozlgezng calo$é. To czternastowiekowe, japonskie osiggniecie jest obec-
nie masowo wykorzystywane przez architektéw Zachodu. Japonskie
ogrody przedstawiajg wysokie walory przestrzenno-plastyczne, czynia
wrazenie bogactwa. Ich pielegnacja i konserwacja nie jest zbyt praco-
chtonna, gtéwnie dzieki uzyciu materialow trwaltych (kamien, bambus,
pewne stopy metali) oraz ro$lin pochodzenia rodzimego — odpornych
i zachowujgcych swoisty nastroj Roslinnos¢ ogrodéow japonskich mimo
ze jest pieczolowicie pielegnowana nigdy nie przybiera sztywnych geo-
metrycznych form. Obcinanie stozkéw galezi ma na celu stworzenie ta-
kiej formy drzewa, aby ksztaltem odpowiadalo symbolice, ogélnej kom-
pozycji ogrodu i maksymalnie wykorzystywalo promienie stonca. Ogrody
japonskie nie znajg réwniez strzyzonych plaszezyzn trawnikowych. Za-
stepuja je niskie, dywanowe byliny i mchy. Trawy wystepujg tu w swo-
jej naturalnej formie i mnigdy nie sg strzyzone. Gatunki roslin wrazliwe
na dzialanie mrozu sg zabezpieczone na zime w taki sposoéb, ze plecione
z ryzowej slomy chocholy nie tylko nie szpeca ogrodu, lecz stanowig
wrecz ciekawg dekoracje. Cechg charakterystyczng kompozycji roslinnej
w ogrodzie japonskim jest wysoka umiejetno$¢ wykorzystywania cech
plastycznych roslin i ich zmienmosci sezonowej. Rzuca si¢ w oczy two-
rzenie wyraznych zestawien kompozycyjnych: wysokosci poszczegolnych
ro$lin, formy i pokroju krzewdw, drzew i roslin zielonych, koloru i fak-
tury kory, ulistnienia oraz kwiatoéw i owocow, struktury todyg, pni i ko-
ron drzew. Cechg charakterystyczng jest tworzenie na malej przestrzeni
interesujgcych zestawien ro$linnosci z architekturs, dajgcych ziudzenie
rozleglego krajobrazu otwartego.



OGRODY JAPONII 221

Zjawiskiem zaslugujacym, moim zdaniem, najbardziej na uwage jest
docenianie przez Japonczykéw istniejacych, naturalnych waloréw rodzi-
mego krajobrazu. Widzimy to we wszystkich typach ogrodéw japon-
skich, a szczegdlnie w okresie istnienia ,mniesSwiadomej sztuki ogrodo-
wej”- Wszelkie zalozenia ogrodowe dostosowywane byly zawsze do ist-
niejgcych warunkow przyrodniczych, a jakiekolwiek przeksztalcenie te-
renu czy roslinnosci ograniczalo sie do niezbednego minimum.

Na zakonczenie mnalezy jeszcze raz podkresli¢ istotng role, jaka od-
grywala i nadal odgrywa sztuka ksztaltowania krajobrazu w zyciu kul-
turalnym Japonii. Zajmuje ona w tym kraju pozycje réwng innym tra-
dycyjnym dziedzinom sztuki, jak architektura, plastyka czy muzyka, w
ktorych czesto motywy roslinne stanowia wazny srodek ekspresji. Wspo-
mnie¢ rowniez nalezy o tym, ze Japonia jest jedynym krajem, gdzie
uwielbienie roslin doszio do takiego stopnia, ze staly sie one gléwnym
moterialem do tworzenia dziel czysto japonskiej sztuki — ukladania
xwiatow (ikebany), ktore obok projektowania ogrodéw stanowi osobng
dziedzine kultury Japonii.

ANEKS

OKRESY HISTORYCZNE W SZTUCE JAPONII
opracowano na podstawie W. Kotanski, Sztuka Japonii, Warszawa 1974

VIII tysiaclecie p.n.e. — pojawienie sie sztuki jako odrebnej wartosci
kulturowej

VIII — I tysigclecie p.n.e. — okres DZIOMON-BUNKA (ceramiki sznu-
rowej)

IIT w. pne. — III w. n.e. — okres JAJOI (brgz i metal)

Lata 250—550 — okres KURHANOW

Lata 550—564 — okres ASUKA-SUIKO

Lata 645—794 — okres NARA

Lata 794—946 — okres ,,dwoéch sekt buddyjskich”

lata 946—1185 — okres HEIAN

Iata 11921333 — okres KAMAKURA

Lata 1333—1573 — okres MUROMACHIA (Aszikaga)

Lata 1543—1603 — okres MOMOJAMA

Lata 1603—1867 — okres EDO-TOKUGAWA

Lata 1868—1912 — okres MEIDZI (cesarz Matsuhito)

Lata 1912—1926 — okres TAISZO (cesarz Joszihito)

Lata 1926 — do dazis — okres SZOWA (cesarz Hirohito)



