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wodzenia mozemy uzyskaé¢ iluzje ruchu. Podobnie jak pracownik muzeum poste-
powaé moze teoretyk rozwoju spolecznego mieszczac na kartach swych dziet barw-
ne opisy form czy stadiéw stwarzajac estetyczng w swej istocie iluzje ruchu-zmia-
ny spotecznej. .

Ruch moze byé przedstawiany w socjologii takze w inny sposéb, przypomi-
najacy diorame. Rezygnuje sie tutaj z prezentowania szerokich panoram na rzecz
malej sceny, mieszczacej kilka postaci lub zdarzen, rozgrywajgcych sie przed
umieszezonym na dalszym planie tle. Taka dioramg, stworzong zgodnie z kano-
nami estetyki XIX-wiecznej, ma byé Kapitat Marksa. Znakomita prezentacja ru-
chu-czynnoéci, podstawowej ,sceny” spoteczenstwa kapitalistycznego, obejmujgca
dwie zasadnicze postacie: kapitaliste i rdbotnika, na tle konstruktu — fabryki.
Kapitat pojmowany jako swoista diorama przy pomocy wskazanych elementow
umozliwia odzwierciedlenie ruchu — stawania sie, badZ konstytuowania okre$lo-
nej formy spoleczenstwa wraz z zasadami jego egzystencji. Schemat dioramy to-
warzyszyl, powiada Nisbet, zapewne takzie de Tocquevillowi (Demokracja w Ame-
ryce) oraz Weberowi dazacemu do pokazania biurokracji — racjonalnoséci i jej
roli w cywilizacji Zachodu.

Ksiazke Nisbeta zamyka najmniej oryginalny niestety rozdziat zatytulowany
»Rdzewiejacy postep”, wykazujacy zbieino§é artystow i socjologéw "w sposobach
widzenia przez spoleczenstwa postepu technicznego i rosngcej racjonalizacji.

Recenzowana ksigzke czyta sie z wielka satysfakcja. Jest to publikacja, w kto6-
rej sporo inspiracji znaleZé moga socjologowie wiedzy, nauki, socjologowie kul-
tury. Jest ‘to pozycja, ktéra pomaga ponadto studiowaé¢ historie socjologii schytku
XIX i poczatkéw XX w. Jest wazkim glosem w ciggle odzywajacej dyskusji na
temat znaczenia i przydatnosci socjologii humanistycznej oraz form jej uprawia-
" nia. Sociology as an Art Form stawiajac w centrum swych zainteresowan powi-
nowactwo sposoboéw postrzegania swiata spolecznego przez ludzi sztuki i socjo-
logbw moze by¢é wielce inleresujgca takze dla tych pierwszych, pozwalajgc we
wlasciwym S$wietle dostrzec zjawisko ,socjologizowania” przez twoércow i kryty-
kow artystycznych. Poza szeregiem drobnych pytan i watpliwodci natury inter-
pretacyjnej recenzowana praca budzi u czytelnika jedng wtlasciwie ogdlniejsza
uwage. Czy istotnie socjologia kohca XX wieku moze byé w swych najistotniej-
szych rysach opisana kategoriami, ktérymi postugiwali sie artysci i socjologowie
XIX-wieczni. Czy przyjmujac perspektywe Nisbeta sztuka XX wieku nie wply-
neta na wspoélczesng socjologie?

'

Zbigniew Bokszanski

Pierre Bourdieu, LA DISTINCTION. CRITIQUE SOCIALE DU JUGE-
MENT, Edition de Minuit, 1979, ss. 670.

Ksigzka znakomitego socjologa francuskiego Pierre Bourdieu La distinction.
Critique sociale du jugement (Rozréznienie, spoleczna krytyka osqdu), ktéra uka-
zala sie w 1979 roku w wydawnictwie Edition de Minuit, jest aktualnie jedng
z ciekawszych i wazniejszych pozycji socjologicznych na rynku ksiegarskim. Za-
wiera ona kompleksowe przedstawienie problematyki uczestnictwa kulturalnego,
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a takze struktury spoleczenstwa francuskiego, prezentujac obok rozbudowanego ma-
terialu empirycznego sp6jna i inspirujgca koncepcje teoretyczng. ’

Zasadnicze badania, ktoére zostaly przeprowadzone w 1963 r. na prdébce 692
0sdéb z Paryza i Lille oraz w latach 1967—1968 na probce 1217 osob, uzupelniono
kilku dodatkowymi w latach pézniejszych. Kwestionariusz, w ktérym przewazaly
pytania zamknigte, bardzo byl rozbudowany, jesli chodzi o zakres problematyki,
natomiast malto bylo pytan pogltebiajgcych. Uzupelniala go obserwacja ankietera.
Metryczka zawierala pytania o plte¢, wiek, stan cywilny respondenta, liczbe dzieci,
miejsce zamieszkania, wyksztalcenie, zawod i wyksztalcenie ojca i dziadka, do-
chod roczny, posiadany sprzet elektroniczny. Zestaw pytan dotyczacych wiedzy
i upodoban malarskich, muzycznych, uczeszczania do muzedéw mial za zadanie zba-
danie kompelencji w dziedzinie kultury wyzszej. Pytania o preferowanych pio-
senkarzy, programy telewizyjne i radiowe, lektury, znajomos¢ rezyseroéw, akto-
row byly wskaznikami kultury $redniego poziomu. Zestaw pytan o ocene foto-
grafii mierzyl dyspozycje estetyczng, a zestaw pytan o meble, kuchnie, ubrania
1 przyjaciél ilustrowal styl zycia.

Ksigzka sklada sie z trzech czesci zatytulowanych: Krytyka spoteczna ocen
gustu, Ekonomia praktyk, Gusty klasy i style 2ycia.

Podstawowa dla pracy Bourdieu jest hipoteza jednosci gustéw, tj. proba wy-
kazania, ze upodobania estetyczne i wybory w dziedzinie kultury sg $cifle zwiag-
zane z preferencjami w dziedzinie stroju, urzadzania wnetrz, kuchni, sportu, spe-
dzania czasu wolnego, z zasadami moralnymi i wychowawczymi, czyli z caltym
stylem zycia okreslonej klasy, czy jej frakcji. Sfery te tworza uklady homologiczne
podporzadkowane czy raczej zgodne z ogdlng zasadg naczelng — habitusem klasy.
,Nie mozna w pelni zrozumieé¢ dyspozycji estetycznej, ktoéra orientuje wybory
débr kutlury wyzszej, jak tylko pod warunkiem ich wlaczenia w calos$é systemu
dyspozycji, w calg kulture globalng”. Badano zatem calo$¢ konsumpcji material-
nej i kulturalnej, uprawnionej, wilasciwej lub nie, ktéra moze stanowi¢ przedmiot
ocen: malarstwo i kuchnig, muzyke i ubrania, kino i dekoracje.

Gust jest w tej koncepcji zdolnoscia sadzenia wartosci estetycznych w sposéb
natychmiastowy, jest dyspozycja dostosowang do roéznicowania i oceny, ktéra nie
jest réwnoznaczna z wiedzg. Funkcjonuje jako rodzaj orientacji spolecznej, kie-
ruje ludzi zajmujgcych okreslone pozycje ku praktykom i dobrom im odpowiada-
jacym i przystugujacym. '

Bourdieu wyroznia w ramach uniwersum débr i praktyk kultury symbolicz-
nej kulture wyzsza, wlasciwg, prawomocng czy uprawniong (culture légitime),
kulture $rednig (moyenne) i niisza (populaire}, przyporzadkowujgc wybrane wskaz-
nikowo dziela do kazdej z tych grup. Zwraca przy tym uwage na dystynktywne
i prestizowe funkcje kultury. Podobny tréjdzielny schemat odnosi sie do struk-
tury spolecznej, szczegdlowa analiza dotyczgca frakeji klasy dominujacej, klas
$érednich i nizszych przedstawiona jest w ostatniej czesci ksigzki. Wyodrebnia-
jace sie typy gustow: wyzszy, $redni, popularny, odpowiadaja w zasadzie pozio-
mom wyksztalcenia i klasom spolecznym. ’

W pierwszej czesci ksigzki Bourdieu. analizuje uwarunkowania spolteczne gu-

stow -— wykszialcenie, czyli kapital szkolny, oraz pochodzenie spoleczne, czyli
kapital rodzinny (kuliurowy i ekonomiczny), konstytuujace ,tytuly i obozy kul-
turalnej nobilitacji”. ,Starajac sie zdeterminowaé, jak dyspozycja wyksztalcenia

i kompetencja kulturalna poznana poprzez rodzaj débr konsumowanych i sposob
tej konsumpcji zmieniajg sie w odniesieniu do réznych kategorii badanych i w réz-
nych dziedzinach, od najbardziej wysokich poczawszy (malarstwo, muzyka), a na
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najbardziej dowolnych skonczywszy (ubranie, meble, kuchnia), a takze wobec ryn-
ku szkolnego czy pozaszkolnego, na ktéorym zostaly zaoferowane, ustalono dwa
podstawowe fakty: 1) bezpoéredni zwiazek laczy praktyke kulturalng z wyksztal-
ceniem, mierzonym otrzymanymi dyplomami (jest to sytuacja pozornie paradoksal-
na, poniewaz szkola explicite gustu nie kszialtuje, ani nie kontroluje), 2) rola
pochodzenia spolecznego jako zmiennej wyjasniajacej praktyke kulturalng lub pre-
ferencje w dziedzinie kultury ro$nie w miare oddalania sie od dziedzin kultury
wyiszej, dominujacej”.

Efekt tytulu, czyli rola wyksztalcenia, pojawia sie bardzo wyraznie jako ,wy-
nik naznaczenia statusowego”, poprzez nobilitowanie lub stygmatyzacje okreslo-
rych pozycji. Szkola ma monopol potwierdzania, tzn. rzadzi przemiang kapitalu
kulturowego dziedziczonego w szkolny, sankcjonujac go poprzez tytul -— dyplom.
Posiadacze dyploméw sg szczegdlnie podatni na szkolne okreslenie uprawnienia
kultury. Daza do podporzadkowania swych inwestycji kulturalnych instytucjo-
nalnie uznanym warto$ciom: literaturze, muzyce, malarstwu, ktorych funkcje dy-
stynktywne sg najwieksze. Sztuka awangardowa, film, komiks, jazz, przyciagajq
uwage tych, ktorzy nie odniesli sukcesu na tamtym polu. Kutlura samouka, a takze
umiejetnosci praktyczne, takie jak zielarstwo, rzemiosto, sztuka kulinarna, row-
niez nie sg zrodilem prestizu. Kazda z przestrzeni spolecznych: rodzina, szkota,
$srodowisko zawodowe, jest miejscem powstawania i réwnoczesnie oceny kompe-
tencji kulturalnych. Mozna przypuszczaé¢, ze kazde z po6l przyzna najwyzsza po-
zycje dobrom, ktoére z nim sg zwigzane.

Korzy$ci dystynktywne zwigzane sg nie tylko z okre$lonymi dziedzinami kul-
tury, dzielami, ale takze ze sposobem ich opanowania. Dyspozycja estetyczna be-
daca przeciwstawieniem nastawienia praktycznego jest jedynym spolecznie uzna-
nym sposobem podejscia do dziela sztuki. Zaklada, ze wymaga ono percepcji z in-
tencja estetyczng, tzn. akcentowania bardziej formy niz funkcji. Zwigzana jest ona
4cisle z kompetencja artystyczng, ktora polega na znajomosci zasad podzialu uni-
wersum artystycznego i umiejetnosci ich zastosowania wobec dziet sztuki!. Muzeum
sztuki jest zinstytucjonalizowana dyspozycjg esletyczng. Bourdieu wyrédznia tu
gust refleksyjny, estetyczny i gust zmystowy, wulgarny, ktore odpowiadajg kan-
towskiemu rozréznieniu gustu czystego i barbarzynskiego. Instrumentem badania
dyspozycji estetycznej byla interpretacja prezentowanych fotografii, np. fotografii
Steichena przedstawiajacej wykrzywione rece staruszki?. Wywolywalo to zréi-
nicowane reakcje: typowa reakcjg klas popularnych bylo zdziwienie. klasy s$rednie
akcentowaly aspekt etyczny — cierpienie, ciezkg prace, klasy wyzsze dostrzegaly
w tym piekno — symbol pracy. Nic tak nie odréznia, wg Bourdieu, poszczegdlnych
klas, jak zdolno$¢ adekwatnego odbioru dziet elitarnych, stosowania kryterium
estetycznego do przedmiotéw juz artystycznie ukonstytuowanych, oraz umiejethosé
estetycznej konstrukeji na podstawie jakichkolwiek obiektow, takze tych pospo-
litych, wulgarnych czy codziennych. Nietolerancja estetyczna i awersja wobec
innych styléw zycia to niewatpliwie jedna z gléwnych barier dzielacych klasy.
Pochodzenie spoleczne takze za pomocg systemu edukacji réznicuje kompetencie
artystyczng. Dzialanie jego przejawia sie bezposrednio w dziedzinach nie objgtych
nauky i kontrolg szkoty, jak jazz, kino czy sztuka awangardowa. Przy zalozeniu
posiadania jednakowych dyploméw wyzszego wyksztalcenia przedstawiciele klas

1P, Bourdieu, Elements d'une théorie sociologique de la perception artistique,
»Revue Internationnale des Sciences Sociales”, 1968, nr 4.
*E, Steijnchen, The Family of Men, New York,
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wyzszych wybiera¢ beda dziela malarskie czy muzyczne bardziej oddalone od kul-
tury szkolnej (np. Braque) niz przedstawiciele klas popularnych i s$rednich wy-
bierajgcy raczej Leonarda da Vinci, Raphaela czy Goye. Wplywa na to transmisja
rodzinna, wczesne obcowanie ze sztuka, nieSwiadome opanowanie jej zasad. Kaz-
de ksztalcenie instytucjonalne, péiniejsze i metodyczne, zaklada pewne minimum
racjonalizacji, operowanie pewng gramatyka regul, form. Jest krytykowane przez
koneseréw za to, ze oferuje skrot ich diugiej drogi zaznajamiania sie ze sztuka,
ze tworzy substytut bezposredniego doswiadczenia estetycznego, ze neulralizuje
réznice miedzy klasami.

W cze$ci drugiej P. Bourdieu analizuje przestrzen spoleczng i jej przeksztal-
cenia. Stwierdza, ze klasa spoleczna nie da sie zdefiniowaé poprzez wlasnosci
takie, jak pochodzenie spoleczne, etniczne, dochéd, wyksztalcenie, wiek, ale przez
strukture relacji miedzy tymi wilasnosciami. Zrywa z mysleniem linearnym na
rzecz powigzan sieciowych, gdyz poprzez kazdy czynnik przebija sie¢ skutecz-
no$¢ wszystkich innych. Struktura jest zdeterminowana przez ten czynnik, ktory
ma najwieksza moc funkcjonalna w systemie.

Przestrzen spoleczng charakteryzujg trzy gléwne wymiary: objetosé, wielkosé
kapitatu, struktura tego kapitalu, tj. proporcje kapitailu ekonomicznego, kultural-
nego, spolecznego, oraz jego ewolucja w czasie, dzyli spoleczna trajektoria uka-
zujgca relacje pozycji poczatkowej i aktualnej, awans lub degradacjg¢. Zasadnicze
roznice miedzy klasami spolecznymi zwigzane sg z wielkoscig kapitalu — skraj-
nie przeciwstawne pozycje zajmuja burzuazja i robotnicy. Roznice wtorne spo-
wodowane sg jego struktura, typem kapitalu dominujgcego.

Rekonwersja kapitalu ekonomicznego w kapital szkolny jest jedng ze stra-
tegii pozwalajgcg burzuazji na utrzymanie swej pozycji. Réownoczesnie jest to
droga awansu dla wszystkich innych klas. Eksplozja systemu edukacji powoduje
inflacje tytulow szkolnych. Najwieksza dewaluacje przeszia matura (podobna pra-
widlowo$é mozna takze zaobserwowaé¢ w Polsce). Jednostki i grupy spoleczne po-
dejmujg wiec walke przeciwko zdeklasowaniu — walczg oni nie o byt, ale o po-
zycje. Przejawia sig ona m.in..-w tworzeniu nowych zawodéw, nowych stanowisk
pracy, pozycji ,,pétburzuazyjnych” w sektorach mmniej zbiurokratyzowanych, giow-
nie w reklamie, poradnictwie, badaniach spolecznych, radiu i TV, a takze w od-
mowie przyjecia pracy niezgodnej z kwalifikacjami lub spodziewanymi zarobkami.

Rozstep miedzy aspiracjami, jakie produkuje system o$wiaty, a szansami
obiektywnie dostepnymi, w fazie inflacji tytutéw dotyka w réinym stopniu w za-
lezno$ci od rzadkosci tytuléw i pochodzenia spolecznego wszystkich czlonkow
danej generacji szkolnej. ‘Bourdieu operuje nawet terminem ,generacja naduzy-
ta”., Dawny system szkolny o sztywnych granicach dostosowywal podzialy szkol-
ne do spotecznych i przeprowadzal eliminacje radykalnie. Obecny system o gra-
nicach plynnych faworyzuje ,przesuniecia” na pozycje mniej atrakcyjne. Wyraz-
ne ograniczenia wystepuja jedynie tam, gdzie decyduje sie dostep do klasy do-
minujacej, w przypadku szkoly S$redniej jest to elitarna sekcja C, w przypadku
wyzszych uczelni — Grandes Ecoles. ’

Calo$¢ rodznorodnych praktyk w roznych dziedzinach skladajaca sie na styl
zycia podporzadkowana jest zasadzie jednoczacej i generujacej praktyki — ha-
bitusowi. Jest to jedna z ciekawszych koncepcji teoretycznych w pracy Bourdieu.
»Habitus jest zasada uogoélniajgca praktyki obiektywnie mozliwe do sklasyfiko-
wania i zarazem systemem podzialu tych praktyk., W relacji migedzy tymi dwiema
zdolno$ciami okreslajgcymi habitus zdolnoscia do produkowania praktyk i dziet
klasyfikowalnych oraz zdolnoscia rozrozniania i doceniania tych praktyk i pro-
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duktéw (gustem) tworzy sie przedstawienie $wiata spolecznego, tzn. przestrzen
stylow zycia” (s. 190). .

Warunuki egzystencji wplywajg na powstanie okreslonego habitusu — tej fun-
damentalnej struktury strukturujacej i ustrukturowanej, ktoéra determinuje ca-
losé¢ praktyk i wytworow, czyli styl zycia, oraz dostarcza uogélnionych schema-
tow percepcji i oceny, czyli gustu. Habitus czyni z praktyki jednostki spojny ze-
sp6t, wynikajacy z zastosowania jednakowych schematdéw, specyficznych dla da-
nega stylu zycia, Ascetyzm arystokratyczny profesoréw czy pretensjonalnosé dro-
bnomieszczanska to nie tylko okre$lenia opisowe grup, ale takze sformulowania
zasady lgczacej wszystkie wlasnosci i osady tych cech. Wydaje sie wigc, ze styl
zycia mialby charakter opisowy, wyliczajacy, w przeciwienstwie do syntetycznej
i strukturujgcej koncepcji habitusu. Pojecie to jest zwigzane z tradycja struktu-
ralistyczng, przypomina tez w pewnym sensie kulturowy ideal osobowosci czy na-
czelng zasade systemu. Zdaniem Bourdieu, gust jest praktycznym operatorem prze-
ksztalcen. Jest to dazenie i zdolno$¢ opanowania pewnej klasy przedmiotéw czy
praktyk, ulatwia dostosowanie wzajemne réinych elementdéw, np. mebli, ksigzek,
samochodow, ubran, rozrywek kulturalnych, czyli utworzenie jednolitego stylu 2y-
cia. W $wietle badan polskich mozna zakwestionowaé¢ te jednolito$¢ stylu zycia
zaréwno ze wzgledow psychologicznych, jak i ekonomicznych. Po pierwsze, ludzi
cechuje ogromna ambiwalencja i dokonywanie réznorodnych wyboréw, po drugie,
jest to uwarunkowane obiektywng dostepnoscia poszukiwanych przedmiotéw na
rynku i mozliwoscig ich nabycia.

Omawiajac style zycia Bourdieu koncentruje sie na kilku ich elementach
ktore stuza mu za wskazniki przy opisie poszczegélnych klas spotecznych:, zyw-
nosci, sposobie prezentowania sie (ubidr, kosmetyka), kulturze (ksigzki, gazety,
plyty, muzyka, teatr, sport).

Przedstawia schemat konsumpcji zywnosciowej w zaleznosci od wielkosci ka-
pitalu ekonomicznego i kulturowego. Upodobania kulinarne zalezg takze od wy-
obrazenia kazdej klasy o urodzie i wplywie zywnos$ci na sil¢ i zdrowie i od hie-
rarchii tych wartosci. Etos grupowy ma decydujgce znaczenie w wypadku jedna-
kowej sytuacji materialnej — kultura staje sig natura. Dlatego klasy popularne
faworyzujace sile poszukujg produktow tanich i pozywnych, jak wedliny, wie-
przowina i chleb. Przedstawiciele wolnych zawodéw wybierajg rzeczy lekkie, zdro-
we, nie tuczgce: wolowineg, ryby, owoce. Intelektualisci interesuja sig¢ kuchnig egzo-
tyczna, a przemyslowcy preferujg zywnos¢ kaloryczng — ttuste sery, sltodycze,
alkohol.

Roézny jest takie w tych klasach sposob podawania jedzenia (kolejnosé po-
traw, rodzaj zastawy) czy sposéb podejmowania gosci, a takze sposdb oceniania
urody ciala i obowigzujgcych zabiegéw kosmetycznych (szczuplosé, fryzura, ma-
kijaz), a takze stroju i elegancji.

Dziedzina sportu, spos6b i miejsce jego uprawiania réwniez uwarunkowane
sq pozycja w strukturze klasowej. Klasy popularne cenigce imponujacg musku-
lature i majace instrumentalny stosunek ' do ciala wybierajg sporty wymagajyce
wysilku, a nawet cierpienia (rugby, boks) czy ryzyka, jak sport motorowy, akro-
bacja, ogélnie ,sporty walki”. Klasy $rednie i burzuazje cechuje dbalo$¢ o zdro-
wie, mlodos$é, sylwetke. Skupieni w elitarnych klubach uprawiaja golf, szermier-
kg, zeglarstwo, tenis, lekkoatletyke, jezdziectwo, narciarstwo, pltywanie.

Kazda z tych dziedzin: moda, sport, samochody, miejsca i formy wakacji,
eble, programy polityczne, pozwalaja, zdaniem Bourdieu, wyrazi¢ fundamentalne
10znice spoleczne prawie tak dobrze, jak systemy bardziej zlozone i wyrafino-
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wane, jak kultura wyzsza, sztuka. Dobra kulturalne wydaja sie byé predyspono-
wane do wyrazania réznic spolecznych, relacja dystynkcji jest tu obiektywnie wpi-
sana, uwidacznia sie zawsze, w kazdym akcie konsumpcji, poprzez instrumenty
ekonomiczne i kulturalne, ktéorych wymaga. Rzadko$¢é kompetencji wymagana
przez dzielo jest tym wieksza, im bardziej jest ono nowoczesne. Historia gustéw
indywidualnych reprodukuje z pewnym opdzinieniem historie sztuki.

Bourdieu stwierdza, ze w przypadku doébr kulturalnych zgodnosé popytu i po-
dazy nie jest wynikiem narzucenia, jakie produkcja wywieralaby na konsumpcije,
ani efektem S$wiadomego poszukiwania interesow konsumentdéw, ale rezultatem
obiektywnego zgrania tych dwoch wzglednie niezaleznych dziedzin, tj. pola pro-
dukeji i pola konsumpcji. Podstawa tej homologii strukturainej i zasada jej dzia-
lania nie s dostatecznie jasno wyeksplikowane. Wydaje sig, ze autor przyjmuje
zalozenie, ze te same warunki egzystencji determinuja z jednej strony pole pro-
dukcji dobr kulturalnych, a z drugiej upodoban konsumentéw z réznych klas, i ze
zawsze za posrednictwem gustu istnieé bedzie miedzy nimi wzajemna odpowie-
dnios¢ (s. 257—258).

W trzeciej i ostatniej cze$ci ksigzki -P. Bourdieu wykorzystuje przedstawione
weczedniej koncepcje, prezentujac syntelyczny obraz gustow i styldow zycia klasy
dominujgcej, sredniej i nizszej.

Struktura klasy dominujgcej okreslona jest przez podzial miedzy jej czlon-
kow réinych rodZajow kapitalu. Kazdy z frakcji chorakteryzuje pewna kontigu-
racja tego kapitalu i koresponduje z nig za posrednictwem habitusu pewien styl
7ycia. Skrajne pozycje zajmujg z jednej strony wtiasciciele przedsigbiorstw prze-
mystowych i handlowych, a z drugiej profesorowie, artysci, posrednie pozycje
natomiast wolne zawody. Gust burzazyjny zwigzany jest ze stylem zycia starej
~ Francji, a wicc skladaja sie na niego: letnia rezydencja, polowania, konna jazda,
smochody, materialne posiadanie dziet sztuki, uczeszczanie do drogich teatrow,
galerii, na koncerty, stowem upodobania. do przepychu. Poswigca sie duzo czasu
zajeciom prestizowym, ktore Bourdieu okresla jako potlach du temps. Kultura
jest tu traktowana instrumentalnie jako czynnik obowigzujacy i dystynktywny.

Burzuazyjnemu gustowi luksusowemu przeciwstawia sie ascetyzm arystokra-
tyczny i gust intelektualny, tj. upodobanie do muzyki klasycznej, teatru awan-
gardowego, muzeow, sztuki, Braque’a, Mondriana, Breughla, lektury dziet filo-
zoficznych, poezji, harmonijnych, prostych wnetrz, turystyki wakacyjnej.

Wolne zawody cechuje konsumpcja kosztowna ekonomicznie, prestizowa i réw-
noczesnie przywiazanie do wartosci intelektualnych.

Gust awangardowy, artystyczny, cho¢ nalezacy do kultury uprawnionej de-
finiuje sie jako negacja gustu spolecznie uznanego, nie tylko luksusowego czy
popularnego, ale takze intelektualnego, uznajyc go za pedantyczny i pasywny.
Tylko wtedy, gdy arty$ci tworza zgodnie z gustem dominujgcym, majg zapew-
niony rynek i popularnosé.

Dystrybucja kapitalu kulturalnego jest inwersjg kapitalu ekonomicznego.

Drobna burzuazja poszukuje autorytetow i produktéw pewnych, sprawdzo-
nych, cechuje jg konformizm kulturowy i identyfikacja kultury z wiedza oraz
usilne dazenie do awansu. Jej uczestnictwo kulturaine obejmuje kino, jazz, cza-
sopisma, fotografig. Struktura klasy Sredniej przypomina strukture klasy wyzszej.
Wiekszym kapitalem ekonomicznym dysponujg rzemies$lnicy, handlowcey, natomiast
kapitalem kulturalnym nauczyciele, animatorzy kulturalni. Rola wieku, przede
wszystkim jako czynnika decydujacego o kapitale szkolnym, jest tu bardziej dog-
niosta niz w innych klasach. ‘
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Schylkowy odlam drobnej burzuazji tworzg rzemieSlnicy, drobni handlowcy.
ludzie starzy, posiadajacy niskie wyksztalcenie i maty kapital ekonomiczny. Pod-
kre§laja wszedzie warto$é pracy, rygoru, porzadku, we wszystkich wyborach ce-
chuje ich tradycjonalizm.

Typowym przedstawicielem klas s$rednich jest drobna burzuazja wykonawcza,
skladajaca sie z ludzi mlodych o s$rednim poziomie wyksztalcenia, zajmujacych
stanowiska urzednicze. Spotyka sie tu w formie najpelniejszej dyspozycje asce-
fyczne i dewocje wobec kultury polgczone z aspiracjami do awansu. Cala egzy-
stencja jest antycypacja przysziosci ich wlasnej lub ich dzieci. Kierujg swe wy-
bory ku kulturze s$redniego poziomu, ktoérej wskaznikami.byly m.in. Taniec z sza-
blami, Utrillo, Aznavour, kino, przypisujac jej wartosci dystynktywne zarezerwo-
wane dla kultury wyzszej. Cechuje ich tradycjonalizm i rygoryzm w dziedzinie
moralnosci. Pewne watpliwosci wzbudza podobne hierarchizowanie przekazoéw kul-
turowych i ich tworcoéw, przyporzadkowywanie malarzy i kompozytoréw do kul-
tury wyzszego, $redniego i nizszego poziomu. To instytucjonalne klasyfikowanie
nie wydaje sie¢ w pelni uzasadnione, mimo iz Bourdieu stara sie operowaé¢ wskaz-
nikami syntetycznymi. Poza tym opiera sie on jedynie na deklaracjach respon-
denta dotyczgcych jego wybordéw, nie dysponujgc szczegbélowymi informacjami co
do percepcji kazdego z nich. Ogolnie wrazliwos¢ estetyczng badal inny zestaw
pytan. ’ '

Nowa drobna burzuazja to ludzie milodzi i wyksztatceni, wywodzacy sie z réz-
nych klas i realizujacy roine style zycia. Przewaza jednak utozsamienie z kul-
tura wyzsza i konsumpcja ostentacyjna. Drobnomieszczanskiej moralnosci- obo-
wigzku opartej na opozycji przyjemnosci i dobra nowa drobna burzuazja —
awangarda etyczna przeciwstawia obowigzek przyjemnosci. Wzoruje sie¢ ona na
wolnych zawodach, podobie jak odlam ,schylkowy” zblizal si¢ do Kklas popu-
larnych.

Idea gustu jest burzuazyjna, gdyz zaklada absolutng wolno§é wyboru, pomi-
jajac paradoks gustu z koniecznosci i utozsamiajgc go z gustem prymitywnym.
Klasy nizsze cechuje brak dobr podstawowych i przyslosowanie do tego stanu.
Dzialanie gustu z koniecznosci miesza sie z tym, co jest spowodowan'e samg ko-
nieczno$cia. Poddanie konieczno$ci zmusza klasy ‘popularne do estetyki praktycz-
nej, do wyboru ,niezbednego” — jedzenia, odziezy, mebli. Uczestnictwo kultural-
ne (teatr, muzeum, koncert) zaliczane jest do sfery luksusu. Popularne jest na-
tomiast majsterkowanie. Znajomo$é kultury prawomocnej rosnie wraz z pozycia
w hierarchii zawodowej. Wyksztalcenie zawodowe, kwalifikacje podobnie jak
w Polsce s istotnym czynnikiem awansu kutluralnego robotnikéw. Bourdieu
zwraca przy tym uwage na sytuacj¢ ,narzucenia”, ktérego dokonuje szkola i kul-
tura prawomocna wobec klas nizszych, uzupelniajgc tym samym koncepcje ,gwat-
tu syrabolicznego™.

Jeden z koncowych rozdzialéw poswiecony jest zagadnieniom kultury i po-
lityki, m.in. ksztaltowaniu sie kompetencji i opinii w tej dziedzinie, a takze czy-
telnictwu prasy. .

Jak wynika z powyzszych analiz, klasy nizsze skazane sg na koniecznosé,
podczas gdy klasy $rednie, k}adace nacisk na mode, ,pokazanie si¢”, i klasy wyzsze
akcentujgce estetyke, cechuje swoboda — dystans wobec koniecznosci.

Bardzo wazna wydaje sie propozycja Bourdieu analizy dyspozycji estetycz-
nych, gustu, uczestnictwa kulturalnego w kontekscie etosu grupowego, integracja
konsumpceji estetycznej w uniwersum konsumpcji zwyktej. ¢

Ksigzka ta zawiera pelny, rzetelny opis aktualnego spoleczgﬁstwa francus-
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kiego, wydaje sie jednak, ze Bourdieu generalizujgc swe obserwacje i formulujac
whnioski o0 szerszym zasiggu, przekraczajgcym granice monograficznego studium,
proponuje ogdlny schemat strukturalistycznej analizy spoteczenstwa. Przyjecie
pewnych sugestii teoretycznych wydaje sie uzasadnione, natomiast stwierdzenia
prawidlowosci podobnych lub innych niz w spoleczenstwie francuskim moZna do-
konywa¢ jedynie na podstawie badan empirycznych. Niewgtpliwie w zwiazku z
przeksztalceniami struktury spolteczenstwa polskiego 1 procesami dekompozycji
cech polozenia spolecznego oraz demokratyzacja kultury i szkolnictwa podzialy
miedzygrupowe we wszystkich analizowanych dziedzinach nie zarysujg sie tak
wyraznie jak we Francji.

Metodologicznie wazne bylo wykazywanie wieloaspekiowych powigzan zja-
wisk kulturalnych i spotecznych i traktowanie jako zmiennej wyjasniajgcej® je=
dynie calego okreslonego zespolu czynnikéw. Istotne pod wzgledem merytorycz-
nym i stylistycznym jest operowanie ekonomicznymi i marksowskimi terminami
l-apitalu ekonomicznego, kuiturowego i spotecznego.

Duza ilo$é tabel, wykreséw, schematow, zamieszczonych w tekscie lub w anek-
sie, porzadkuje olbrzymiag ilo§¢ danych statystycznych, liczbowych, stanowiac bo-
gate zrodlo informacji. Opracowanie iloSciowe uzupelnione jest materiatem ja-
ko$ciowym, obszernymi fragmentami wywiadow, fotografiami ludzi, wnetrz, zna-
komicie ilustrujacymi omawiane style zycia.

Bogactwo problematyki i sposéb jej opracowania sprawiaja, ze ksigzka
P. Bourdieu jest interesujacg i wazng lekturg zaréwno dla socjologa kultury, po-
lityki czy sportu, jak i metodologa czy badacza struktury spolecznej.

Anna Matuchniak-Krasuska

Jan Biatostocki, HISTORIA SZTUKI WSROD NAUK HUMANISTYCZNYCH,
Warszawa 1980, ss. 196.

»Wymiany miedzy dyscyplinami sa coraz liczniejsze, coraz czesciej uznawa-
ne, ale sam przedmiot badan pozostaje zakre§lony przez przestgrzale ramy”,
R. Barthes.

Drugg polowe XX wieku mozna by okreslié jako okres poszukiwan mozli-
wosci integracji w nauce. Problem ten w historii nauki nienowy, by wspomnieé
chotby XIX-wieczne nadzieje pozytywistdw, powraca z pewng regularnoscig na
przemian z dazeniami separatystycznymi poszczegdélnych nauk. Jednej z formut
integracji, obok cybernetyki czy dialektyki marksistowskiej, dostarcza orientacja
strukturalistyczna. Proces przechodzenia od koncepcji skrajnie autonomistycznych
ku integratywnym szczeg6lnie wyraZznie przesledzi¢é mozna na przykladzie nauk
« sztuce. Rozpowszechnione w poczatkach XX wieku kierunki formalistyczne w
nauce o sztuce, radykalnie odcinajace sie od jakichkolwiek zwigzkdéw z innymi
dyscyplinami humanistycznymi, stopniowo ewoluujag w kierunku coraz blizszych
wzajemnych kontaktow (przejscie to w literaturoznawstwie prowadzi od koncepcji
rosyjskich formalistéow do koncepcji praskiej szkoly strukturalnej z Mukarowskim
i Jakobsonem, a nastepnie zwigzany jest z nazwiskami takich badaczy, jak Barthes,
Lotman, Stawinski, Glowinski; natomiast w historii sztuki od koncepcji ,historii



