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MAGICZNE WIDZENIE SWIATA
Spotkanie tradycji Srodziemnomorskiej
ze wschodnioeuropejska w Narodzinach wiosny
Kazimierza Przerwy-Tetmajera i malarskie realizacje
tematu odrodzenia przyrody

Z uduchowieniem czy wrgez z ,,ubdstwieniem” (nasyceniem ,,bosko$cia”)
natury zetkniemy si¢ u Tetmajera wcze$niej 1 pozniej. Przykladem Narodziny
wiosny z drugiej serii Poezji (Krakow 1894), gdzie nie§miertelny duch zycia
(stonice) budzi z letargu boga wody, bogini¢ wonnych ziét 1 boga laséw. Dzigki
tym béstwom rodzi si¢ wiosna, wyczarowuja ja one swoim magicznymi ,,gesta-
mi”; bég wody uderza glowa w 16d 1 suszy ja w stoncu, bogini wonnych zi6t
rozpuszcza swoje wlosy 1 rzuca woko6t mitosne spojrzenia, bog lasow splata
.wian debowy” na swa glowe 1 stara sig rozkotysaé ,,drzew galgzie i konary”. Na
koncu widzimy ,,brodatych faunéw huf i §niezne nimfy”, proébujacych wspolnie
,Wytanczy¢” wiosng.

Brodatych faunéw huf i §niezne nimfy spotem,

7a rece Wzigwszy si¢, plasaja nadzy kotem

na face, kedy blask od stonca ztoty pada — —

przy cudnej wiatru grze tam plasa bostw gromada,

$wiat pachnie, 1$ni sig¢ w krag i jakas moc milosna

lubieznie piesci go... Rodzaca wstata wiosna.
(Narodziny wiosny, s. 203)!

Wiosna to jeden z ulubionych motywo6w mitologicznych, literackich i ikono-
graficznych w sztuce zachodniej>. W starozytnej Grecji utozsamiano ja z Kora-
Persefona, ktorej odpowiednikiem w Rzymie byla Prozerpina. Tradycyjnie wigzano

1 Wszystkie fragmenty utworéw Tetmajera przytaczamy wedhug wydania: K. Przerwa-Tetma-
jer, Poezje, Warszawa 1980.

2 Najwieksza uwage przyciaga po dzi§ dzien obraz Sandro Botticellego Primavera (Wiosna,
ok. 1482, tempera na desce; Galleria degli Uffizi, Firenze).
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z wiosna Afrodyte (Wenus)® oraz Erosa, ale tez i inne bostwa. Wystepujacy
w wierszu Tetmajera bég wody, bogini wonnych ziét 1 bég laséw nie maja
imion. W wielu jednak mitologiach i wierzeniach z takimi béstwami sig spotka-
my, przyktadem Chnum (Knum) — b6g wody w starozytnym Egipcie, Enki — pan
stodkiej wody w mitologii sumeryjskiej (jego odpowiednikiem w mitologii babi-
loniskiej jest Ea), Nix (Nécken, Nekken, Nikki, Nixy, Nixe) — duch opiekunczy
wody w mitologii i folklorze germanskim i skandynawskim, Wodo — bog wody
w mitologii stowianskiej, Tane — polinezyjski bog laséw, Tapio — finski bog lasu,
Pe’jul — bog lasu, w ktorego wierzyli syberyjscy Jukagirowie, Borewit (Porewit,
Porenut) — bog lasoéw w mitologii stowianskiej. Kontekst, w jakim usytuowane
sa Narodziny wiosny Tetmajera, zdaje si¢ jednak sugerowac zwlaszcza tradycje
mitologii grecko-rzymskiej. W ukladzie zbioru drugiej serii Poezji wiersz znaj-
duje si¢ migdzy utworami Narodziny Afrodyty oraz Leda. Watpliwosci powinna
przynajmniej cz¢sciowo rozwiaé przytoczona wyzej scena tanca faundéw i nimf,
wienczaca Narodziny wiosny.

Przygladajac si¢ bezimiennym bogom Tetmajera, mozna zatem pokusié si¢
o ich mitologiczna identyfikacjg. I tak, bog wody odpowiadalby rzymskiemu
Neptunowi, ktéry w przeciwienstwie do zestawianego z nim greckiego Posejdo-
na, nie jest tylko bogiem morza, ale szerzej — bogiem wod, chmur i deszczu.
Z kolei bogini wonnych ziol, ktéra pierwotnie, jak czytamy w wierszu, ,,naga
polem szta”, sprawiajac dotykiem swych wlosow, ze pole pokryla trawa
.1 szczaw zielono-rdzawy”, a nastgpnie, objawiwszy si¢ w rézanym krzewie,
spowodowata swymi usmiechami skierowanymi do stonca oraz rzucanymi wo-
két mitosnymi spojrzeniami pojawienie si¢ kwitnacych ,lilii, r6z, narcyzow”
— przypomina grecka nimfg po6l, Chloris, ktora, jak opisuje ja Owidiusz w piatej
ksigdze swojego poematu Fasti (nieukonczony poetycki komentarz do kalenda-
rza rzymskiego), Scigana przez Zefira, pod jego dotknigciem przeksztalca si¢ we
wspaniata, pigkna rzymska Florg, bogini¢ kwiatow?*. By¢ moze aluzja dotyczaca
tej metamorfozy kryje si¢ w nastgpujacych stowach wiersza;

Owiana cieplem zérz, wiosennych tchem powiewow,
pieszczona wonig sfer, z rozanych wyszla krzewow.
(Narodziny wiosny, s. 202)

Wezeéniej czytamy, ze bogini wonnych zidt ,,z poscieli migkkiej wstaje”,
a tu, Ze wychodzi z r6zanych krzewow, niczym odziana w suknig z r6z. Dostapi-
ta wigc przemiany. Tak czy inaczej, obydwie postacie, grecka Chloris 1 rzymska

3 Milo$é jest bowiem nieodlaczna whasciwoscia wiosny. Zob. M. Battistini, Symbole i alego-
rie, thum. K. Dyjas, Warszawa 2005, s. 34-35.

4 Zob. Owidiusz, Fasti. Kalendarz poetycki, przel. i oprac. E. Wesotowska, Wroctaw 2008,
5. 201-202 (ks. V, 2, w. 202-234).
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Flora, uchodzily za uosobienia wiosny. Dodajmy, ze z Flora taczy si¢ mitos¢
zmystowa 1 taniec. Ku czci Flory tanczono w $wigto wiosny — Floralia, charakte-
ryzujace si¢ spora swoboda seksualna (magicznie wzmacniajaca ptodnosé bogi-
ni). Wenus, Chloris 1 Flora — ktére mozna zobaczy¢ razem na obrazie Sandro
Botticellego Primavera (Wiosna) — a wraz z nimi cata przedstawiona tam scena,
wywodza sig wedlug badaczy wprost z Metamorfoz (Przemian) Owidiusza. Per-
sonifikacja Flory jako Primavery (Wiosny) pojawila si¢ tez w renesansowej
poezji florenckiej Angelo Poliziano 1 Lorenzo il Magnifico, czyli Wawrzynca
Wspaniatego, ktory jako mecenas sztuki opiekowat si¢ Botticellim®. Stynne Na-
rodziny Wenus Botticellego (ok. 1482-1485, tempera na ptdtnie; Galleria de-
gli Uffizi, Firenze) powstaly podobno pod wplywem konkretnego utworu Poli-
ziano, nadwornego poety Medyceuszy. Kto wie, czy Narodziny Afrodyty
Tetmajera nie zostaly zainspirowane tym obrazem. Nie bez powodu wiersz ten
poprzedza Narodziny wiosny, taczy bowiem pojawienie si¢ Afrodyty wilasnie
z narodzinami wiosny:

dzwigczacy wybiegl szmer, Iekliwy i radosny,
zadrgala sennos¢ sfer, jak w narodziny wiosny.
(Narodziny Afrodyty, s. 200)°

Tetmajer podaza jednak wlasna droga 1 jego wiersze nie sa bezposrednia
poetycka ,,ilustracja” czy ,komentarzem” dziet Botticellego (jak to jest w przy-
padku sasiadujacej z nimi Ledy, zwiazanej z obrazem Michata Aniota), co nie
znaczy, ze nie mogly zosta¢ obrazami tymi po czeéci zainspirowane’. Chodzi
o niektore motywy. W Narodzinach Afrodyty sa to przede wszystkim kwiaty 16z

5 Obraz Botticellego omawia m.in. A. M. Kobos w internetowym periodyku kulturalnym
~Zwoje”: Primavera trwajqca, .Zwoje” [online] 1999, nr 2 (15), marzec — kwiecien, [dostgp:
26.03.2009] <http://www.zwoje-scrolls.com/zwojel5/text02p.htm>.

5 Wedhug S. Brzozowskiej, wystepujaca w Narodzinach wiosny bogini wonnych ziét to po
prostu sama Afrodyta. Badaczka pisze, ze w wierszu tym ,koloryt stowianski plynnie przechodzi
w grecki mit, a w »bogini wonnych ziét« odbiorca rozpoznaje Afrodyte” (S. Brzozowska, Klasy-
cyzm i motywy antyczne w poezji Mlodej Polski, Opole 2000, s. 46). By¢ moze taka interpretacja
powtarzana jest za T. Sinko, ktéry uznat Narodziny wiosny za slowianski wariant Narodzin Afrody-
ty, .gdzie Afrodycie odpowiada »bogini wonnych ziol«” (T. Sinko, Hellada i Roma w Polsce.
Przeglqd utworow na tematy klasyczne w literaturze polskiej ostatniego stulecia, Lwoéw 1933,
s. 254).

7 Szeroko problem 6w rozpatruje J. Bajda (Poezja a sztuki piekne. O $wiadomosci estetycznej
i wyobrazni plastycznej Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Warszawa 2003, s. 197-209), polemizujac
z dotychczasowymi opiniami na ten temat. Przy okazji omawiania Narodzin Afrodyty Sinko w ogo-
le nie wspomina Botticellego, wskazujac za to analogie z parnasistami, gldwnie za§ wierszami
Charles’a Marie René Leconte de Lisle’a: Khiron (Khiron) i Helena (Helene) — oba z tomu
Poémes antiques (Paris 1852) oraz Porwanie Europy (L’enlévement d’Europeia). Zob. T. Sinko,
op. cit., 8. 253-254.
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(,,r6zany ptonat kwiat”, ,ptyngta kwiatéw won, jak lutni dZwigk, w przestworza”,
.1 kwiaty zaszeptaly”, ,,drze¢ przestat r6zy kwiat”, , ku ustom z wonia r6z wzlatuja
naglym wzlotem”), wyraznie zaznaczone tez u Botticellego, gdzie pelnia wazna
funkcje unoszac si¢ w powietrzu®; drugim istotnym elementem obrazowania sa
zefiry, ktore w wierszu Tetmajera pieszcza swymi podmuchami ciato bogini,
a u Botticellego sprawiaja, ze muszla z Wenus doptywa do brzegu (w rzeczywisto-
$ci sa to spleceni ze soba matzonkowie — Zefir 1 Chloris, albo, jak podaja inni
interpretatorzy, dwa wiatry — Zefir i Auster®). Narodziny wiosny jeszcze mniej
maja wspolnego z Botticellim niz Narodziny Afrodyty, poza tematem 1 omawiang
wyzej boginia wonnych ziol, ktora moze co$ taczy¢ z Primaverq.

Nic dziwnego jednak, ze literaturoznawcy, omawiajacy interesujace nas tu-
taj wiersze Tetmajera, wskazywali na Botticellego jako Zrodlo inspiracji, cho-
ciaz mozna podac kilka innych znanych obrazéw (takze XIX-wiecznych) po-
$wigconych wioénie czy narodzinom Wenus (Afrodyty) — najrozmaitszych
artystow!®. Oba nastepujace po sobie utwory poetyckie sa bliskie sobie pod
wzgledem stylistycznym i tworza tematyczng parg¢ o narodzinach, podobnie jak
bliskie sobie sa Narodziny Wenus 1 Primavera Botticellego, dziela powstate
mnie wigce] W tym samym czasie, operujace zblizonym do siebie rysunkiem,

8 Wedhig Anakreonta réza zrodzita sig ze §nieznej piany pokrywajacej ciato Afrodyty (zob. .
Sikora, Przyroda i wyobraznia. O symbolice roslinnej w poezji Mlodej Polski, Wroctaw 1992, s. 44).

9 Zob. Wielcy malarze. Ich zycie, inspiracje i dzielo, red. nacz. E. Dolowska, cz. 41: Sandro
Botticelli, Warszawa 2002, s. 19. Na obrazie Botticellego wystepuje jeszcze jedna ciekawa postac
— mloda kobieta, podajaca Wenus czerwone okrycie — ktorej nie ma w wierszu Tetmajera. Wedhug
badaczy jest to jedna z trzech Hor, bogin por roku regulujacych zycie biologiczne. Poniewaz Hora
ta jest przepasana tutaj girlanda z 16z, a na szyi ma wieniec z mirtu — ro$lin po§wigconych Wenus,
moze nazywac si¢ (zgodnie z lokalng tradycja atenska) Tallo, czyli Kwitnaca (Tallo znana byla tez
jako Hegemone, co znaczy Przewodniczka).

10 W XIX-wiecznej sztuce europejskiej obrazy zatytutowane Narodziny Wenus odnajdziemy
w dorobku przedstawicieli bardzo odmiennych kierunkow artystycznych, poczawszy od reprezen-
tantow francuskiego akademizmu, jak Adolphe William Bouguereau (1879, olej na plotnie; Musée
d’Orsay, Paris), Alexandre Cabanel (1863, olej na pidtnie; Musée d’Orsay, Paris), Eugéne-Emma-
nuel Amaury-Duval (1862, olej na plotnie; Musée des Beaux-Arts, Lille, Artois), przez niezbyt
wyraznie okre$lony styl Roberta Fowlera, wahajacego si¢ migdzy klasyczna wiktoriafiska stylistyka
a symbolizmem (przelom XIX i XX w., olej na plotnie; kolekcja prywatna), a skonczywszy na
symbolistach tej miary, co Arnold Bocklin (1868, lokalizacja nieznana), Gustave Moreau (schylek
XIX w.; Musée Gustave Moreau, Paris) i Odilon Redon, ktory stworzyl tacznie sze§¢ roznych dziet
pod tym tytulem: jedno ma nicustalona datg (olej na panelu, kolekcja prywatna), jedno pochodzi
z ok. 1910 r. (olej na papierze umieszczonym na panelu, kolekcja prywatna), a cztery sa z ok. 1912 1.
(to gldownie oleje na plotnie i1 jeden pastel, z czego trzy dzieta pozostaja w prywatnych kolekcjach,
a jedno w Musée du Petit Palais, Paris). Pamigta¢ tez nalezy o obrazach noszacych tytul Wenus
Anadiomene (czyli Wenus wynurzajaca si¢ z morza), namalowanych np. przez romantyka Théodo-
re’a Chassériau (obraz znany tez pod tytulem Vénus marine, 1838-1839; Musée du Louvre, Dépar-
tement des Peintures, Paris), Jeana Auguste’a Dominique’a Ingresa, zwolennika klasycyzmu (1848,
olej na pldtnie; Musée Condé, Chantilly) czy Arnolda Bocklina (dwie wersje: I — ok. 1870, tempe-
ra na drewnie; Stiftung Kunsthaus Heylshof, Worms; II — 1872, olej na panelu; Saint Louis Art
Museum, Missouri).
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kolorem, technika, wielkie rozmiarami, pokrewne w charakterze. Do takich ze-
stawien wierszy Tetmajera moze tez prowokowaé Leda, utwor umieszczony za-
raz po Narodzinach Afrodyty 1 Narodzinach wiosny, a ujawniajacy wlasnie arty-
styczne zainteresowania sztuka renesansu wloskiego (a zwlaszcza Florencji
Medyceuszy, gdzie modny wéwczas neoplatonizm widziat w Wenus ,,humani-
tas”, ,,zmystowos¢ w intelektualnej kontemplacji™).

Powroémy jednak do Narodzin wiosny, bowiem pozostal nam jeszcze do ziden-
tyfikowania jeden bog — bog lasu. Wypada zaczaé tutaj od Dionizosa i jego orszaku.

Wiemy, ze czasami byl przedstawiany jako koziot, czasami za$ jako byk. W po-
staci kozla trudno go odr6zni¢ od mniejszych bostw, takich jak Pany, Satyry
i Sylenowie, ktore sg $ci§le z nim powigzane 1 wyst¢puja w mniej lub bardziej
pelnej postaci koztow. Pan zawsze przedstawiany jest w rzezbie i malarstwie
z tbem 1 nogami kozla. Satyra przedstawiano ze spiczastymi uszami kozta, a nie-
kiedy dodawano mu mate rézki 1 krotki ogon. [...] Dziela sztuki przedstawiaja
Sylena zawsze odzianego w kozle skory. Faunow [...] opisywano jako potkozty,
z kozlimy kopytami i rogami. Wszystkie te kozloksztaltne bdstwa posiadaja
w pewnej mierze charakter bostw lesnych. Pana zwali Arkadyjczycy Panem La-
sow, Sylenowie za$§ dotrzymywali towarzystwa nimfom drzew. Fauny wyraznie
wystepowaly jako béstwa le$ne, a podkresla to jeszcze stale ich taczenie, a nawet
identyfikowanie z Silvanusem i Silvanusami, ktorzy, jak na to sama nazwa wska-
zuje, sa duchami laséw. Wreszcie powigzania Satyrow z Sylenami, Faunami i Si-
Ivanusami dowodza, ze Satyry rdwniez byly bostwami lesnymi.!!

W rezultacie J. G. Frazer konkluduje, ze Dionizos — zaréwno w postaci
kozla, jak i byka — byt bostwem roslinnoéci. Stad moze w wierszu Tetmajera
,orodatych faunéw huf”, ktéry pojawia si¢ tuz po bogu lasow, gdy ten ,,strzast
zwigdle licie z glowy / 1 z $wiezych sobie wnet splott lisci wian degbowy”
(s. 202). Co ciekawe, kozloksztattne duchy laséw maja swoje odpowiedniki
w folklorze pohocnoeuropejskim, czego przyktadem rosyjskie /leszyje, duchy
drzew, wystepujace w wierzeniach cze¢§ciowo w ludzkiej postaci, ale z rogami,
uszami i kopytami kozta!2,

Czytajac Narodziny wiosny Tetmajera, mozna odnies$¢ wrazenie, ze tlem nie
jest tutaj krajobraz §rodziemnomorski, ale wlasnie pétnocno- czy wschodnioeu-
ropejski, wrgez rodzimy. Czytamy przeciez o pgkajacym lodzie na rzece, ,,szcza-
wiu zielono-rdzawym” czy liSciach dgbu, w ktére przystroil si¢ ,,lasow bog”,
nie méwiac juz o ,$nieznych nimfach”. Przyznaé trzeba wigc czgSciowo racje

113, G. Frazer, Zlota gatqs, przet. H. Krzeczkowski, przedmowe napisat J. Lutyfski, Warsza-
wa 1969, s. 366. Wigcej na temat rzymskiego uczlowieczonego Sylwana, zestawianego z Panem
i Faunusem, i przedstawianego zwykle jako starzec odziany w strdj wie$niaczy, pisze T. Zielinski
(Religia Cesarstwa Rzymskiego, Torun 1999, s. 128-131).

12 7ob. J. G. Frazer, op. cit., s. 366.
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J. Bajdzie, ktora pisze: ,,[...] budzaca si¢ do zycia wiosna Tetmajera jest przede
wszystkim nasza rodzima, na poty sielska i basniowa pora roku, a rownoczesnie
poteznym zywiotem, ktéremu towarzysza personifikowane bostwa wody, lasu,
7i6t 1 kwiatéw”13. Tetmajerowi nie chodzi jednak wytacznie o nasz ,,za$cianek”.
Pragnie nada¢ uniwersalny wymiar swojemu obrazowi, wskaza¢ na powszech-
no$¢ doswiadczenia czy istotnego przezycia, jakim jest odrodzenie natury, przy-
pominajace o potgdze i pigknie Zycia, mocy mitosci. Stad bogowie poety sa
bezimienni, wystgpuja bowiem wszgdzie, tyle ze pod réznymi imionami. Stad
obok szczawiu mamy gaje, lilie, r6ze 1 narcyzy. Stad takze ,,faunéw huf” (tworcy
mlodopolscy uwielbiali zreszta umieszcza¢ Pana czy Fauna na polskiej wsi),
ktéry chwyta za r¢ee ,,$niezne nimfy”.

Potaczenie tradycyjnego wyobrazenia nagiej zwykle nimfy ze $niegiem
1 stworzenie ,,$nieznej nimfy”, to jakby polaczenie réznych regionéw, poludnia
z podlnoca. Juz samo chwycenie si¢ za rgce faundéw i ,.$nieznych nimf” moze
wyraza¢ powiazanie odmiennych kultur czy swiatéw. Wszyscy ,,plasaja nadzy
kotem / na tace” (s. 203). To taneczne koto przywodzi na mysl kolisto§¢ bytu,
wieczne powracanie, niezmienny ruch wszech§wiata, ale tez jedno$¢ uniwersum,
gdzie wszystko wiaze si¢ ze wszystkim, ujawniajac wielka moc zycia 1 mitosci.
Nie chodzi zatem o zadnych konkretnych bogoéw czy bostwa (nasza identyfika-
cja jest tylko przykladowa), ale raczej o magiczne widzenie Swiata: w kazdej
czynnosci, zjawisku i w kazdym elemencie empirycznej rzeczywistosci istnigje
nadnaturalny sktadnik, uosabiany przez tychze bogdéw, boginie czy bostwa.
Wszystko jest ,,ubdstwione” czy ,,przebostwione”, we wszystkim ,,plasa bostw
gromada”, we wszystkim zna¢ §lad reki jakiego$ bostwa, przejaw ,,jakiej§ mocy
mitosnej”. Uzyte w tekscie sformutowanie ,,jakas moc” wskazuje na tajemnice,
ktora stanowi wiecznie odradzajace sig Zycie — owa magia wiosny.

Zwré¢my uwage na tego boga lasow, co ,,splott lisci wian dgbowy” niczym
korong na swa glowe¢ 1 w szumie rozkotysanych przez siebie drzew stuchat
hymnu wiosny, a w nim — ,,odwiecznych basni”. Dab to drzewo ,krolewskie”,
wladca drzew 1 lasow. ,,W calym $wiecie aryjskim — od Rosji przez Germanig
1 Grecjg az do Skandynawii — dab mial to samo znaczenie symboliczne 1 alego-
ryczne”'4, Byt drzewem $wigtym — burzy i grzmotu, chmur i nieba, sity i nie-
$miertelno$ci. Wiazano go z najrozmaitszymi bogami, boginiami 1 béstwami, od
Zeusa, Jowisza oraz mieszkajacych w tym drzewie nimf (driad i hamadriad)
poczawszy, a skoficzywszy na biblijnym Jahwe i stowiafiskim Perunie'®. Po-
niewaz Arkadyjczykow nazywano Potomkami Dg¢bu (zywili si¢ zol¢dziami,

13 7. Bajda, op. cit., s. 203.

141 E. Cirlot, Sfownik symboli, przektad 1. Kania, Krakow 2000, s. 108.

150 debie w Mtodej Polsce zob. 1. Sikora, Przyroda i wyobraznia, s. 111-115. O dgbie w jg-
zyku i kulturze ludowej zob. M. Marczewska, Drzewa w jezyku i w kulturze, Kielce 2002,
s. 101-139.
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uwazajac je za przysmak), uchodzit czasem za ojca czlowieka. Penelopa pyta
wige Odysa:

Lecz powiedz mi, kto jestes? Skad rod twoj pochodzi?
Przeciez nie dab bajeczny, ni kamien cig rodzi?'¢

W starozytnym Rzymie wieniec z lisci dgbowych byt emblematem wolno$ci,
potegi 1 odwagi, ktory dawano Zolnierzom za uratowanie zycia wspotobywatelowi
w czasie bitwy — dlatego w osiemnastowiecznych Niemczech stat si¢ symbolem
bohaterstwa, a potem (od poczatku XIX wieku) odznaczeniem wojennym.
W utworze Tetmajera wieniec ten oznacza jednak co$ innego, wydaje si¢ synoni-
mem wiladzy, znakiem zwycigstwa Zycia nad $miercia, chociaz w tym triumfie
rzeczywiscie jest co$ heroicznego — cos, co zdaje si¢ opiewacé 6w ,,hymn uroczy-
sty, stary”, stuchany z powaga 1 zaduma przez boga laséw, hymn nie majacy
poczatku 1 konca, odwieczny, jakby Zycie byto wciaz powtarzang basnia.

Nie powinny tez dziwi¢ nacechowane lubieznoscia fauny i nimfy, ktore
pojawiaja si¢ natychmiast po tej scenie. Uroczysty charakter hymnu oraz powa-
ga i zaduma boga laséw nie ktoca si¢ z tancem, swawola czy figlarno$cia owej
gromady nagich bostw. W tej mitosci, lubieznos$ci 1 ,,rodzeniu”, podkreslonych
i wyeksponowanych w wersach zamykajacych utwor (,,$wiat pachnie, 1$ni sig
w krag 1 jaka§ moc mitosna / lubieznie piesci go... Rodzaca wstata wiosna”,
s. 203), jest co$ wielkiego. Dab (Zolgdzie) taczono zreszta z mgsko$cia, witalno-
$cia, ptodnoscia.

Obecne tutaj obrazowanie bardzo przypomina dzieta Arnolda Bocklina, kto-
1y podobnie jak Tetmajer!” (a moze jeszcze bardziej) lubit przedstawiaé wiosng.
Poeta na pewno znal obrazy tego artysty poswigcone wiosnie, czemu dat wyraz
w swoim studium o Bécklinie!8. Pytanie tylko, czy znal je juz w momencie
pisania wierszy, ktére weszty w sktad drugiej serii Poezji'®. Interesujace dla nas

16 Homer, Odyseja, przet. L. Siemienski, wstepem poprzedzita Z. Abramowiczéwna, oprac.
iobjasnieniami opatrzyl J. Lanowski, Wroclaw—Warszawa—Krakow 2003, s. 371 (piesn 19, wers
167-168).

17 Mozna wymienié szereg wierszy, jak np. sonet Na wiosne (Poezje. Seria czwarta, Warsza-
wa 1900), cykl Na wiosne (Poezje. Seria piqta, Warszawa 1905) i wiersz Wiosna (Poezje. Seria
piqta), ale tez kilka utwordw, w ktorych wiosna nie jest uwzgledniona w tytule, ale odgrywa wazna
rolg, jak w Legendzie (Poezje. Seria czwarta) czy tryptyku Dzwony (Poezje. Seria piqgta).

18 K. Przerwa-Tetmajer, O Arnoldzie Bdcklinie, w: tegoz, Szkice, Warszawa—Lwow 1910,
s. 122-123.

19 Jest to wielce prawdopodobne. Jednym z pierwszych krytykow, ktéry zwrécit uwagg pol-
skich artystow i pisarzy na Arnolda Bocklina, byl Stanislaw Witkiewicz, wielki entuzjasta jego
malarstwa, podobnie zreszta jak Maksymilian Gierymski i Adam Chmielowski. Artykul Witkiewicza
o Bocklinie ukazal si¢ w ,,Wedroweu” juz w roku 1884 (nr 41, 42). Autor kofczy go nast¢pujacymi
stowy: ,,[...] dla kazdego, ktory doszed! do tak wysokiej kultury ducha, ze moze i potrzebuje dozna-
waé wrazen od natury i sztuki bez wzgledu na ich praktyczna warto$¢ — dla kazdego takiego Bocklin
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sa zwlaszcza te dziela malarza, gdzie w wiosenny krajobraz wpisany zostat Pan
lub Faun, tak bowiem uczynit tez Tetmajer w swoim utworze, wprowadzajac
w wykreowany pejzaz ,brodatych faundéw huf’. Przykladem Zaniec wiosenny
(1869; Gemaldegalerie, Dresden), Wiosenny wieczor (1870; Magyar Nemzeti
Muzeum, Budapest), Wiosenne przebudzenie (1880; Kunsthaus, Ziirich). Z pozo-
statych wiosennych obrazéw Bocklina wypada wymienié trzy poswigcone Flo-
rze: Flora (1875, tempera na drewnie; Museum der bildende Kiinste, Leipzig),
Flora rzucajaca kwiaty (1875; Gessellschaft Kruppsche Gemialdesammlung, Es-
sen), Flora budzqca kwiaty (1876, olej na drewnie; Von der Heydt-Museum,
Wuppertal). Na uwage zastuguja tez takie realizacje, jak: Wiosna (1862, olej na
ptotnie; Kunstmuseum, Basel), Wiosna mitosci (1868; Hessisches Landesmu-
seum, Darmstadt), Wiosenny hymn (1883, lokalizacja nieznana), Dzien wiosny
(1888, lokalizacja nieznana), Hymn wiosny (1888, lokalizacja nieznana), Zrédlo
wiosny (rok 1 lokalizacja nieznane).

Rzuca sig przy tym w oczy jeszcze jeden wazny motyw powielany przez
Bocklina w obrazach na temat wiosny (i nie tylko) — taniec nagich dzieci, ktére
trzymajac si¢ za re¢ce, tworza taneczne koto. Z motywem tym spotykamy sig¢
czasem tam, gdzie wystgpuje rowniez posta¢ Pana (Fauna). Dotyczy to takich
dziel, jak np. wspomniany wyzej Taniec wiosenny oraz Pan z taniczqcymi dziec-
mi (1899-1900; Museum Folkwang, Essen). Z innych uje¢ wypada wymienié
jeszcze Zrodio wiosny, ktore bliskie jest przede wszystkim Taricowi wiosennemu,
gdyz poza tancem wykorzystuje obecna tam sekwencjg zrodla, strumienia wody
1 postaci kobiecej wylewajacej wodg z dzbanka.

W starozytno$ci taniec byl instynktownym uzewngtrznieniem odwiecznej
energii zyciowej. Tance w kregu nasladowaly ruch stonca 1 ksigzyca oraz cy-
kliczne zmiany pér roku. Dzieci za$ tradycyjnie wyobrazaja poczatek, wiosng,
zwilazek z natura, ptodno$¢ — u Bocklina sa liczne 1 nagie. W jednym przypadku,
Pana z tanczqcymi dziecmi, otaczaja bozka grajacego na fletni (fletnia zreszta,
podobnie jak flet, uchodzi za symbol tanca). Taniec w kole moze tez wiazac sig
z symbolika solarng. U Tetmajera zamiast dzieci za rg¢ee trzymaja si¢ nagie
fauny 1 nimfy, gdyz prawdopodobnie poeta chcial podkresli¢ mitosé, wskazaé, ze
jest to przede wszystkim taniec ptodnosci badz urodzaju.

bedzie jednym z najwigkszych artystow nie tylko XIX stulecia” (S. Witkiewicz, Arnold Bécklin,
w: tegoz, Pisma zebrane, pod red. J. Z. Jakubowskiego i M. Olszanieckiej, stowo wstgpne
I. Z. Jakubowskiego, t. I: Sztuka i krytyka u nas, wst¢p i komentarz M. Olszaniecka, Krakow
1971, s. 581). Chociaz postrzeganie malarstwa Bocklina przez Witkiewicza rézni si¢ mocno od
interpretacji modernistow z przetomu wiekow, szukajacych metafizycznych glebi, to jednak moder-
nisci uznawali Witkiewicza za swego prekursora. Zdaniem M. Olszanieckiej, ,,mniemanie to nie
byto pozbawione stusznosci. [...] W jego artykule o Bocklinie mozna wyrdzni¢ premodernistyczng
licencje dla niezaleznej indywidualnosci tworczej, dla autonomii sztuki, dla nieograniczonych praw
wyobrazni artysty i dla wszechstronnych mozliwoséci oddzialywania sztuki na psychike ludzka”
(M. Olszaniecka, Wstep, w: S. Witkiewicz, Pisma zebrane, t. [, s. LXXXVII-LXXXVIII).
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Powiazanie tanca z wiosng charakteryzuje rézne obrazy z przetomu XIX
i XX w., przyktadem dziela takich artystow, jak Maximilian Lenz (Spiew wio-
sny; inny tytul: Tancerki, 1913, olej na pldtnie; whasno$¢ prywatna), Arthur
Frank Mathews (Wiosenny taniec, 1917, olej na ptotnie; Smithsonian American
Art Museum, Washington), Henri Matisse (Zaniec, 1910, olej na plétnie; Ermi-
taz, Sankt-Petersburg), Franz von Stuck (Wiosenny taniec, 1909, olej na drew-
nie; lokalizacja nieznana). Z polskich artystéw zwraca uwage Wojciech Weiss
itakie jego obrazy, jak Taniec (1899, olej na plotnie; wlasno$§¢ rodziny artysty
w Krakowie) oraz Satyr i dziewczyna (inny tytut: Taniec, 1899, olej na ptétnie;
wlasno$¢ prywatna). Realizacje te badacz malarstwa Mtodej Polski, Wiestaw
Juszczak, taczy z inicjujacymi rytuatami poganskimi, tematem ,,§wigtej wiosny”,
ktory pojawia si¢ w sztuce europejskiej okoto 1900 r. Obrazy wykorzystujace
Oow temat ,,zespala [...] przewodnia idea: jakby mityczna rekonstrukcja »poczat-
ku«, proba ukazania cztlowieka w jego »naturalnym« stanie [...], poza cywiliza-
cja, poza historia nawet. Rozwija si¢ tu obraz doznan i stanéw elementarnych,
obraz budzacego sig¢ zycia 1 wyzwalania si¢ pierwotnych popgdéw. 1 temu
wszystkiemu nadany jest wymiar tajemniczy, wszystko to dokonuje si¢ w jakiej$
wyjetej spod praw czasu »sakralnej« sferze, [...] »Swigta wiosna« przewaznie
apeluje do powszechnych [...] wyobrazen 1 idei egzystencjalnych, do pewnych
tresci zwiazanych z kondycja ludzka »w ogble«, ujmujac 1 demonstrujac je po-
przez réwnie ogolne, swobodnie trawestowane wzory, zaczerpnigte z antycznych
albo pierwotnych (»prymitywnych«) obrzeddéw 1 wierzen. Wzory te stwarzaja tu
punkty odniesienia [...] — dochodzi do nas tylko dalekie echo, sam nastrdj od-
wiecznych rytualéw zwiazanych z kultem ziemi 1 plodnosci, a czasem wprowa-
dzane sa niemal dostowne »cytaty« z mitologii antycznej na przyktad, ktorym
odbiera si¢ tu jednak $cisle mitologiczny [...] charakter 1 umiejscowienie. Nie
zaliczymy zatem do tego zespotu obrazéw Gustawa Moreau czy Siemiradzkiego,
wprost ilustrujacych starozytne podania i obyczaje, lecz te wylacznie trawestacje
owych watkéw, jakie spotykamy w malarstwie Puvis de Chavannes’a, Bocklina,
Gauguina, Denisa, Stucka, a nieco p6zniej u Matisse’a 1 Holdera, by wymienié
najbardziej znanych artystéw rozwijajacych te¢ tematyke okoto 1900 roku’?C,
Wydaje sig, ze omawiane przez Juszczaka zjawisko ,.$wigte] wiosny” pojawia
si¢ w sztuce jednak troch¢ wczeéniej, zostaje ,,przygotowane” przez niektorych
artystow, by po 1900 roku sta¢ si¢ wyrazna tendencja.

Najblizsze utworom Tetmajera wydaja si¢ jednak mimo wszystko dzieta
Bocklina, przy tym wigkszo§¢ powstata zanim poeta wydat swoj pierwszy tomik
poetycki. Cieckawe, Ze jeden z malarzy-symbolistow, Odilon Redon, stworzyt obra-
zy zatytutowane Duch Opiekunczy Wod (1878; The Art Institute of Chicago)

20 W. Juszczak, Miody Weiss, Warszawa 1979, s. 96-98 (na s. 107-113 analiza obrazéw Weis-
sa Satyr i dziewczyna oraz Taniec).
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1 Duch Lasu (1880; lokalizacja nieznana), ktérych bohaterowie moga wywotad
luzne skojarzenia z bogiem wody 1 bogiem laséw — postaciami wystgpujacymi w
Narodzinach wiosny Tetmajera, nie nalezy jednak doszukiwaé sig tutaj zadnych
wplywow, tak inny jest to sposob obrazowania. Niemniej mamy dowdd na uni-
wersalne ujmowanie bostw natury takze w malarstwie epoki.

MAGIC SEEING WORLD
Meeting of the Mediterranean and Eastern European tradition in The Birth
of Spring by Kazimierz Przerwa-Tetmajer and painting implementations of the topic
of the revival of nature

The work is devoted to the analysis and the interpretation of the verse of Kazimierz
Przerwa-Tetmajer The Birth of Spring. Immortal spirit of life (sun) wakes up the god of
water, the goddess of odorous herbs and the god of forests from lethargy. The spring is
arising thanks to those nameless deities of nature. The attempt of mythological identification
of these forms was taken up in the context of the ancient and Slavonic tradition. It leads to
the conclusion that Tetmajer wished to give the universal measurement to his vision, to point
at the universality of experience or the significant experience of nature’s rebirth, which
resembles the power and strength of love. The poet’s gods are nameless because they occur
everywhere, but with various first names.

Representation applied to the line resembles works by Arnold Bocklin who, similarly to
Tetmajer (maybe still more), liked presenting the spring. It is possible to link these realiza-
tions to the subject of ,,saint spring” which appeared in an European work around 1900. The
relationship of the work with the image Primavera (Spring) by Sandro Botticelli remains
debatable, although this artist’s painting was not unknown for Tetmajer.



