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Swoje rozwazania odnoénie promocji miasta poprzez kulture hip-hop roz-
poczne od stwierdzenia, iz twierdzenia naukowego nie uzasadnia doswiadczenie
subiektywne lub uczucie przekonania, w ramach nauki nie odgrywaja one bowiem
zadnej roli lub same moga stanowi¢ przedmiot dociekania empirycznego (psycholo-
gicznego). Uczucie przekonania, bez wzgledu na stopieni intensywnosci - zdaniem
Karla R. Poppera (1977) - nigdy nie moze uzasadnia¢ twierdzenia. Jak stwierdza Ste-
fan Nowak (1970: 223), sady wartosciujace o rzeczywistosci nie sa w ogole twierdze-
niami empirycznymi o niej. Nie opisuja one zjawisk, lecz wyrazaja pewien stosunek
mowigcego do przedmiotu wypowiedzi. Tym samym nie moga by¢ potwierdzone
ani obalone przez obserwacje przedmiotu wypowiedzi.

Wlodzimierz Moch (2008) dokonat analizy leksyki i segmentéw tekstu hip-
hop w Polsce. Teksty utworéw czotowych polskich muzykéw hip-hop poddanych
analizie uznal za gatunek posredni miedzy wypowiedzia méwiong a tekstem po-
etyckim, jako rodzaj rymowanej publicystyki. Zbigniew Rykiel, stwierdzajac, iz tek-
sty raper6w sa prostackie oraz wulgarne, niewatpliwie ma racje. Polski rap jednakze
dzieli sie - zdaniem zaréwno piszacej te stowa, jak i W. Mocha - na wypowiedzi ma-
jace cechy inteligenckiego dyskursu reprezentowanego przez takich artystow jak
O.S.T.R, Lona, Pezet, Fisz i Eldo oraz teksty raperé6w wywodzacych sie ze srodowisk
patologicznych (Moch 2008).

Jurij Lotman i Borys Uspienski w rozwazaniach o semiotycznym mechanizmie
kultury stwierdzajg, iz kultura jest generatorem strukturalnosci i wytwarza wokét

czlowieka sfere spoleczna, ktéra - na podobieristwo biosfery - umozliwia zycie spo-
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teczne. Autorzy ci swe stwierdzenie uzasadniaja funkcjg kultury, polegajaca - ich
zdaniem - na strukturalnym organizowaniu $wiata (Lotman, Uspienski, 1977).

Polski hip-hop tworzy swoje specyficzne rymowane przeslanie w przestrzeni
spotecznej miasta. Zdaniem W. Mocha, gdyby nie miasto, nie byloby hip-hopu. Mia-
sto raperzy poddaja nieustannej wiwisekcji w swych tekstach. Ma ono w hip-hopie
wymiar lingwistyczno-kulturowy i symboliczny zarazem (Moch 2008: 209).

Podmiot podejmujacy pewna czynnosé twoércza chee, zeby wytworzony przez
niego obiekt zinterpretowano, przypisujac mu sens dzieta sztuki okreslonego rodzaju
(sens utworu literackiego, utworu muzycznego, dzieta sztuki plastycznej); przyjmuje
on réwniez, iz sens jego dokonarn nie zostanie zrealizowany, jesli interpretatorzy
przypisza im sens inny niz ten, ktéry - zgodnie z jego wiedza - powinien przystugi-
wac tego typu wytworom na gruncie odnosnego systemu regul interpretacji kultu-
rowej. Ponadto Krystyna Zamiara stwierdza, iz czynnosci twoércze i ich wytwory sa
wynikiem §wiadomie zamierzonego przez podmiot sensu (celu) oraz jego wiedzy,
obejmujacej reguly interpretacji kulturowej dla danego typu czynnosci twoérczych
(Zamiara 1975).

Wtodzimierz Lawniczak, zakladajac, iz celem glownym twoércy jest zakomu-
nikowanie okreslonego zespotu stanéw rzeczy, przyjmuje, iz dzieto sztuki jest zna-
kiem autonomicznym, a takze iz jest znakiem autonomicznym semantycznie dwu-
warstwowym, niektére za$ dziela sztuki maja indywidualny sens komunikacyjny.
Autor ten zaznacza réwniez, iz wiedza, jaka w ramach interpretacji przypisuje sie
tworcy dziela, charakteryzujaca sposéb realizowania zamierzonych przez niego efek-
tow, mozna wyrazi¢ za pomoca pewnego zespolu regul - systemu regut interpretacji
kulturowej. Stanowia one uzywany bezrefleksyjnie pomocniczy srodek przy okre-
$laniu senséw dla formalnych sktadnikéw struktury przedstawiajacej i przedstawio-
nej (Eawniczak 1975).

Jerzy Kmita stwierdza, iz z obiektem kulturowym badZ czynnoscia kulturowa
mamy do czynienia dopiero woéwczas, gdy odpowiedni obiekt lub czynnos¢ zostana
rozpoznane jako twory kulturowe danego typu przez swiadomos¢ spoteczng (Kmita
1976). Ow autor zauwaza takze, iz dzieto sztuki (kultury) nie istnieje poza spoleczen-

stwem, tj. poza kontekstem powszechnie respektowanych w danej spolecznosci sa-
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dow dyrktywalno-normatywnych, tworzacych kulture artystyczna oraz tworzacych
zalozenia semantyki dziel (Kmita 1985). Dzielo sztuki konstytuuje si¢ - zdaniem
J. Kmity - w kontekscie przyporzadkowanego mu wspoétczynnika humanistycznego,
obejmujacego kompetencja artystyczna, tj. zbiér wchodzacych w gre regut interpre-
tacji kulturowej dotyczacych dziel sztuki, wiedze o rzeczywistosci pozaartystycznej
oraz kompleks hierarchii wartosci (Kmita 1975).

Podsumowujac, wszelka interpretacja humanistyczna jakiej$ czynnosci lub
wytworu polega na przypisaniu tej czynnosci lub wytworowi sensu. Wskazanie za$
zwiazkéw miedzy sensem poszczegdlnych utworéw a sposobami, jakimi postuguje
sie artysta, jego wiedza i preferencjami, jest pewnego rodzaju wyjaénieniem jego
tworczosci. Dzieta sztuki nalezg do sfery kultury symbolicznej. S wiec - wedtug
Tadeusza Zgoéiki - wytworami czynnosci nastawionymi na interpretacje. Czynnosci
za$ podejmuja tworcy zgodnie z pewnymi regutami znanymi okreslonej spoteczno-
Sci, do ktorej tworczos¢ artystyczna jest skierowana. Reguly te zapewniaja mozliwos¢
odbioru danego dziela sztuki przez wszystkich, ktérym odnos$nie reguty sa znane.

Tekst utworu za$ jest jedynie rodzajem bodZca wywotujacego u odbiorcy
okredlonego rodzaju przezycia intelektualne. Owe przezycia sa uwarunkowane,
z jednej strony, odbieranym tekstem, z drugiej pewnymi indywidualnymi wiasciwo-
Sciami psychicznymi i intelektualnymi odbiorcy.

Zbigniew Rykiel, komentujac m¢j artykut (Krasowska 2012), pyta, czy grafo-
mania moze promowac miasto. Ot6z - zdaniem autorki niniejszego tekstu - moze.
Kultura hip-hop jest bowiem kultura miasta skierowana do ludzi mlodych. Teksty
muzykoéw - dotyczace zycia w miescie - kreujg wizerunek miasta u odbiorcow
owych tekstéw, tj. w wiekszosci ludzi mtodych. Kreujac za$ wizerunek miast przy-

czyniajq sie do ich promocji.
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