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Ksztattowanie kompetencji retorycznych w kodzie wizualnym
Developing rhetorical skills in the visual code

Abstract

Artykut stanowi prébe opisu mechanizméw komponowania sensu w kodzie wizualnym (rozumiang analogicznie do proceséw komponowania sensu
w kodzie werbalnym, tj. tworzenia figur retorycznych) na podstawie portretowych rysunkéw i ptaskorzezb wykonanych przez studentéw Akademii
Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi. Zebrany material analizowano z perspektywy ksztattowania znaczacych uktadéw formalnych
w przekazach wizualnych, w odniesieniu do etapéw pracy tworczej nad wypowiedzig: inventio, dispositio i elocutio. Poszukiwano tq drogg zasad
komponowania sensu na obrazie: od organizacji tresci, przez uktad kompozycyjny, po poprawna, stosowng i ozdobng wypowiedz, w odniesieniu do bu-
dowanych przez studentéw hierarchicznych uktadow srodkéw formalnych. Przeprowadzone obserwacje wskazywaty na istnienie analogii miedzy proce-
sami percepcji wzrokowej a hierarchizacja dziatan zwigzanych z komponowaniem sensu w przekazie wizualnym. Studenci, postugujac sie srodkami
formalnymi, nie zawsze potrafili tworzy¢ sens bez zaklécania znaczen. Zidentyfikowane mechanizmy deautomatyzacji percepcji, takie jak wyobcowanie
elementéw i komplikowanie form, sa zwigzane z retoryczng zmiang schematéw przetwarzania na poziomie syntaktycznym i semantycznym. Zmiany
te, interpretowane w kategoriach mechanizméw kognitywnych: detractio, adjectio, transmutatio i substitutio, zgodnie z ujeciem Axela Rohlfsa (2023),
zwigzane sg z metapoznaniem, czyli kierowaniem uwagi na proces poznawczy, a nie tre§¢ poznania.

The presented paper is an attempt to describe the mechanisms of composing meaning in the visual code (understood analogously to the processes of composing
meaning in the verbal code, i.e. the creation of rhetorical figures) based on portrait drawings and bas-reliefs made by students of the Wiadystaw Strzeminski
Academy of Fine Arts in £.6dz. The collected data were analyzed in terms of the significant formal structures in the functions of inventio, dispositio and elocutio.
In this way, the principles of meaning composition were sought in terms of the organization of content, through compositional arrangements and in relation to
hierarchical exponents providing formal means. The observations highlighted an analogy between visual perception and meaning composition in visual com-
munication. Students often struggled to create meaning without distortion. The identified mechanisms, such as alienation and form complication, link to shifts
in processing at syntactic and semantic levels. These changes, defined by cognitive mechanisms (detractio, adjectio, transmutatio, substitutio), are connected
to metacognition.
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Ksztattowanie kompetenciji retorycznych
w kodzie wizualnym

1. Wprowadzenie

Niniejszy artykul przedstawia wyniki pracy dydaktycznej ze studentami
Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi im. Wiadystawa Strzeminskiego, ktorej proce-
sualny charakter oraz efekty prowadzonych w toku zaje¢ obserwacji, umocowane
w wiedzy z zakresu retoryki (Bonsiepe 1985; Baruchello 2015; Kampka 2011;
Rohlfs 2023), teorii sztuki (Kandynski 2022; Strzeminski 2016) oraz semiologii
(Barthes 1985; 2006) staty sie przyczynkiem do rozwazan nad specyfika kompo-
nowania sensu w kodzie wizualnym.

Zaobserwowano, iz proces nabywania przez studentow kompetencji umozli-
wiajacych komponowanie sensu w przekazach wizualnych jest analogiczny do
nabywania kompetencji jezykowych przez cztowieka; przebiega od poznawania
struktur formalnych ku coraz bardziej zaawansowanemu ich porzadkowaniu, ma
charakter celowy i stuzy przede wszystkim komunikacji, tj. wypowiedzeniu sie.
Wymaga doskonalenia sprawnos$ci operowania srodkami formalnymi oraz zasa-
dami ich tgczenia na r6znych poziomach organizacji wypowiedzi i jako takie jest
aktywnoScig mentalng ScisSle retorycznej proweniencji, tagczacej oddziatywanie na
sfere mysli, przezy¢ i estetyczna. Logos, éthos i pathos wymagaja zas przyswoje-
nia wiedzy z takich dziedzin, jak: teoria poznania, etyka i psychologia, a odpowia-
daja im trzy funkcje perswazji (tria officia dicendi), to jest: funkcja informujaco-
-pouczajaca, zniewalajaca i estetyczna (Korolko 1990, 49-50).
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2. Figury retoryczne jako nosniki sensu w procesie komunikacji

Zgodnie z klasyczna teorig, istotq figury retorycznej jest ,,odejScie od normal-
nego uzycia jezyka w celu wywarcia wiekszego efektu” (Bonsiepe 1985, 304). Za
Kwintylianem figury retoryczne mozna okresli¢ jako ,,sztuke powiedzenia czegos
w nowej formie” (Bonsiepe 1985, 304) lub za Kennethem Burke’em jako ,,zmie-
nianie znaczenia lub zastosowania stéw po to, by mowa mogta byc¢ gtadsza, zyw-
sza i silniej oddziatywata” (Bonsiepe 1985, 304). Werbalne figury retoryczne dzie-
la sie na figury mysli, zwigzane z ksztaltowaniem i organizowaniem wypowiedzi
oraz figury mowy, ktére wigzq sie ze znaczeniem wyrazow lub ich pozycja w zda-
niu. Znaczenie wylania sie w relata, a zatem istnieje ,,pomiedzy znakiem i ozna-
czanym, jego denotatami, konotatami i przedmiotami oznaczanymi” (Bonsiepe
1985, 304). Cho¢ w zaproponowanej klasyfikacji figur mowy Bonsiepe zwraca
uwage na hierarchiczno$¢ procesu semiozy (wyrdzniajac figury syntaktyczne, tj.
odnoszace sie do zmiany znaczenia tylko poprzez zmiane ukladu stow w zda-
niu; figury semantyczne, opierajace sie na zmianie w obszarze relata oraz figury
pragmatyczne, ktorych znaczenie wytania sie w dialogu) wprost go tak nie okresla.
Zaproponowany przez niego porzadek wydaje sie wskazywac, iz nowe znaczenia
uzyskiwa¢ mozna poprzez zmiane porzadku srodkow formalnych, zmiane relacji,
w jakiej ze sobg pozostajq lub wiaczanie w zakres znaczeniowy tresci spoza wy-
powiedzi nadawcy. Jedli tak jest w istocie, w odniesieniu do jezyka naturalnego
(w kodzie werbalnym), jak mogloby przebiega¢ badanie proceséw semiozy w od-
niesieniu do komunikacji wizualnej (w kodzie wizualnym)? Obraz, podobnie jak
tekst, zbudowany jest z podstawowych srodkéw formalnych (Kandynski 2022),
ktore wchodzg ze sobg w relacje (Kandynski 2022; Witkiewicz 1974), tworzac
wielopoziomowe struktury znaczeniowe, uzupeilniane w procesie komunikacji
o dane mentalne odbiorcy.

W niniejszej pracy zaproponowano kategorie opisu komponowania sensu w prze-
kazie wizualnym (w oparciu o konstrukty punktu i linii jako praelementéw obrazu
oraz uktadéw kompozycyjnych jako relata, w jakich praelementy ze sobg pozo-
stajg) oraz dowiedziono, iz tak rozumiane kompetencje wizualne (umiejetnosci
operowania Srodkami formalnymi w sposéb umozliwiajacy ksztalttowanie nowych
tresci, tj. wizualnych figur retorycznych) podlegaja procesom uczenia sie i moga
by¢ doskonalone analogicznie, jak w procesie ksztatcenia retoréw doskonalone sg
umiejetnoSci wypowiedzi w kodzie werbalnym.

Hierarchiczny, szerszy niz jedynie elocutio, spos6b myslenia o figurach reto-
rycznych w kodzie wizualnym przedstawia i uzasadnia na przyktadach Roland
Barthes (2006, 156). Pomidor, utozsamiany z Wtochami, jest interpretowany jako
przyktad metonimii, natomiast seria reklamowych zdje¢ ukazujacych kolejno
ziarna kawy, granulki kawy rozpuszczalnej i napar w filizance moze by¢ uznana

Karolina Dobrosz, Zofia Wladyka-Euczak, Magdalena Pejga, Ksztattowanie kompetencji retorycznych... e 92



Res Rhetorica, ISSN 2392-3113, 12 (1) 2025, p. 93

za przyklad asyndetonu. Takie podejscie ogranicza retoryke wizualng jedynie do
poziomu elocutio, co jest wyraznym zawezeniem, poniewaz analiza semiotycz-
na skupiajgca sie na ornatus nie pozwala na okresSlenie hierarchii wartosci ani
znaczenia sytuacji retorycznej. W efekcie pomija kluczowe pytania, dotyczace
m.in. dowoddw: éthos, l6gos, pathos, hierarchii argumentacyjnej czy zamierzone-
go charakteru sytuacji retorycznej. Semiotyka natomiast sktania sie do izolowania
pojedynczych obrazéw i traktowania ich jako samodzielnych przekazow, podczas
gdy w praktyce znaczenie elementéw wizualnych wynika z ich funkcjonowania
w konteks$cie szerszego dyskursu (Kampka 2011, 19). I jako takie sq retoryczne
z samej natury.

3. Ku retorycznemu wymiarowi procesow semiozy w kodzie wizualnym

Powolujac sie na kluczowe z perspektywy semiologii ustalenia Rolanda
Barthesa, ktore dziela figury na te, ktore krazq wokot znaczacego (kwintylianskie
res) oraz te, ktore kragza wokoét znaczonego (verba), Giorgio Baruchello (2015)
proponuje uzgodnienie pomiedzy tym, co werbalne i co wizualne. Dotyczy to uni-
wersalnych zasad percepcji bodZcow niezaleznie od modalnosci, czyli tzw. regut
Gestalt. Zasady organizacji percepcyjnej obrazu postuzyly badaczowi jako narze-
dzie opisu i klasyfikacji kilkudziesieciu tropéw retorycznych, przeprowadzonej
z uwzglednieniem podzialu na figury mysli i figury mowy, wpisujqce sie w jedng
lub wiele regut Gestalt, na zasadzie ich emanacji lub odstepstwa.

Baruchello w swojej pracy udowodnit teze, iz psychologia Gestalt peli wyja-
sniajacq, wobec klasycznej retoryki, funkcje i z tej perspektywy stanowi¢ moze
uzyteczne metodologicznie narzedzie opisu procesow komunikacji. Integracja
wiedzy z zakresu psychologii percepcji, teorii sztuki oraz retoryki stanowi, w mysl
zalozen autorek niniejszej pracy, przyczynek do wypracowania ,,narzedzi do od-
kodowania przekazow wizualnych” (Kampka 2011, 11), a takze wypelnia horac-
janski postulat wyrazony w ,,Ars Poetica” (,,List do Pizon6w”): ut pictura poesis
— ,,aby poezja byla jak malarstwo” (za: Mamcarz-Plisiecki 2017, 185). Badanie
przekazow wizualnych przy pomocy analogicznych metod, jakie stosowane sa
w odniesieniu do przekazow werbalnych, proponuje Artur Mamcarz-Plisiecki,
wskazujac, iz ,retoryka klasyczna w swojej metodologii byla na wskros semio-
tyczna” (2017, 189). Jego zdaniem starozytni (i poZniejsi) teoretycy retoryki wy-
chodzili poza tworzywo, jakim byt tekst czy jezyk, i siegali do natury znaku jako
takiego. Powszechne funkcje komunikacji (docere, tj. funkcja poznawcza, movere,
tj. funkcja naktaniajqca i delectare, tj. funkcja estetyczna) maja zastosowanie wobec
kazdego rodzaju znaku. Podobnie oddzielenie tresci znaczonej (res) od elementu
znaczacego (verba), opracowanie uniwersalnych schematow myslowych — toposow,
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analogicznych wobec réznych systeméw znakowych, podobnie jak centralne offi-
cia oratoris (czynnoSci mowcy), o ktorych stanowig traktaty retoryczne: inventio,
dispositio, elocutio, to tres¢ komunikatu, kompozycja oraz srodki wyrazu. W kaz-
dym sekwencyjnym przekazie (tj. takim, ktory zawiera kolejno odstaniane ele-
menty [warstwy]), niezaleznie od modalnosci, tego typu aspekty da sie wyrdznic.

Zdaniem Axela Rohlfsa (2023) istota retoryki wizualnej jest niejednoznacznos¢
obserwowana na trzech wspotzaleznych poziomach odbioru znaku: postrzegania
opozycyjnych bytéow poznawczych (procesy percepcji) na poziomie syntakty-
ki, przypisywania opozycyjnych bytow poznawczych, tj. pojec (procesy mysle-
nia) na poziomie semantyki oraz przypisania opozycyjnych (re-)akcji na pozio-
mie pragmatyki znaku artystycznego (dziatanie). Powstawanie nowych znaczen
w sztuce jest w ujeciu Rohlfsa opozycyjne wobec automatyzacji poznawczej
w zyciu codziennym. To, co psychologia poznania nazywa mechanizmem skgpca
poznawczego, jest w istocie funkcjonalng konieczno$cia myslenia podporzad-
kowanego dziataniu (stuzy redukcji licznych danych zmystowych do prostych
informacji; zwroceniu uwagi na kryteria, a nie na szczegoty). Istota semiozy sa
wiec — opozycyjne wobec codziennej percepcji — procesy deautomatyzacji, tzw.
metapoznania. Tym samym niejednoznaczny znak artystyczny (czy to werbalny,
czy wizualny) kieruje uwage na procesy odbioru, a wiec posrednio odsyta sam do
siebie.

Deautomatyzacji odbioru zasadniczo dokonuje sie wedtug Rohlfsa (2023, 2) na
dwa sposoby: poprzez wyobcowanie obiektéw oraz komplikowanie form. Reakcja
na dzielo niejednoznaczne, ktorej istota jest retoryczne odejscie od ustalonego
percepcyjnie schematu, jest wiec skupienie uwagi przede wszystkim na jednym
kryterium poznawczym, w zaleznosSci od zastosowanego zabiegu retorycznego wg
Kwintylianskiego:

1. detractio (ominiecie, odjecie)

2. adjectio (dodawanie)

3. transmutatio (zamiana pozycji elementow)
4. substitutio (podstawianie)

Choc¢ ciato ludzkie opiera sie na zasadach podobienstwa i przylegtosci, ktore sq
kryteriami ludzkiego poznania (ale takze regutami Gestalt), wykazuje nieliniowe
rozcigganie i ruch liniowy. Z tego wzgledu moze stanowi¢ medium transformacji
poznania linearnego (codziennego) w nieliniowe (tworcze) i odwrotnie. Jak pisze
Rohlfs, semioza jest w tym sensie mentalng regresja niejednoznacznej operacji
zanieczyszczenia bytow lub niejednoznacznej operacji przeksztatcenia jednej jed-
nostki w inng. Te mentalng regresje mozna osiagna¢ poprzez rekonstrukcje, tj.
anatomiczne podzielenie obrazu na jego poznawcze podobrazy/podjednostki lub
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urozmaicenie, stosujac te samgq operacje na innych obiektach lub inng operacje na
tych samych obiektach. Rekonstrukcja i urozmaicenie, co istotne, moga by¢ zda-
niem Rohlfsa metodami dydaktyki sztuki niejednoznacznej.

Wychodzac z zalozenia, iz wedlug zasad klasycznej retoryki ,,proces reto-
rycznego przekonywania charakteryzuje sie szczegdlng celowoscia i obejmuje
trzy gtéwne sfery ludzkiego poznania, odczuwania i przezywania: rozum, wole
i uczucia” (Korolko 1990, 49), zaS metapoznanie zwigzane z retoryczng zmiang
schematu ma spowolni¢ procesy odbioru i zwiekszy¢ zaangazowanie odbiorcy
w przetwarzanie komunikatu (Rohlfs 2023), w niniejszej pracy podjetySmy prébe
odpowiedzi na pytanie o zasady komponowania sensu w przekazie wizualnym
w odniesieniu do inventio obrazu (rozumianego za sztuka formalng jako ukiad
praelementow obrazu: punktu i linii wobec ptaszczyzny; odpowiednik klasyczne-
go verbum, tj. figury stéw, dispositio (uporzadkowania i rozmieszczenia punktow
i linii w uktady kompozycyjne jako odpowiednik res, tj. figury mysli) oraz elocu-
tio (biegtosci w postugiwaniu sie wielopoziomowymi uktadami kompozycyjnymi
wzgledem siebie, odpowiadajacej dobremu stylowi, stosownos$ci i poprawnosci
w sztuce krasomowczej).

4. Podstawowe jednostki sensu w kodzie wizualnym: linia i punkt w relacji
do plaszczyzny (poziom inventio)

W mysl zalozen teoretykow sztuki-formalistow podstawowq jednostkg kon-
strukcyjng obrazu wizualnego jest punkt, powstajacy na skutek przytozenia narze-
dzia pracy artysty do plaszczyzny, ktére pozostawia na niej podstawowy $lad. To,
w jaki sposob owo przytozenie wyglada, skutkuje geometrycznymi wtasnosciami
punktu, a wiec jego wielkoscig, ksztattem czy fakturg. Od wielkosci punktu w sto-
sunku do przestrzeni, na jakiej zostal umieszczony, zalezy jej organizacja. Punkt
stanowi wiec wyjsciowy element procesu percepcji, poniewaz przycigga uwage
odbiorcy, stabilizuje jg i koncentruje (Kandynski 2022).

Linia, podobnie jak punkt, jest, zdaniem Wasyla Kandynskiego, praelementem
obrazu, ale w procesie percepcji wydaje sie pelni¢ odmienng od punktu funkcje:
ukierunkowuje uwage wprost, wzdhuz, po tuku lub po przekatnej, wprowadzajac
w statyczny obraz ruch (od punktu do punktu), czas oraz podzial przestrzeni na
ptaszczyzny. Im wieksza liczba punktéw potaczona zostaje za pomoca linii, tym
wiecej katow i zalaman ptaszczyzny powstaje na obrazie.

Kandynski przyjmuje, ze kazdy praelement zawiera w sobie wewnetrzne na-
piecia. Termin napiecia definiuje jako sume dzialajacych sit o okreslonej mocy
i kierunku, ktérych zadaniem jest wywotanie u odbiorcy wrazen zwigzanych
z ruchem lub bezruchem danego praelementu. Odwotania do mechaniki realnych
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organizmow i przedmiotow stuzg Kandynskiemu do zobrazowania wrazen dozna-
wanych podczas ogladania obrazu (Kandynski 2022). Autor w swoich publika-
cjach nie definiuje wyrazenia sita. W niniejszym artykule termin ten, za Rudolfem
Arnheimem (2004, 34), jest rozumiany jako zdolno$¢ interpretacji postrzezenio-
wej. Umiejetnosc¢ ta pozwala dostrzega¢ w nieruchomych przedmiotach kierunek
i moc ruchu w martwej materii.

Cechg charakterystyczng linii jest aktywnoS¢ wobec przestrzeni. Punkt trwa
w jednym miejscu, podczas gdy linia przenosi go w zupelie nowe obszary obra-
zu. Jak zauwaza Kandynski (2022), punkt posiada tylko napiecie, pozbawiony jest
kierunku, podczas gdy linia posiada i jedno, i drugie. Konsekwencja powyzszego
jest zdolnos¢ linii do tworzenia ptaszczyzn i ich dzielenia. Tym samym napiecia
linii stajg sie podstawa kompozycji i uaktywniajg przestrzen, po ktorej sq pro-
wadzone. Linia narysowana na biatej kartce, jesli jest odpowiednio dluga, dzieli
ptaszczyzne na dwie czesSci. Tak poprowadzona jest elementarnym przyczynkiem
do komponowania sensu w obrazie: uktad punktéw, linii, roztozonych pomiedzy
nimi sit i napie¢ w ramach jednej ptaszczyzny, tworzy specyficzny dla niej uktad
kompozycyjny. Obraz jest wielopoziomowym systemem semiotycznym takze
i w tym sensie, Zze skomponowane odrebnie ptaszczyzny pozostajg ze sobg w rela-
cjach, tworzac zaawansowane uktady kompozycyjne.

5. Uklady kompozycyjne jako nosnik znaczenia w kodzie wizualnym
(poziom dispositio)

Definicje kompozycji podkreslajg celowy dobor i powigzanie elementow for-
malnych, ktore tworzg spojny i intencjonalny przekaz (Kubalska-Sulkiewicz 2020;
Zwolinska i Malicki 1993). Elementy te, takie jak: punkty, linie, ptaszczyzny czy
gamy barwne, sq hierarchicznie zorganizowane, co pozwala na wyodrebnienie
znaczacych figur z tta (Dobrosz i Wladyka-Luczak 2022). Z psychologii percepcji
Gestalt wynika, ze podziat pola percepcyjnego opiera sie na regutach organizacji
bodzcow, takich jak: bliskos¢, podobienstwo czy symetria (Baginski i Francuz
2007). W ten sposob kompozycje wizualne tworzg figury retoryczne analogiczne
do tych wystepujacych w mowie. Obraz jako system semiotyczny wykorzystu-
je strukture formalno-kompozycyjna (denotacje) do ustalania hierarchii waznosci
elementow. Analiza formalna ujawnia mape kompozycyjng stworzong przez arty-
ste, wskazujac, ktére elementy maja przycigga¢ uwage widza, a ktore pozostajq
ttem. Bez wyraznej struktury kompozycyjnej przekaz wizualny bytby nieczytelny.

Wiadystaw Strzeminski (2016) opisuje dwa mechanizmy wizualnego odbioru:
biologiczne widzenie, rozwijane przez ewolucje, oraz Swiadomosc¢ widzenia, wyni-
kajaca z doSwiadczenia i zmian spotecznych. Biologiczne widzenie, hierarchiczne
w naturze, przetwarza bodzce od siatkdwki do kory wzrokowej, analizujac cechy
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obrazu, takie jak linie czy ruch (Zeki 2012). Swiadomo$¢ widzenia to interpretacja
danych sensorycznych, prowadzaca do tworzenia abstrakcji i pojec. Hierarchiczng
strukture percepcji wzrokowej potwierdzajq ustalenia badaczy na gruncie neuro-
estetyki. Konstruktywisci, jak Mondrian i Kandynski, intuicyjnie eksplorowali
neuroestetyczne aspekty linii — Mondrian uznawat linie pionowe i poziome za
podstawowe, a Kandynski przypisywat im symboliczne znaczenia, np. pion jako
ciepto i ruch, a poziom jako chtod i statycznos¢ (Przybysz i Markiewicz 2010;
Kandynski 2022). Badania neuroestetyczne potwierdzajq zdolnos¢ sztuki do akty-
wowania specyficznych, dedykowanych poszczegélnym ksztaltom (a wiec i ukta-
dom kompozycyjnym) obszaréw moézgu, zwiekszajqc site oddziatywania jednych
kosztem innych (Przybysz i Baranowski 2011).

6. Zalozenia, przebieg oraz procedura badania proceséw komponowania
sensu w przekazie wizualnym

Rozumiejgc semioze jako proces przebiegajacy od obrazu (fizykalnie istnieja-
cej rzeczywistos$ci) do obrazu (mentalnej reprezentacji; kto$ kto nigdy nie widziat
kota, nie jest go sobie w stanie wyobrazi¢, nawet jesli zapamieta stowo kot) oraz
korzystajac z dorobku retoryki obrazu i teorii sztuki w rozumieniu formalizmu
Kandynskiego, Witkiewicza i Strzeminskiego, podjetysSmy probe opisu procesow
organizowania sensu w kodzie wizualnym w odniesieniu do zasad organizacji da-
nych sensorycznych na obrazie (wyolbrzymionych, wieloznacznych i iluzyjnych
bodzcéw wizualnych, tj. ukladéw punktéw i linii jako podstawowych jednostek
sensu w kodzie wizualnym) oraz zachodzacych pomiedzy nimi relacji jako no$ni-
kow naddanych znaczen (wielowarstwowe uktady kompozycyjne) (por. Przybysz
i Markiewicz 2010; Przybysz i Baranowski 2011). Wedlug Kandynskiego dzie-
o sztuki powinno byc¢ rozpatrywane w dwodch aspektach — wewnetrznym
i zewnetrznym.

(1) Istota aspektu wewnetrznego sa formuty uktadéw formalnych.
(2) Istotq aspektu zewnetrznego sg formuty znaczen semiotycznych i sensu (Kandynski 2022, 24).

Uklad formalny to zatem suma rozwigzan plastycznych, ktorych zadaniem jest
ukierunkowanie doznan sensorycznych. Oba aspekty powinny sie wzajemnie uzu-
peliac. Bez uporzadkowanej kompozycji (aspekt wewnetrzny) formuty znaczen
semiotycznych stajq sie nieczytelne. Natomiast bez kontekstu znaczen semiotycz-
nych (aspekt zewnetrzny) powigzania sensoryczne nie zostaja prawidtowo urucho-
mione. W rezultacie wzrok widza btadzi, nie znajdujac klucza kompozycyjnego.

Poréwnano rysunki i ptaskorzezby o tematyce portretowej. Jako punkt wyjscia
w analizie prac przyjeto szkice rysunkowe. Zrezygnowano z interpretacyjnego
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przektadu: natura (obserwacja z natury) — komunikat wizualny (szkic rysunkowy).
Przedmiot zainteresowania ograniczono do obserwacji relacji miedzy szkicem ry-
sunkowym a plaskorzezbg, czyli dwiema wypowiedziami wizualnymi tego same-
go autora.

Podczas przegladu prac w pierwszej kolejnosci sprawdzono zgodnos¢ warstwy
znaczeniowej (zewnetrznej; tresci/inventio) z kompozycyjng (wewnetrzng; upo-
rzadkowania/dispositio). Postawiono pytanie: czy i jaki wptyw ma bieglos¢ w sto-
sowaniu aspektu wewnetrznego na jednoznacznosc i czytelnosc aspektu zewnetrz-
nego — sensu? Zaobserwowano, iz proces komponowania sensu jest wieloetapowy
(odbywa sie na trzech poziomach organizacji znaczenia, por. tabela 1) oraz jego
charakter jest analogiczny do przebiegu proceséw percepcji (od obserwacji na-
ocznej, poprzez pamiec i funkcje myslenia/wyobrazni), opisanych z perspektywy
psychologicznej teorii percepcji jako reguly Gestalt oraz zasada wyodrebniania
figury na tle. Na podstawie dokonanych obserwacji i analiz prac studenckich,
zaobserwowano odwotania do regul Gestalt (widzenie, poziom tresci, inventio)
i figur mysli (figury syntaktyczne/figury semantyczne/figury pragmatyczne; my-
Slenie, poziom kompozycji, dispositio), zas wspotistnienie powyzszych interpre-
towano w kategoriach uktadu hierarchicznego (tj. zakladajacego coraz wieksze
zaawansowanie w stosowaniu $srodkow formalnych — budowaniu przez nadawce
przekazu na trzech poziomach oddzialywania, tak by tacznie spetiat on funkcje:
informujaca, zniewalajqca i estetyczng). Z tej perspektywy procesy semiozy wy-
daja sie by¢ w komunikacji podporzadkowane retorycznosci przekazu wizualnego
i dowodzi¢ stusznosci zatozen, iz ,retoryka nie szuka korespondencji miedzy sto-
wem i obrazem (czy tez poezjq a malarstwem), ale traktuje i teksty, i obrazy jako
znaki” (Kampka 2011, 16). Zaproponowane przez nas kategorie opisu procesow
komponowania sensu z réznych perspektyw teoretycznych zestawione zostaty
w tabeli ponize;.

Tabela 1. Komponowanie sensu w przekazie wizualnym na trzech poziomach przetwarzania

Teoria Figury . . Retoryka
. . . Semiologia .
Teoria sztuki percepcji retoryczne (R. Barthes) wizualna
Gestalt (G. Bonsiepe) : (A. Rohfls)
I poziom zamkniete uklady reguly Gestalt  figury poziom tre$ci w ramach tej
przetwarzania kompozycyjne stuzace syntaktyczne samej domeny; deautomatyzacja
inventio wzmocnieniu bodzca Yaczenie w ramach denotacji  odbioru przez
11 poziom kompozycje figura/tto figury poziom znaczenia w ramach ~Wyobcowanie
przetwarzania  wielowarstwowe/ semantyczne tej samej domeny obiektow
dispositio wielopoziomowe Eacznie w ramach denotacji
i konotacji deautomatyzacja
III poziom kompozycje otwarte figury figury Nowe znaczenia odbioru przez
przetwarzania — angazujace przestrzen — mysli wg pragmatyczne Stapianie domen i tworzenie ~Kkomplikowanie
elocutio poza dzietem sztuki G. Bonsiepe znaczen w ramach zawartych form
(czas i ruch w obrazie) w nich denotacji i konotacji

Zrédlo: opracowanie wilasne.
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W przeprowadzonym z udziatem 23 studentow Instytutu Architektury i Instytutu
Wzornictwa w ASP im. W. Strzeminskiego w f.odzi dziataniu tworczym po-
proszono uczestnikéw o wykonanie w ramach ¢wiczenia semestralnego portretu
lub autoportretu technika ptaskorzezby. W pilotazu wzieli udziat studenci pierw-
szego roku architektury wnetrz oraz studenci drugiego roku wzornictwa.

W pierwszej fazie studentow poproszono o wykonanie szkicu portretu/autopor-
tretu jako elementu podstawowego i bazowego do rozpoczecia pracy, niezbedne-
go do wykonania ptaskorzezby wielkosci okoto 30x30 cm. Zgodnie z modelem
ksztalcenia na przedmiocie ,,Propedeutyka rzezby” zatozono, iz do jej wykonania
studenci posiada¢ powinni umiejetno$¢ operowania srodkami formalnymi (punkt
i linia w odniesieniu do ptaszczyzny) w kodzie wizualnym, co widoczne bedzie
na wykonanych przez nich rysunkach, i — o ile proces komponowania sensu w ko-
dzie wizualnym jest, jak zalozono, wieloetapowy, zhierarchizowany i ma charak-
ter tzw. Swiadomego widzenia (Strzeminski 2016), tzn. jest wynikiem procesow
uczenia sie — doSwiadczac¢ beda trudnosci w przechodzeniu pomiedzy poziomami
komponowania sensu (I, IT i III), ktérych wyznacznikami beda nastepujace zak}o6-
cenia formalne w odzwierciedleniu sensu:

a) w przechodzeniu od poziomu I do II, w ktéorym komponowanie nowego
sensu (trojwymiarowej rzezby w stosunku do dwuwymiarowego rysunku)
opiera sie o odmienny dob6r srodkéw formalnych. Zmiana ta, wprowadza-
na nieumiejetnie, reorganizuje kompozycje. W konsekwencji dochodzi do
odmiennego uktadu w hierarchii wystepujacych elementéw, tym samym do
zmiany sensu komunikatu wizualnego. Retoryczna zmiana schematu doko-
nuje sie w obszarze inventio, poprzez deautomatyzacje odbioru drogg wyob-
cowania obiektéw (Rohlfs 2023);

b) w przechodzeniu od poziomu II do III, w ktérym komponowanie sensu opie-
ra sie o prawidtowo ustalong hierarchie uktadow kompozycyjnych: zakto-
cenia w odzwierciedleniu relacji anatomicznych w stosunku do konstrukcji
i proporcji: zaburzony uklad ptaszczyzn twarzoczaszki, zaburzona integral-
nos¢ anatomiczna szczegotow twarzy z uktadem kostno-mieSniowym oraz
niewlasciwa faktura. Retoryczna zmiana schematu dokonuje sie w obszarze
dispositio, poprzez deautomatyzacje odbioru droga komplikowania form
(Rohlfs 2023).

7. Formalna analiza prac studentow

W trakcie wykonywania rzezby w oparciu o szkic prowadzono obserwacje za-
ktocen formalnych w procesie komponowania znaczen w tworzonym przez stu-
dentéw przekazie wizualnym. W drugiej fazie badania (po uptywie 2 tygodni)
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studentom udzielono informacji zwrotnej na temat popeklionych bledéw (ko-
rekta formalna) oraz poproszono o wprowadzenie wskazanych zmian w pracy.
Obserwowane zakldcenia formalne, wskazujgce na trudnosci w przemieszczaniu
sie od prymarnych do coraz bardziej zaawansowanych pozioméw komponowania
sensu (wraz ze wskaznikami ich wystapienia) odnotowano w tabeli ponize;j.

Tabela 2. Zakl6cenia formalne w procesie tworzenia znaczen w przekazie wizualnym na podstawie
wynikéw badan wiasnych

I poziom przetwarzania
(ustalenie hierarchii
srodkow formalnych;
inventio)

II poziom przetwarzania
(ustalenie hierarchii
ukladéw kompozycyj-
nych; dispositio)

zaklocenia formalne w przechodzeniu
na wyzszy poziom organizacji bodzcéw
w przekazie

zaburzone proporcje Srodk6w formalnych

niewlasciwa konstrukcja srodkéw formalnych

relacje anatomiczne w stosunku do konstruk-
¢ji i proporcji: zaburzony uk}ad ptaszczyzn
twarzoczaszki

relacje anatomiczne w stosunku do konstruk-
cji i proporcji: zaburzona integralno$¢
anatomiczna szczeg6téw twarzy z ukladem
kostno-miesniowym

Srodki formalne w relacji do proporcji
i konstrukcji: brak/niewlasciwa faktura

liczba osob, u ktorych
zaobserwowano
zaklocenie w I fazie
badania

12

11

15

21

22

liczba osob, u ktérych
zaobserwowano
zaklocenie w 11 fazie
badania (po korekcie)

3

6

12

17

19

Zamieszczone ilustracje (numerowane od 1 do 7) przedstawiaja skany oraz fo-
tografie wybranych prac studenckich. Kazda z rycin zawiera rysunkowy szkic
oraz ptaskorzezbe wykonana w technice gliny. Studenci, ktérych prace zostaty
zaprezentowane na rycinach o numerach 1, 4, 5 (pierwszy student) oraz 2, 6 (drugi
student), po raz pierwszy podjeli sie realizacji portretu w tej technice rzezbiar-
skiej. Zestaw rycin nr 3 oraz 7 przedstawia prace studenta, ktory ukonczyt kurs
rzezby w liceum plastycznym.

Rycina 1. Zestaw prac nr 1 przeznaczonych do analiz powstawania znaczen. Fot.: Magda Pejga
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Rycina 2. Zestaw prac nr 2 przeznaczonych do analiz powstawania znaczen. Fot.: Magda Pejga

Rycina 3. Zestaw prac nr 3 przeznaczonych do analiz powstawania znaczen. Fot.: Magda Pejga

Proces analityczny podzielono na trzy poziomy przetwarzania znaczen w ujeciu
hierarchicznym. Etap pierwszy dotyczyt uktadow linii kompozycyjnych i wyni-
kajacych z nich relacji dla regut Gestalt oraz retorycznych figur syntaktycznych.
Przyréwnano kompozycje wizualng do kompozycji sktadni w zdaniu. Sprawdzano,
czy reorganizacja kompozycji wizualnej nosi cechy np. rozcztonkowania, prze-
mieszczania elementéw zdania czy ich powtarzania (Bonsiepe 1985; Rohlfs
2023). Sprawdzano réwniez, czy uklady formalne poziomu pierwszego wptywajq
na relacje zachodzace na poziomie drugim. Nie zajmowano sie poziomem trzecim,
wykraczat on poza wymagany zakres wiedzy i umiejetnosci kursantéw rozpoczy-
najacych proces nauki rzezby. Analize kazdego rysunku oraz kazdej ptaskorzezby
rozpoczynano od narysowania pionowych i poziomych linii konstrukcyjnych.
Linie te okreslajag kompozycyjne rozmieszczenie elementéw formalnych.
Zaobserwowano, ze uklady wertykalne studenci wyznaczali mocnym akcen-
tem naturalnie wystepujacej osi twarzy oraz linii wtosow. Uktady horyzontalne
konstruowali na podstawie anatomii twarzy, zakres$lajac przebieg linii wzdtuz syl-
wet: brwi, oczu, nosa, ust, podbrodka i brody. W przypadku ptaskorzezb poziomy,
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pasowy uklad byl przez kursantow stabiej akcentowany. Brak umiejetnosSci opra-
cowania anatomii szczegotow twarzy nie pozwalal im uzywac wyrazistych srod-
kéw wyrazu. Powodowalo to ostabienie kierunkow horyzontalnych.

Uwzgledniajac reguly Gestalt, sprawdzano bliskos¢ i podobienstwo wystepu-
jacych obok siebie obiektow — tu przebiegu linii konstrukcyjnych. Pozwolito to
na odnalezienie wspolnych i odrebnych powierzchni organizujacych kompozycje.
Zastosowano metode separacji obiektow (Rohlfs 2023), opierajac sie na kryteriach
uzyskanych dzieki operacjom detractio, adjectio, transmutatio oraz substitutio.
Uwzgledniono réwniez komplikowanie form, traktujac jako zanieczyszczenie tre-
sci zaklamania konstrukcyjne i zaburzenia proporcji obiektow.

Rycina 4. Wykaz linii osi dla rysunku i ptaskorzezby dla zestawu nr 1'. Opracowanie wiasne

Poréwnanie podziatu wertykalnego i horyzontalnego prac z ryciny nr 4 ilustru-
je zaklocenia ukladow plaszczyzn plaskorzezby wzgledem pierwotnie zapro-
jektowanych na rysunku. W przypadku lewej (A1 — A2) oraz srodkowej (B1 —
B2 — B3) linii konstrukcyjnej w rysunku wytworzony zostat ,szeroki korytarz”

1. Wyréwnano skale rysunkdw i ptaskorzezb w celu utrzymania jasnosci dziatan analitycznych
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przebiegu silni energii kierunkowej. Dodatkowo wzmocniony ,korytarzem” zgo-
dnym z liniami wzdtuz szyi (al — a2 oraz bl — b2). Pionowe linie ptaskorzezby
rysuja zupehnie inny przebieg silni kierunkowych. Diuzsze i postawione blizej
siebie pasy konstrukcyjne dynamizujg kompozycje w prostym ukladzie géra-dot.
Dodatkowo mocna linia wyznaczona punktami od dolnego ptatka kwiatu przez
jego srodek, nastepnie Zrenice oka az do kosmyka wlosow, zageszcza istniejacy
mocny pionowy uklad pasowy. W efekcie tego, reguta Gestalt bliskosci obiektow
zespala je w jeden obiekt. W rezultacie dochodzi do niekorzystnej zmiany nateze-
nia i uktadu silni kompozycyjnych. Na poziomie figur syntaktycznych dochodzi do
utracenia wielowatkowos$ci wypowiedzi wystepujacej w rysunku. Konsekwencje
jednolitego uktadu znajduja wyraz na drugim etapie — na etapie przetwarzania
znaczen.

Rycina 5. Rozlozenie kierunkéw silni kompozycyjnych. Opracowanie wiasne

Rysunkowy projekt portretu zalicza sie do kompozycji dynamicznych (ryc. 5).
Rozlozenie punktow i linii kompozycyjnych, traktowanych jako praelementy ku-
mulujace napiecie lub przekazujqce je dalej, pozwala dostrzec mape sit kompozy-
cyjnych pracy. W omawianym przypadku wyraznie widoczne sq dwa uklady osi
sit. Pierwszy, dolny, skierowany do gory, dynamizuje powierzchnie zajmowang
przez szyje. Drugi angazuje obszar calego portretu. Wyszukiwanie linii kompozy-
cyjnych ulatwia zasada Gestalt grupowania na podstawie kierunku ruchu — obiekty
poruszajace sie w tym samym kierunku sg postrzegane jako catos¢. Ludzki wzrok
podaza za tym ukladem, wyznaczajac kierunek linii. W omawianym przypadku sa
to polaczone punkty spostrzezeniowe, czyli miejsca istotne dla odbioru komuni-
katu wizualnego?.

2. Zagadnienie to autorki omowily w publikacji Jezyk komunikatéw wizualnych, w rozdziale ,Strategia punktu”
(Dobrosz i Whadyka-Luczak 2022).
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Dynamiczny charakter kompozycji rysunku nie znajduje odzwierciedlenia
w portrecie rzezbiarskim. Na poziomie kompozycji student odwotat sie do dwoch
typow retorycznych zjawisk operacyjnych: detractio oraz adjectio, ktérych zesta-
wienie wptynelo niekorzystnie na koncowy efekt pracy. Z jednej strony w sposob
nieumiejetny zrezygnowat z dynamicznego uktadu mapy kompozycyjnej, z dru-
giej — doprowadzit do nadmiernej koncentracji jednokierunkowego uktadu sit.

Na poziomie formut znaczen semiotycznych student przeprowadzit transpo-
zycje w obrebie operacji transmutatio, odnoszacej sie do charakteru spojrzenia
portretowanej osoby. Wprowadzone zmiany doprowadzity do odmiennej narracji
znaczeniowej w obydwu pracach. W rysunku uktad oczu odzwierciedla spojrze-
nie zywe, pozytywne, natomiast w rzezbie oczy wyrazajq smutek i otepienie, co
wplywa na emocjonalny odbior portretowanej postaci. Analizujgc portrety, nalezy
Zwroci¢ uwage na roznice w interpretacji wtosow i kwiatu r6zy. W rysunku utrzy-
mano wspolng stylistyke linii zakreSlajacych wiosy i kwiat, natomiast w ptasko-
rzezbie kwiat zostat wyodrebniony z wlosow, stajac sie bardziej wyrazisty. Tresci
i sens rysunku zostajq utracone. Praca rzezbiarska jest statyczna — nie przedstawia
juz spontanicznej dziewczyny z zawadiacko skrecona glowa. Snuje nowa opo-
wies¢, ktorej bohaterem nie jest cztowiek, lecz kwiat.

Rycina oznaczona numerem 6 to kolejny przyktadowy zestaw studenckich prac.
Podobnie jak w poprzednich, tak i w tych zauwazalne sg rozbieznosci pomie-
dzy zalozeniami rysunkowymi i rzezbiarskimi. R6znigce sie¢ w obydwu realizacjach
kompozycje skutkuja odmiennym przekazem treSci. Odmienno$c ta nie jest pozada-
na. Dopuszczalne sa modyfikacje, dopracowania, przyjmuje sie jednak, ze rolg szki-
cu rysunkowego jest wyznaczenie zatozen kompozycyjnych oraz przekazu tresci.

Rycina 6. Roztozenie kierunkéw silni kompozycyjnych. Opracowanie wiasne

O dynamice rysunku decydujg mocne uderzenia sit (na rycinie zaznaczone czerwo-
nymi strzatkami). Najsilniejsza z nich przebiega wzdluz ciala i twarzy (najgru-
bsza strzatka), wspomagana przez stabszy kierunek linii sity biegnacej wzdiuz
lewego ramienia. Wymienione kierunki sa skontrowane ruchem biegnacym z gory
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po prawej stronie rysunku. Z punktu widzenia uktadu formalnego praca jest za-
komponowana poprawnie. Jednak na poziomie interpretacji znaczen uktad dtoni,
z dwoma palcami przytozonymi do skroni, pozostaje nieczytelny. Reka wydaje
sie obca, jakby pozyczona od innej postaci. Prawdopodobnie wynika to z bled-
nej obserwacji i btednej interpretacji gestu — utozenia reki wzgledem kierunku
ciala portretowanej postaci. W zargonie tworcow taka sytuacja okreslana jest jako
przestrzen puszczona, niedookreslona, niedopracowana.

Spotykamy tu retoryczny dysonans: z jednej strony zauwazalna jest operacja
detractio — pominiecia fragmentu ciata postaci. Reka, bedaca wizualnie dotgczong
z zewnatrz, sprawia wrazenie, jakby postac¢ zostata jej pozbawiona. Z drugiej stro-
ny widoczny jest operat transmutatio, czyli wymiany jednego elementu na inny.
Rezultat oraz cel zastosowanych zabiegow jest niejasny. W plaskorzezbie problem
ten zostal rozwigzany. Dton delikatnie opiera sie na twarzy, a kompozycja otacza
postac, tworzac klasyczny, zamkniety trojkat. Przekaz jest teraz wyrazny. W portre-
towanej dziewczynie widac¢ oznaki smutku i zadumy, ktore wspotgrajq z zamknietg
formgq rzezby. Sprecyzowane zostaty kierunki postrzeganego ruchu (Gestalt), ktére
tym razem przebiegaja zgodnie z intencjq emocjonalnego przekazu tresci.

Ostatni zestaw prac, zaprezentowany na ryc. nr 7, jest przyktadem zachowa-
nia spdjnej kompozycji podczas przejscia od rysunku do rzezby. W obu realiza-
cjach udato sie utrzymac pierwotne zatozenia, co pozwolito unikng¢ zmiany ich
znaczenia. Jedyng zauwazalng réznicq jest sposob wzmocnienia efektéw poprzez
zastosowanie réznych srodkéw formalnych. W rysunku mozna dostrzec precyzyj-
ne dopracowanie anatomicznych szczeg6tow twarzy. Student wykorzystat pelng
skale szarosci, mozliwa do uzyskania otowkiem. W rzezbie szczeg6towosc rysow
twarzy, takich jak: oczy, nos czy usta, zostala wyciszona na rzecz podkreslenia
linii oddzielajacej twarz od wtosow. Pasma sq wyraznie zarysowane i zroznicowa-
ne pod wzgledem glebokosci lokow. Ich rytmiczny uklad zapobiega ,,rozsypaniu
sie” kompozycji, a zastosowanie zasady Gestalt grupowania podobnych elemen-
tow pozwolito stworzy¢ forme o jednolitej sile kierunkowe;.

Rycina 7. Rozlozenie kierunk6w silni kompozycyjnych. Opracowanie wilasne
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Zastosowane w ptaskorzezbie operacje retoryczne, takie jak transmutatio, przekie-
rowaty uwage widza z linii profilu na linie wyznaczajqca podzial miedzy twarza
a wlosami. Zabieg ten umozliwit wlasciwa reinterpretacje relacji przestrzennych.
W rysunku precyzja detali eksponuje profil na pierwszy plan, podczas gdy w ptas-
korzezbie wyciszenie szczegoldw przesuwa go na dalszy. Student uporzadkowat
przestrzenne relacje, nadajac ukladowi twarzo-czaszki wlasciwa hierarchie.

W niniejszym opracowaniu przeprowadzono analize trzech wybranych prac,
zestawionych w sposob umozliwiajacy ukazanie roznych wariantéw relacji mie-
dzy szkicem a rzezba. Rozpatrzono przypadki, w ktorych: (1) szkic wykazuje
wyzszy stopien dopracowania niz rzezba, (2) rzezba przewyzsza szkic pod wzgle-
dem precyzji wykonania oraz (3) oba elementy charakteryzujq sie poréwnywal-
nym poziomem dopracowania. Celem analiz bylo zbadanie zaleznosci miedzy
stopniem opanowania $rodkéw formalnych a zdolnoscig do $wiadomego plano-
wania kompozycji w sposéb zgodny z zamierzonym przekazem artystycznym.
Ponadto uwzgledniono relacje miedzy organizacjg elementow kompozycyjnych
na dwoch poziomach: strukturalnym oraz procesualnym, uwzgledniajacym dyna-
mike ksztaltowania form wynikajacych z ich wzajemnych zaleznosci. Zwr6cono
uwage na stosowane przez studentéw metody odwotan do zabiegéw retorycznych
oraz zasad teorii Gestalt.

Podczas pierwszego etapu analizy (I poziom przetwarzania, tabela nr 2) za-
obserwowano, ze studenci intuicyjnie dazyli do porzadkowania elementéw kom-
pozycji zgodnie z regutami teorii Gestalt. Zauwazono rowniez, Ze praca z nowa
forma wyrazu, jaka jest rzezba, wymagata od nich nowych dziatan i odmiennego
podejscia. Umiejetnosci zdobyte na poziomie rysunku nie zawsze znajdowaty od-
zwierciedlenie w pracy nad rzezba. Odwotania do zabiegow retorycznych wigzaty
sie dla studentow z duzym wysitkiem, a stosowane przez nich zabiegi — zwykle
intuicyjne — czesto znosity sie wzajemnie. Przejscie do drugiego poziomu prze-
twarzania ujawniato zaréwno poprawne, jak i niewtasciwe rozwigzania.

Problematyczne dla studentéw okazalo sie zidentyfikowanie konotacji i deno-
tacji kodowanych przez nich znakow. Kazde przetworzenie widzianego obrazu
w forme tréojwymiarowq wymagato opracowania swoistego rzezbiarskiego roz-
wigzania jako odpowiedzi na fizykalng rzeczywisto$¢ z jednej strony, a z dru-
giej — oryginalny znak, choc¢ jeszcze niewynegocjowany, to juz czytelny (btysk
w oku na rysunku oddany w rzezbie jako martwe spojrzenie, ryc. 1). Innymi
stowy, zaburzenie nowo powstatego sensu (blysk w oku versus martwe spojrzenie)
jest wynikiem trudno$ci w interpretacji relacji miedzy znakiem a jego oznacza-
nym w jednej domenie (denotacja: oko), analizy relacji miedzy r6znymi oznacza-
nymi tego samego znaku w tej samej domenie (konotacja: btysk versus mart-
wota), az po interpretacje relacji znaku, jego oznaczanych oraz ich wzajemnych
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powigzan w odniesieniu do wielu domen (ekspresja w spojrzeniu). Tak rozumiana
semioza bylaby wiec ztozonym, wielopoziomowym i hierarchicznym procesem
mentalnym.

8. Whnioski

Przeprowadzone obserwacje wydaja sie wskazywac na analogiczng do proce-
sow percepcji wzrokowej (widzenie oraz myslenie) hierarchizacje procesow kom-
ponowania sensu w przekazie wizualnym. Studenci postuguja sie srodkami for-
malnymi, ale nie w sposéb umozliwiajacy im komponowanie sensu bez zakl6cania
znaczen. Zaobserwowano mechanizmy deautomatyzacji odbioru (wyobcowanie
elementow i komplikowanie form), utozsamiane z retoryczng zmiang schematu
przetwarzania na poziomie syntaktycznym, i w konsekwencji takze semantycz-
nym. Zaklocenia na poziomie I wydajg sie uniemozliwia¢ swobodne dziatanie
na poziomie II (analogicznie jak znajomoS$¢ stow i zasad }aczenia ich w zdania
nie gwarantuje swobody wypowiedzi). Zaobserwowano rowniez, iz zaklocenia
formalne na I poziomie poddaja sie korekcie tatwiej, podczas gdy na poziomie II
znacznie trudniej, co wskazywac¢ by mogto na procesualny, oparty na uczeniu sie
charakter umiejetnosci tworzenia nowych znaczen w kodzie wizualnym, w miare
wzrostu kompetencji operowania Srodkami formalnymi (analogicznie jak rzecz
wyglada w kodzie werbalnym). Zamierzone (lub nie — jak w przypadku studentéw
propedeutyki rzezby, wynikajace z brakow w umiejetnosci przejscia od dwu- do
trojwymiarowego obrazu) zmiany sensu, dajq sie opisaC w kategoriach kogni-
tywnych mechanizméw detractio, adjectio, transmutatio oraz substitutio w uje-
ciu Rohlfsa (2023). Mechanizmy te sg powigzane z metapoznaniem, rozumianym
jako kierowanie uwagi na proces poznania, a nie jego tres¢, w kontekScie kompo-
nowania sensu. Z perspektywy dydaktycznej proces ten polega na poszukiwaniach
przez rysownika-rzezbiarza odpowiednich srodkdw formalnych (inventio), zasad
ich organizowania (dispositio) oraz udoskonalania (elocutio), by wptyna¢ na mysli,
idee i emocje odbiorcow (légos, éthos, pathos).
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