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Abstract

W artykule pokazuje, w jaki sposéb pamie¢ kulturowa zwigzana z okresem PRL stuzy negocjacji znaczen w obrebie grup rodzinnych. Na przykladzie
relacji z Festiwalu Piosenki Zoierskiej w Kolobrzegu przeéledze retoryczne strategie niepamieci dotyczace wydarzenia medialnego. Materiatem do
analizy s3 wywiady przeprowadzone przez studentéw, zbierajace wspomnienia rodzinne na temat festiwalu. Sfera niepamieci ma dwojaki charakter:
niepamieci jednostkowej (starszych pokolen) i generacyjnej — spoteczne;j.

In the article, I discuss how cultural memory related to the Polish People's Republic period can be used to negotiate meanings within family groups.
Using the example of the Soldiers’ Song Festival in Kotobrzeg, I examine rhetorical strategies of oblivion regarding this media event. The material for
analysis was interviews done by students collecting family memories concerning the festival. The sphere of oblivion has a dual character: individual
oblivion (older generations) and generational-social oblivion of the young.
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O niepamieci rodzinnej: Festiwal Piosenki Zotnierskiej
w Kotobrzegu jako retoryczne negocjowanie znaczen
kulturowych

W artykule niniejszym rozwaze zjawisko niepamieci jako fenomen kulturowy,
ktoremu w praktykach zycia codziennego towarzysza okreSlone strategie retorycz-
ne zwiazane z aktywowaniem pamieci czy wspomnien. Na przykladzie corocznej
imprezy muzycznej odbywanej w okresie PRL — Festiwalu Piosenki Zoierskiej
w Kolobrzegu (dalej: FPZ lub Festiwal) przyjrze sie temu, w jaki sposéb pamie¢
o owym okresie i samym Festiwalu przekazywana jest mtodszemu pokoleniu, stu-
diujacej obecnie mtodziezy akademickiej oraz w jaki sposdb mtodziez ta odbiera
6w Festiwal. FPZ wpisuje sie w kontekst dyskursu o PRL — okres ten moze by¢
interpretowany nostalgicznie (zazwyczaj pozytywnie), jednak pamiec o cyklu wy-
darzen kulturalnych, jakim by} Festiwal, jest niejednoznaczna i przybiera postac
wysoce zniuansowang, w szczegolnych przypadkach — jest to posta¢ niepamieci,
odrzucenia, wykluczenia z pamieci lub wyparcia tej specyficznej czesci polskiej
historii wspotczesnej kultury popularnej. Materiatem do analizy sq wywiady ro-
dzinne przeprowadzone przez studentow kierunku dziennikarstwo i komunikacja
spoteczna na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w ramach projektu badawczego
,Festiwal Piosenki Zolnierskiej w Kolobrzegu oczami wspétczesnej mlodziezy
akademickiej” (2022-2023), zbierajace osobiste refleksje oraz wspomnienia ro-
dzinne na temat kotobrzeskiego festiwalu. Pojawiajaca sie w niniejszym kontek-
Scie sfera niepamieci ma dwojaki charakter i odnosi sie, w pierwszym przypad-
ku, do pokoleniowej zmiany — dzisiejsza mlodziez akademicka nie zna historii
FPZ i nie spotyka sie w mediach z wykonywanymi tam piosenkami. Po drugie,
czes¢ respondentow wypowiadata sie na temat Festiwalu niechetnie, podkreslajac
propagandowy charakter imprezy, typowy dla masowych wydarzen okresu PRL
(szczegolnie w okresie okreslanym jako ,,propaganda sukcesu”).
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Stad, najwazniejsze pytania badawcze, wokot ktérych rozwijana jest argumen-
tacja w niniejszym szkicu obejmujq nastepujace kwestie:

* czy starsze pokolenia pamietaja telewizyjne relacje z FPZ?

+ jakie miejsce w pamieci rodzinnej zajmuje FPZ?

* w jakich kategoriach emocjonalnych mieszcza sie wspomnienia zwigzane
z FPZ jako cze$ci szerszego zjawiska, jakim byto zycie w PRL?

7z czego wynika niepamie¢ o FPZ, motywowana czesto niecheciag wobec
Festiwalu?

Tematyka podjeta w artykule pozwala spojrzec¢ na to, w jaki sposob ludzie tacza
doswiadczenia indywidualne i rodzinne z szerszym kontekstem spolecznym,
zwigzanym z zyciem jakiej$ zbiorowosci. W przypadku FPZ zbiega sie bowiem
podwojny charakter praktyk kulturowych, jakich doswiadczali Polacy zyjacy
w okresie PRL. Ogladanie transmisji z festiwalu muzycznego jest doswiadcze-
niem o charakterze indywidualnym/rodzinnym, a wlaczanie tego dziatania w obieg
ogolny kultury (kultura narodowa) musi mie¢ nacechowanie spoteczne i jest wy-
razem uogolnionego dosSwiadczenia, ktorym mozna dzieli¢ sie z innymi ludzmi,
Zyjacymi w tym samym czasie. Jezeli respondenci nie pamietajq Festiwalu, nalezy
ten fakt umieSci¢ w szerszym kontekScie zycia w PRL i pamieci o tym okresie
w naszej historii, a jednoczesnie potraktowac to jako analityczny asumpt do inter-
pretacyjnego zastosowania kategorii niepamieci. Czes¢ respondentow miata Swia-
domos¢, ze taka impreza miata miejsce w okresie PRL, jednak caty szereg powo-
dow moze wigzac sie z nieutrwaleniem tego cyklicznego wydarzenia w pamieci
jednostkowej lub rodzinnej.

1. Metodologia badania

Za punkt wyjScia do opisania relacji z badania postuzy mi korpus teksow, za-
wierajacy wypowiedzi respondentow na temat Festiwalu kolobrzeskiego. Byly
to teksty, ktére pozyskalem w ramach projektu ,Festiwal Piosenki Zohierskiej
w Kotobrzegu w odbiorze wspotczesnej mtodziezy akademickiej” w okresie ma-
rzec 2022 — luty 2023. Mlodziez studencka miala przedstawic raport badawczy,
uwzgledniajacy dwa dziatania: w pierwszym zadanie polegato na przeprowadze-
niu wywiadu z cztonkami wilasnej rodziny na temat tego, w jaki spos6b pamietaja
oni lub nie-pamietajg FPZ. Dzialanie drugie mialo charakter autoetnograficzny,
w ktorym nalezato dookresli¢ wiasne odczucia na temat Festiwalu, uwzgledniaja-
ce samoSwiadomosS¢ imprezy oraz wilasng ocene tresci prezentowanej w zapisach
relacji z koncertow festiwalowych. Kazdorazowo dokonywano tym samym proby
Yaczenia dwoch perspektyw, uwzgledniajacych doswiadczenia kolejnych pokolen
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zyjacych w jednej rodzinie: dziadkow (urodzonych w okresie wojny lub tuz po
wojnie) i rodzicéw (generacja osob urodzonych w okresie 1963-1983) oraz obec-
nych studentow, a wiec os6b w wieku 22-24 lata. Takie podejscie pozwolito okre-
sli¢ stopien pamietania o imprezie poswieconej piosenkom zotierskim w rodzinie
oraz SwiadomosSci istnienia tej imprezy w pokoleniu os6b urodzonych dekade po
upadku rezimu autorytarnego w Polsce. Zalozono, ze brak takiej Swiadomosci
u mlodziezy akademickiej bedzie $wiadczyt o tym, ze FPZ nie zaistnial jako mo-
tyw kulturowy przekazywany w drodze relacji miedzypokoleniowej: najwyrazniej
Festiwal nie byt dla starszych pokolen na tyle istotnym wspomnieniem, by o nim
opowiadac¢ wiasnym dzieciom.

Badanie odbyto sie w trzech fazach: pierwsza miata miejsce w marcu i kwiet-
niu 2022 (F1), druga — pazdzierniku i listopadzie 2022 (F2) oraz trzecia w okresie
styczen-luty 2023 (F3). Zebrano w ten sposob 112 relacji-raportéw z badania
prowadzonego metodg wywiadu indywidualnego, technika typowa dla podejscia
okre$lanego jako historia mowiona: w pierwszej fazie badania pozyskano 35 ra-
portow, w fazie drugiej — 37, za$ w fazie trzeciej badania — 40 relacji. Dla po-
trzeb projektu badawczego prace te zostaly zanonimizowane wedlug schematu,
uwzgledniajgcego faze badania oraz kolejne raporty (indeksowane w kolejnosci
przeprowadzania wywiadow). Przykladowo zapis: F2R14 oznacza, ze cytowa-
na wypowiedz pochodzi z Raportu nr 14 pozyskanego w Fazie drugiej badania,
a wiec w okresie pazdziernik-listopad 2022.

Z pozyskanych w badaniu relacji wytania sie obraz podwojnej niepamieci —
z jednej strony, jednostkowej, z drugiej — spotecznej, oddajacych miedzygenera-
cyjne relacje. W przeciwienstwie do mtodej generacji niepamietajacej o Festiwalu
i niemajgcej Swiadomosci istnienia takiego typu imprezy, kwestia reakcji starszych
pokolert ma charakter okreslenia wlasnego stosunku do FPZ. Reakcja responden-
tow na pytanie o Kotobrzeg mogta bowiem by¢ dookreslona w ramach pewnego
spektrum skojarzeniowego, wynikajacego z faktu pamietania badZ niepamietania
roznorodnych jego aspektow. A zatem mozna bylo uzyskac¢ odpowiedzi nie tylko
obejmujace kategorie ,,pamietam” lub ,nie pamietam”, ale takze posSrednig, czyli
,pamietam, ze byl taki Festiwal, ale nie pamietam piosenek”. Specyficznym
aspektem tego badania byla kategoria 0s6b reagujacych na hasto FPZ odpowie-
dzig ,,nie pamietam”, jednak w toku rozmowy i ogladania festiwalowych relacji
nastepowato przypominanie sobie o tym wydarzeniu, owocujace przywotaniem
w pamieci kotobrzeskich koncertow, czesci piosenek i wybranych wykonawcow.
ZaznaczyC tu trzeba, ze wspomnienia i opinie prezentowane przez responden-
tow odnoszg sie do Festiwalu i nie obejmujg ich Swiatopogladu ani stosunku do
rezimu autorytarnego, jakim by}t w swej istocie PRL (komentarze na temat tego
ostatniego pojawialy sie wypowiedziach, nie stanowigc jednak na ogo6t gtownej
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tresci wypowiedzi). Ponizej wskaze przyklady wypowiedzi zawarte w raportach
z badan, ilustrujace powyzsze aspekty zwigzane z pamiecig/niepamiecig spoteczng
i jednostkowa dotyczaca FPZ w Kolobrzegu.

2. FPZ: retoryka historii rodzinnych/retoryka niepamieci

Jak zaznaczylem wyzej, w artykule niniejszym interesuje mnie to, w jakie stra-
tegie retoryczne ubierana jest niepamie¢ — w jaki sposob mowi sie czy opowiada
o przesztosci niedostepnej w doswiadczeniu zyciowym pokoleniom funkcjonu-
jacym obecnie. Jakie byly i jakie sa markery niepamieci odnoszace sie do tego
Festiwalu, czyli wydarzenia zapamietane i opowiedziane w historii rodzinnej
(w tym badaniu byty to: piosenki i artySci wystepujacy na imprezie) badz niepa-
mietane a przypominane sobie w trakcie rozmowy? Jakiej retoryki uzywali nadaw-
cy do przekazania doswiadczenia codziennosci i relacji z wydarzenia medialne-
go? Chodzito wszak gltownie o ogladanie telewizyjnego zapisu z Festiwalu, czyli
o nawykowe i rutynowe korzystanie z mediow.

Z punktu widzenia tradycyjnie rozumianej retoryki, w badaniu wyr6zni¢ moz-
na, jako najistotniejsze elementy pojawiajace sie takze w relacjach rodzinnych,
topiki dotyczace jednolitosci przekazow pod wzgledem tresci i formy. Toposy sa
tym, co — jak pisze Arystoteles — ,,w odniesieniu do kazdego przedmiotu moze byc¢
przekonywajace” (cyt. w: Ziomek 1990, 290), a co uznane zostaje za wystepujacy
powszechnie motyw uzywany w jezyku (Ziomek 1990, 289; zob. tez: Korolko
1998, Lausberg 2002, Bogdanowska 2014). Arystoteles w ,,Topikach” uznaje, co
prawda, ze poprzez zastosowanie sylogistycznych topik mozna ,z pozycji wla-
snych pogladow wypowiadac sie przeciwko innym, zmieniajac w ich pogladach
to, co nam sie wyda nietrafnie wypowiedziane” (101a), jednak interesowa¢ mnie
bedzie w opowiesciach rodzinnych przede wszystkim aspekt kreowania i nego-
cjowania wspolnoty znaczen. Rozmowa o przesztosci, niezaleznie od jej infor-
macyjnego charakteru, ma potencjat integracyjny, ktory pozwalat na podkreslanie
istotno$ci doSwiadczen rodzinnych i kontynuacji kultywowania miedzypokole-
niowych praktyk kulturowych. Dla niniejszego badania istotne jest wskazanie na
pragmatyczne uzycie Srodkow retorycznych w sytuacjach spotecznych, moga bo-
wiem wiesc¢ nie do zdobycia dominacji w relacji spotecznej (jak mozna odczytac
niniejszq mysl Stagiryty), ale do integracji poprzez odwotanie sie do wspolnoty
topicznych znaczen, jak widziat to Ernst Robert Curtius w ksigzce ,,Literatura eu-
ropejska i tacinskie sredniowiecze”, wskazujac na uogdélniajacy charakter topiki:
,W systemie retoryki starozytnej topika byta czyms$ w rodzaju sktadu podreczne-
go. Mozna tu byto znalez¢ pomysty najogolniejszego rodzaju...” (2005, 86).
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Wyjasnienia wymaga w tym kontekscie pojecie niepamieci, ktore odzwierciedla
podejscie jednostek ludzkich do nadmiaru bodZcow. Niepamie¢ skontrastowana
by¢ musi z kategoria pamieci, a wiec selektywnym utrwalaniem przez cztowieka
komunikatéw i doswiadczen stuzacym ksztaltowaniu jednostkowej tozsamosci,
gdyz jak pisze Maurice Halbwachs (1992, 47): ,,We preserve memories of each
epoch in our lives, and these are continually reproduced; through them, as by
a continual relationship, a sense of our identity is perpetuated” (zob. tez Halbwachs
1980; Miiller 2002; Conway, Howe 2022). Ograniczona ilo$¢ informacji jest przez
cztowieka przyswajana, przez co wiekszo$¢ bodzcéw informacyjnych musi ulegac
pomijaniu, a te informacje, ktére nie sa przydatne w biezacym biegu zycia, ulega-
ja zapominaniu. Jak ujmuja to Maria Hirszowicz i Elzbieta Neyman (2001, 25):
,wymazujemy jedne przekazy, by da¢ miejsce innym, blizszym lub wazniejszym.
Eliminacji ze Swiadomosci podlegajq rowniez wspomnienia traumatycznych prze-
zy¢ osobistych oraz doswiadczen pozostajacych w glebokim konflikcie spotecz-
nym”. Hirszowicz i Neyman cytuja dalej Davida Thelena: ,,Ludzie s zalezni od
innych, ktorzy pomagaja im decydowac, o ktérych doswiadczeniach zapominac,
jakie zapamietywac i jak je interpretowac. Ludzie rozwijaja wspdlna tozsamos¢
badajac i dochodzac do porozumienia co do wspomnien” (za: Hirszowicz, Neyman
2001, 26). Pamiec¢ zbiorowa jest tworem spotecznym, stuzagcym podtrzymywa-
niu kolektywnego poczucia tozsamosci (Halbwachs 1992; O’Connor 2019). Stad
istotna dla kazdej zbiorowosci jest funkcjonalno$¢ tego, co przez owq zbiorowos¢
jest zapamietywane (Hirszowicz, Neyman 2001, 26) oraz reprodukowane oficjal-
nie (w programach szkolnych, mediach czy dyskursie politycznym). Dodatkowo,
jak zaklada Paul Connerton (1996, 3): ,,Our experiences of the present largely
depend upon our knowledge of the past, and that our images of the past commonly
serve to legitimate a present social order. Participants in any social order must pre-
suppose a shared memory.” Przeszto$¢ wplywa substancjalnie na terazniejszos¢,
niosac okreslone znaczenia i odwotania do praktyk kulturowych istotnych dla
zbiorowosci.

Wszystkie te koncepcje podkreslajq istote niepamieci jako zjawiska spotecz-
nego: to kolektywne interpretacje pozwalaja nadawa¢ doSwiadczeniom jedno-
stek i grup ludzkich sensow, ktore sg potem uzyteczne przy wspominaniu i przy-
pominaniu sobie tego, co dla zbiorowosci wazne (Konczal, Wawrzyniak 2017;
Jezinski 2018), nawet jesli czes¢ wspomnien ma charakter negatywny (Artwinska
2013; Bridgland, Takarangi 2021). Na tej bazie tworzona jest przede wszystkim
historia, czyli wybor tego, co funkcjonalne dla kreowania tozsamosci zbiorowej.
Marek Ziotkowski (2001) pokazuje to zjawisko na przyktadzie odrzucanych przez
Polakow niewygodnych interpretacji wydarzen historycznych i antysemityzmu:
wspolczesne interpretacje dziatan Polakdw w okresie II wojny Swiatowej i w okresie
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realnego socjalizmu opisywane sg w kategoriach stuzacych ekskluzji z pamie-
ci zbiorowej tego, co spotecznie uznane za niewygodne, naruszajace dobrostan
ogodlnonarodowy.

Koncepcje pamieci przedstawione przez Halbwachsa (1980; 1992) i pozosta-
tych teoretykow zjawiska pamieci zbiorowej (Szacka, Stawisz, 1990; Schnapp
1996; Szacka 2006; Szpocinski, Kwiatkowski 2006; Sendyka 2016; 2017; Oner,
Giilgoz 2020; Ury 2022) odnoszq sie przede wszystkim do zbiorowosci, a wiec
bytow kolektywnych, w ktorych charakter ponadjednostkowy pamieci jest od-
niesieniem dominujacym. Z punktu widzenia rozwazan podjetych w tym szkicu,
istotne jest potaczenie wymiaru spotecznego makro z wymiarem jednostkowym,
a w zasadzie rodzinnym. Chodzi bowiem o to, co utrwalito sie w pamieci jedno-
stek, udzielajacych wywiadow cztonkom wtasnej rodziny. Oznacza to, ze dany
czlowiek, jako przedstawiciel pokolenia pamietajacego FPZ w Kolobrzegu, dzieli
sie wspomnieniami o owym okresie, uzywajac do konstruowania relacji rodzin-
nych (wobec mlodszego pokolenia) elementow osadzonych w pamieci wlasnej,
przefiltrowanych jednak przez wspoéiczesng pamiec¢ zbiorowa polskiego spote-
czenstwa okresu po upadku socjalizmu, ale nie zawsze pamie¢ ta dotyczy FPZ,
a moze by zwigzana ogoélnie z wydarzeniami osadzonymi w tym okresie. Jest to
wiec pamie¢ bazujgca na uproszczeniach, schematach i stereotypach wyrazanych
we wspotczesnym dyskursie publicznym jako pewna polityczna poprawnos¢, pro-
mujaca czesto niechetny stosunek do czasow PRL. Zobaczymy jednak ponizej
na podstawie przytoczonych w pracy przyktadow, ze cyrkulacja niepamieci do-
tyczacej Festiwalu wyraza sie w swoistej niecheci do wspomnien catego okresu
socjalizmu przy jednoczesnym skutecznym przypominaniu sobie poszczegélnych
tytutéw i melodii utworé6w w momencie postuzenia sie przez badacza mechanicz-
nym sposobem na przywolywanie wspomnien, czyli odtworzeniem zapisu festi-
walowych piosenek na platformie YouTube.

Zauwazmy zatem, ze w badaniu najwazniejszg role odegrata ekstensja pamieci,
jaka jest zapis telewizyjnej relacji koncertu dostepny w internecie jako klip video
tgczacy muzyczny i wizualny przekaz. Doszto tu do koniecznej koniunkcji zna-
kow na poziomie wizualnym (obraz w teledysku) i audialnym, co w konsekwencji
dato mozliwos¢ przywolywania wspomnien o przesztosci. Jak pisze Lisowska-
-Magdziarz (2019, 191): ,Retoryka wizualna i wielomodalna ma ogromny poten-
cjat emocjonalny. Obrazy wywotujq wieksze zaangazowanie niz tekst, a to prowadzi
do zmniejszenia u odbiorcow zdolnosci do krytycznego dystansu”. Retorycznosc¢
obrazow w poréwnaniu z jezykiem jest pozbawiona elementéw wieloaspektowej ar-
bitralnosSci, a same obrazy sa przy tym, jak zaklada Malgorzata Lisowska-Magdziarz
(2019, 194) ,,polisemiczne, generuja zwykle mndstwo alternatyw interpretacyjnych
i asocjacji”, przez co odbiorca musi skupia¢ sie na najwazniejszych elementach
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komunikatu, nadajgc mu okreslone znaczenie — istotne dla odbiorcy i nie zawsze
zgodne z intencjami nadawcow, jako ze to pozycja odbiorcy jest decydujaca
w momencie generowania znaczen (Hall 2005; Barker 2005). Sq one uzaleznio-
ne od doswiadczen czytajacego/ogladajacego/stuchajacego i naktadajq sie na inne
teksty, tropy retoryczne czy topiki — znane juz i oznakowane poprzez semiotyczne
uzycie (jak np. programy telewizyjne czy radiowe).

3. Niepamie¢ kulturowa: przypadek wspolczesnej mlodziezy akademickiej

Podstawowq sferg niepamieci wykazang w badaniu jest kwestia pamieci spo-
tecznej, a wiec wiedza mtodego pokolenia na temat Festiwalu. Co zrozumiate, je-
dynie kilka 0s6b sposréd badanych zaznaczylo, ze styszato o FPZ — byla to jednak
wiedza powierzchowna. Wiekszos$¢ os6b nie miata Swiadomosci istnienia takiej
imprezy, co intepretowac trzeba jako zjawisko niepamieci kulturowej lub spotecz-
nej. Tresci przekazywane podczas Festiwalu nie istnialy w obrebie domowych
opowiesci i zostaly ,,obudzone” przy okazji prowadzenia wywiadow — mtodziez
dowiadywala sie, ze istniata w PRL sfera, o ktérej nie méwiono ani w szkole, ani
w grupach réwieéniczych, ani tez w domach. Swiadczg o tym wypowiedzi:

F1.R11. Przez cate moje dotychczasowe zycie, stuchalam najrézniejszej muzyki — od Italo Disco
przez muzyke klasyczna, rock lat ‘70, ‘80 i ‘90, a konczac nawet na muzyce popularnej i hip-ho-
pie. Lubitam i lubie odkrywa¢ $wiat muzyki i tego, co mi jeszcze nieznane. Przebylam, dzieki
Tomaszowi Beksinskiemu, dtuga droge, ktéra ostatecznie wplyneta na uksztattowanie mojego do-
brego gustu i muzycznego ,,smaku”, jednak nigdy w zyciu, w setkach winyli i godzinach przestu-
diowanej historii muzyki, tak krajowej, jak i zagranicznej, nie spotkatam sie z nazwa Festiwalu
Piosenki Zohierskiej w Kolobrzegu.

F1.R18. Jest to dla mnie ciekawe zjawisko, rodzice czesto zdobywali kasety i ptyty, puszczajac
mi swoje ulubione piosenki z mtodo$ci. Natomiast pomiedzy hitami Modern Talking, Alphaville
i Sandry, a polskimi Skaldami, Ireng Jarocka, czy Andrzejem Zaucha, nigdy nie puszczali mi
festiwalowej tworczosci.

F2.R6. Osobiscie nigdy wczesniej nie zetknalem sie ze wzmiankami o Festiwalu Piosenki
Zokierskiej, dlatego z poczatku nie wiedzialem czego sie spodziewa¢. Mitym zaskoczeniem byto
pojawienie sie wsrdd nagran kilku bardzo dobrze znanych mi utworéw.

F3.R21. Wczesniej nie styszalam o tym festiwalu. Natrafitam na wiele Zrddel, ktére przedstawiaty
g0 w negatywnym $wietle.

Wypowiedzi mtodziezy akademickiej nasycone sa pewnego rodzaju zdziwie-
niem dotyczacym charakteru imprezy i jej zakorzenienia w 6wczesnym systemie
politycznym — ideologiczny aspekt FPZ przewaza w interpretacjach zawartych
w wywiadach. Wynika on poniekad z charakteru dominujacego dyskursu wobec
wytworow kultury popularnej doby PRL: odrzuceniu warstwy ideologicznej towa-
rzyszy jednoczeSnie nostalgiczne podejscie do roznorodnych aspektéw codzien-
nego zycia. Widac to, miedzy innymi, w nastepujacych relacjach:
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F2.R3. Po przestuchaniu kilku piosenek, zwracajac jedynie uwage na tekst, ktéry jest Spiewany,
bylam przerazona jak jest on nasaczony propagowaniem wojska oraz pogladéw socjalistycznych.
Za powtoka radosnej melodii, ktéra utrwala sie w pamieci, pieknych gloséw oraz strojow spote-
czenfistwo otrzymywato ,,program wyborczy”. Wykorzystanie do tego roéwniez miejsca turystycz-
nego oraz okresu wakacji byt niesamowitym sposobem skupienia ogromnej liczby ludzi w celach
manipulacji.

F2.R8. Obecnie, méwiac o festiwalach, najczesciej na mysl przychodzi Opole czy Sopot. Kotobrzeg
przestal by¢ znang czescig polskiego przemystu rozrywkowego. Na archiwalnych nagraniach
Festiwalu Piosenki Zohierskiej — zamieszczonych w serwisie YouTube — mozna dostrzec, jak co$
patetycznego starano sie zmieszac z czyms rozrywkowym oraz ,,swojskoscig”.

F2.R15. Uwazam, ze podczas tych festiwali za duzo byto propagandy, a za mato utworéw reflek-
syjnych, zmuszajacych do zadumy, podobnych do tych, ktére $piewala Regina Pisarek. Uwazam
tez, ze wtasnie ta propaganda doprowadzita do upadku tego festiwalu.

F2.R18. M¢j sposéb postrzegania tego wydarzenia powoduje w mojej osobie pewien niesmak.
Przerazajace dla mnie jest to, w jak tatwy spos6b mozna przekaza¢ swoje poglady, nawet korzy-
stajac z dobra jakim jest muzyka. ArtysSci, ktorzy tworzyli na tego typu festiwale i brali udziat
w konkursach w mojej ocenie najprawdopodobniej potrzebowali zaistnie¢ na scenie muzycznej,
a udziat w tym wydarzeniu pozwalat im na pokazanie sie w Swiecie kultury.

Wspolczesna akademicka miodziez dostrzega pozytywna atmosfere panujaca
na widowni oraz to, ze wszystkie koncerty oglada komplet publicznosci, mimo
ze scenografie i stroje sceniczne niektorych artystow miaty kiczowaty charakter.
Ambicje i starania o nadanie odpowiedniego wyrazu scenografiom i koncertom
zderzaly sie z ograniczonymi Srodkami, jakimi dysponowano w PRL. Ocena taka
widoczna jest w wypowiedziach:

F2.R8. Chociaz cala oprawa wydarzenia wydawala sie podniosta, to jednak teksty piosenek i ogol-
na kiczowato$¢ rekwizytow czy strojow, nadawala jej range czego$ bardziej komediowego. Warto
zwr6ci¢ uwage rowniez na promowanie konserwatywnej ideologii.

F2.R10. Stuchanie tego to zaskakujaco ciekawe doswiadczenie. Nie sadze, zebym sama wilaczyta
sobie tego typu muzyke, a i w proponowanych nic takiego mi sie nie pojawia, wiec tym bardziej
jestem zaskoczona tym, co obejrzatam. Nie do konca mi sie to podobato, bo nie ma co ukrywac
jest to zupeinie inny rodzaj muzyki, niz ten, ktérego stucham na co dzien, ale nie mozna tez chyba
tego tak od razu przekresla¢. Taka muzyka kojarzy mi sie z apelami w szkole podstawowej albo
w gimnazjum. Stanie na baczno$¢ i wnoszenie sztandaru.

F3.R30. Cate wydarzenie miato na celu spowodowanie wzbudzenia w ludziach zazytosci z krajem
oraz ukazanie narodu jako silnego. Osobiscie, uwazam, iz sama préba oraz wiodace za tg proba
realizacje wydarzenia pokazaty wysoka range Festiwalu w czasach jego emisji. Festiwal wzbudzit
we mnie silne, pozytywne emocje. Jako osoba wrazliwa na sztuke, bylam w stanie dostrzec nie-
zwykle zaangazowanie u wystepujacych, ktére niemal zawsze odbieram pozytywnie.

Jednocze$nie w wielu wywiadach powraca watek osadzenia festiwalowych kon-
certow w przesztosci i interpretowanie dostepnych relacji telewizyjnych jako do-
kumentu sprzed dekad. Takimi owe relacje sq w istocie — jednak w wypowiedziach
studenckich wyrazna jest tres¢ nostalgiczna i sentymentalna. Podkreslana jest za-
tem niedzisiejsza atmosfera i nieprzystawalnos¢ do wspotczesnych standardow
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estradowych. W tym kontekscie niezwykle interesujagco brzmi wypowiedziana
dwukrotnie, przypuszczac nalezy, ze ze ztosliwoscia pod adresem kultury w PRL,
metafora o naskalnych malowidtach (F1.R3 i F3.R21). By¢ moze dla wspotcze-
snego mtodego odbiorcy, okres Polski Ludowej jest tym samym, co dokumenty
ludzkiej dziatalnosci i zapiski sprzed kilkunastu tysiecy lat — PRL trafia tu do tej
samej kategorii, co prehistoria czy Sredniowiecze, czyli czego$, co okresli¢ by-
loby trzeba mianem ,nieweryfikowalna przeszto$¢” (cho¢ potwierdzona wszak
w dokumentach). W dzisiejszych realiach wszystkie aspekty masowych imprez
wygladaja inaczej, czemu nie nalezy sie dziwi¢ — tak pod wzgledem technolo-
gicznym (realizacji telewizyjnej koncertu), jak i logistycznym czy artystycznym.
[lustruja to nastepujace gtosy:

F1.R3. Moja reakcja na tre$¢ muzyczng byta taka sama jak reakcja zokierza na stuzbe wojskowa
,»wytrzymam, bo kiedys to sie skoficzy”. Nasze pokolenie wychowalo sie w epoce réznorodnosci
i trudno nam zaimponowac takimi rzeczami jak festiwal piosenki wojennej. Mysle, ze za 20 lat
nowe pokolenie bedzie odbierato nagrania tego koncertu jak malowidto naskalne z zainteresowa-
niem. Jestem pewna, ze nawet nie uwierza, ze ludzie przychodzili na takie koncerty.

F2.R1. Aktualne pokolenie studentéw lubi inne gatunki muzyczne, innego rodzaju festiwale kon-
certy. Sadze, ze taki koncert nie przyciagnatby ich uwagi, ze gdyby zestawi¢ ze soba w jednym
terminie FPZ i jakikolwiek inny zwigzany z innymi gatunkami muzycznymi wybraliby oni jednak
wiasnie ten drugi festiwal czy koncert, bo tam pojawiaja sie piosenki, ktore znaja i ktére chetnie
Spiewaja.

F2.R29. Lubie niektérych polskich wykonawcow z czaséw PRL-u, jeszcze wiecej pewnie roznych
piosenek. O festiwalach wiem mniej. OczywiScie wiem, ze kiedy$ popularne byty Opole i Sopot.
Raz nawet — celem zobrazowania mi pojecia kiczu — ojciec pokazal mi sopocki wystep zespotu
Boney M. oraz Demisa Roussosa. Faktycznie, kiczowate to lekko bylo. Ale to, co obejrzatam te-
raz, trudno nawet rozpatrywac w takich kategoriach. Dla mnie to raczej szczyt obciachu i trudno
mi w ogole uwierzy¢, ze co$ takiego kiedy$ sie odbywato i w dodatku cieszyto popularnoscia.
Te koncerty Boney M. i Roussosa ogladato sie z poczuciem zenady, ale dato sie chociaz stucha¢.
Z kolei, piosenek kotobrzeskich stucha¢ byto trudno.

F3.R21. Dzi$ nie wyobrazam sobie sytuacji, w ktorej kto§ w wieku 22 lat powiedziatby ,,Chce
postucha¢ péttorej godziny wojennych piosenek”. W dzisiejszym Swiecie, w ktdrym korporacje
konkuruja o uwage i lojalnos¢ klientdw, a rozrywek jest wiele, zawsze jest mozliwo$¢ wyboru cze-
go$ wedlug wlasnego gustu, takie imprezy maja niewielkie szanse na sukces wsréd publiczno$ci.
Dla badaczy zapisy te sa rownie cennym artefaktem, jak malowidta naskalne.

4. Niepamie¢ jednostek: opowiesSci rodzinne

Rownie interesujacym aspektem badania okazala sie niepamie¢ jednostkowa
i rodzinna w kontekscie pamieci spotecznej oraz retoryka jej towarzyszaca, od-
dajaca nie tylko nostalgiczny stosunek do przesztosci, ale tez odbijajaca pewna
nieche¢ wobec poprzedniego systemu czy jego instytucji. Taka instytucja byty
z pewnos$cig masowe media — dzialajagce w warunkach zideologizowanego mono-
polu panstwowego, co owocowato bezalternatywnoscig odbioru przekazow me-
dialnych. Telewizyjne relacje z imprez masowych, takich jak wielkie festiwale
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muzyczne odbywane w okresie letnim, byly stalg czescig PRL-owskiej oferty me-
dialnej — dzi$ pamietane sa w kontekstach historycznych, jako element przeszto-
sci, element do ktorego jednostka nie zawsze siega pamieciq chetnie, nie zawsze
odnajduje skojarzenia z dang impreza, ani tez nie zawsze ma do niej emocjonalny
stosunek. Takiego tez typu wypowiedzi pojawialy sie w omawianych wywiadach:
niepamie¢ PRL i nieche¢ wobec pamietania PRL skorelowane sgq z jednostkowa
historig zycia, relacjami rodzinnymi, czy przezyciami domowymi. Reakcja re-
spondentow na pytanie o Kotobrzeg mogta bowiem by¢ dookreslona w ramach
pewnego spektrum skojarzeniowego, wynikajacego z faktu pamietania badz nie-
pamietania roznorodnych jego aspektow. A zatem, jak wspomniano wyzej, mozna
byto uzyska¢ odpowiedzi nie tylko obejmujace kategorie ,,pamietam” lub ,nie
pamietam”, ale takze posrednig, czyli ,pamietam, ze byt taki Festiwal, ale nie
pamietam piosenek”. Zobrazowa¢ mozna ten aspekt ponizszymi wypowiedziami
respondentOow reprezentujgcymi starsze pokolenia:

F1.R5. Babcia: W tamtych czasach bytam zajeta praca i domem, jezeli chcialam sie rozerwac
wolatam czyta¢ ksigzki lub podr6zowac. Piosenki zohierskie nigdy nie kojarzyty mi sie dobrze,
powodowaty, ze wracaly wspomnienia o wojnie, o ktorej nie chciatam pamietaé.

F1.R13. Zapytatam [rozmowa z ojcem] czy przypomina sobie jakakolwiek kompozycje prezen-
towang podczas wystepow — podobnie jak mama nie byl w stanie przywota¢ ani jednego tytutu.
Zaproponowatam wspoélne obejrzenie paru nagran z Festiwalu Piosenki Zotnierskiej w Kotobrzegu
— zgodzil sie bardzo niechetnie. Niestety po pierwszym utworze poprosit mnie o wylaczenie i po-
wiedziat: ,,nie jestem w stanie przez to przebrng¢”.

F2.R2. Mo6wiac szczerze, w moim rodzinnym domu nie ogladato sie transmitowanych w telewizji
festiwali, ani nie przyktadato sie wiekszej uwagi do muzyki czy kultury popularnej.

F3.R20. Nie pamietam zbyt dobrze Festiwalu Piosenki Zoknierskiej w Kotobrzegu, poniewaz mu-
siatam ciezko pracowac na rodzinnej gospodarce. Festiwal byt drugorzedny.

Specyficznym aspektem tego badania byta, analogiczna do wskazanej powyzej,
kategoria 0s6b reagujacych na hasto FPZ odpowiedzig ,,nie pamietam”, jednak
w toku rozmowy i ogladania festiwalowych relacji nastepowato przypominanie
sobie o tym wydarzeniu, owocujace przywotaniem w pamieci kotobrzeskich kon-
certéw, czeéci piosenek i wybranych wykonawcéw. Swiadectwo takiego podejécia
odnajdziemy w zdaniach:

F1.12. M¢j tata, jako pierwsza osoba, ktora niegdy$s wprowadzita mnie w $lady ,,starej muzyki”’,
czyli zaréwno czaséw Pet Shop Boys, Depeche Mode czy Modern Talking, ale tez np. Republiki,
Oddzialu Zamknietego, czasem Dzemu czy Perfectu, zareagowat na poczatku bardzo sceptycznie,
jesli chodzi o ten festiwal. Jego pierwsza reakcja to byto zaciekawienie, cho¢ zarzekat sie, ze jest
zbyt mtody, aby m6c to doktadnie pamietaé. Dopiero po chwili, kiedy zaczetam na swoim laptopie
wiaczaé réznego rodzaju piosenki, najpierw ozywit sie, przypominajac sobie rézne wspomnienia
zwigzane z piosenkami z festiwalu, takie jak np. obowiazkowa stuzba w wojsku czy lekcje muzyki
w podstawowce. W konicu po kilku minutach stuchania ,,Rogatywki’’ zabral moéj laptop i zaczac
wlacza¢ swoje ulubione piosenki. Przypominatl sobie takich artystéw jak np. Maryla Rodowicz,
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nucit ré6znego rodzaju tzw. ,,przerdbki” piosenek z festiwalu, ktére pamietal z czaséw wojska.
Wiaczat takie piosenki jak m.in. ,,Pierwsza kadrowa”, ,,Dzien zwyciestwa”, ,,Powolanie” czy
,,INapisz do mnie mita”.

F2.R9. Przedstawicielka tego pokolenia, majaca 82 lata Barbara, zapytana o FPZ, nie mogla przy-
pomniec¢ sobie szczegb6tow zwigzanych z festiwalem, takich jak konkretni artysSci, lata trwania czy
tez wreczane nagrody. Pamietata jednak, ze w czasach jej mtodosci festiwal cieszyt sie bardzo
duzym zainteresowaniem. Jednym z jej pierwszych skojarzen byt fakt, ze byla to bardzo ciekawa
rozrywka, co potwierdza moje wcze$niejsze stwierdzenie, iz festiwal ten spetniat przede wszyst-
kim funkcje rozrywkowa. Barbara kojarzy festiwal z dobrg zabawa, wesotymi czasami, twierdzita
ze byl to okres $piewu i zabawy.

F3.R3. Kiedy zwrécitam sie do swoich rodzicéw, by oméwic festiwal poczatkowo byli niepewni.
Byli bardzo mtodzi, gdy uroczystosci mialy miejsce, nie wiedzieli, czy go pamietaja. Mimo tego,
podczas shuchania kilku piosenek z FPZ automatycznie zaczeli nuci¢ tekst, a glowa ruszala sie
w takt. Jako dorosli ludzie rodzice wiedza juz, ze festiwal w Kolobrzegu by} forma propagandy.

Na przestawione powyzej kategorie z kolei nakladata sie kwestia stosunku
emocjonalnego do Festiwalu: pozytywnego (przewazal) lub tez negatywnego —
ten drugi jest, jak sie wydaje, bardziej interesujacy w kontekscie niniejszych roz-
wazan. Odrzucenie pamieciowe imprezy kotobrzeskiej skutkowato niechecig do
rozmowy na ten temat, a niekiedy odmowg wywiadu — zatozy¢ jednak mozna, ze
te ostanie przypadki wigzaly sie z pejoratywnymi skojarzeniami budzacymi silne
emocje o charakterze negatywnym, u najstarszego pokolenia wynikajace prawdo-
podobnie z doSwiadczen zyciowych danego cztowieka. Istotny watek topiczny,
powracajacy w bardzo wielu wypowiedziach aczy sie z dostrzegana przez respon-
dentow ideologiczng perspektywa, rzutujacq na ocene tego okresu. Wskazany tu
temat unaoczniajq zdania:

F2.R6. Moja babcia stwierdzita, ze artySci wystepujacy w Kolobrzegu sprzedawali sie wladzy,
a ich piosenki byty zwyk}a propaganda, majaca na celu ocieplenie wizerunku wtadzy oraz wojska.
Z drugiej strony dodata, ze mimo Ze nie wspomina tych czaséw dobrze, niektére festiwalowe
przeboje nadal ja wzruszaja.

F2.R12. Dziadek: Byla to szopka, stworzony sztucznie przez politykow twor.

F2.R28. Za kazdym razem moj dziadek denerwowat sie podczas emisji tego festiwalu, a samych
twércow nazywat klamcami. Jak pamieta to moja mama, w jej domu rodzinnym festiwal odbiera-
ny byt jako propaganda wiadz.

F3.R17. Bardziej radykalne stanowisko w tej sprawie zajal wujek Stanistaw. Moja babcia wielo-
krotnie opowiadata mi, jak wujek starat sie walczy¢ z systemem, czesto ryzykujac bezpieczenstwo
swoje i swoich bliskich: angazowat sie w akcje Solidarno$ci. Byt inwigilowany, jasno glosit swoje
poglady i tak juz zostalo do dzisiaj. Dziwie sie, ze ktokolwiek chcial tam wystepowa¢, Spiewali
pod plaszczykiem patriotyzmu, a same piosenki moze jedynie byly stworzone z takq mysla, na
pewno nie wystepy.

Jednoczesnie w duzej liczbie wywiadow pojawia sie aspekt bezalternatywno-

sci systemu medialnego PRL. Transmisja telewizyjna bylta istotng rozrywka dla
owczesnych obywateli Polski — nie byto jednak alternatyw dla masowej rozrywki
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prezentowanej w panstwowych mediach. Stad czeste oglagdanie nawykowe — bez
znaczenia byla zawartos¢ mediow, istotna za to byta dostepnosc i niski prog wej-
$cia w kontakt z medium. Swiadczg o tym nastepujace opinie:

F1.R18. Mama: Taki byt ustréj, a my nie mieliSmy innej perspektywy i nikt z nas nie rozpatrywat
tamtego czasu jako gorszego. Nawet po tylu latach, nie mysle o tamtym okresie jako o gorszym,
teraz jest po prostu inaczej.

F2.R12. Babcia: Oczywiscie, ze pamietam, nic innego wtedy do ogladania nie byto!

F2.R29. Ogladatem kiedy musiatem, kiedys byl tylko jeden telewizor w domu i jeden kanat tele-
wizyjny to trzeba byto ogladac¢. Nie lubitem tego festiwalu, na zolierzy méwito sie wtedy trepy,
tumany, wojsko kojarzone bylo z systemem.

F2.R22. (mama na pytanie czemu to ogladali) Nie bylo nic innego w telewizji, wiec ogladano to,
co akurat leciato. Oczywistym wiec jest, ze, chcac nie chcac, wydarzenie przyciagato cale rodziny
przed odbiorniki.

F2.R27. Kazdy to chyba ogladal, ale jaki miat wybé6r? Nic innego nie byto wtedy w telewizji.

5. Whnioski

Pamietanie badZ niepamietanie FPZ odzwierciedla w interesujacy sposéb kwe-
stie stosunku wspotczesnego polskiego spoteczenstwa (a przynajmniej jego cze-
sci) do PRL. Mamy tu dwie podstawowe strategie — wyparcia i zacierania sie
pamieci i wspomnien. PRL staje sie bowiem jedynie nie wywolywanym z pamieci
wspomnieniem, ktdrego szczegOty zacierajq sie stopniowo w pamieci zyjacych.
Dla nowych zas generacji ten okres jest na ogét jedynie jednym z rozdzialow
z podrecznika historii poznawanej w szkole lub — dla 0s6b szczegdélnie zaintere-
sowanych historig kultury polskiej — okolicznoSciowymi sieciowymi miejscami
pamieci. Naleza do nich liczne strony www poswiecone kulturze popularnej tego
okresu lub sklepy internetowe oferujace produkty stylizowane na PRL-owskie
wyroby (traktowane w humorystyczny i memiczny sposdb, oderwane od realnego
znaczenia), czy prace ksigzkowe poswiecone wybranym aspektom zycia w Polsce
Ludowej (por.: Drenda 2016, 2018; Bockowska 2017; Wicha 2017; Zurawiecki
2019). Te ostatnie sq Swiadectwem niejakiego trwania wybranych aspektow po-
przedniego ustroju — zywych w sferze realnej, jak design i produkty codziennego
uzytku obecne w niektérych wspétczesnych polskich domach, badz tez w sferze
symbolicznej, jak wspomnienia o towarach luksusowych lub festiwalach muzycz-
nych. Dzisiejsze pamietanie PRL — kilkudziesiecioletniego przeciez okresu — to
pamietanie obrazow wybiorczych, wyrywkowe wspomnienia jednostek, ktore sg
przy tym poddawane swoistej kompresji czasu, czesto mieszajqce sie jakosciowo
z okresem transformacji ustrojowej.

Wspominam powyzej o periodyzacji w historii najnowszej i kontekstach dzi-
siejszego funkcjonowania owego okresu dlatego, ze wiele wywiadow i raportow,
na bazie ktérych powstal ten artykul rozpoczyna sie stwierdzeniem, ze FPZ jest
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dla wspoétczesnej mtodziezy akademickiej czyms$ catkowicie nieznanym, czyms,
o czym dowiaduja sie dopiero teraz przy okazji realizacji omawianego tu dziatania
badawczego. Oznacza to, Zze mtodzi ludzie nie stykali sie w sSrodowisku domowym
ze wspomnieniami dotyczacymi samego Festiwalu, jego roli w kulturze popu-
larnej PRL i faktu, Ze obecnie nie ma we wspotczesnej Polsce masowej imprezy
o takim wtasnie profilu. Mozna zatem uznac¢, ze wspomnienie Festiwalu nie bylo
w ich srodowisku rodzinnym istotnym elementem definiujgcym czy to tozsamos$¢
rodzicow, czy to zestaw wartosci, do ktorych w matej rodzinnej grupie sie odno-
szono w roznorodnych praktykach kulturowych.

Na podstawie badan widac, iz z perspektywy czasu sam okres PRL jest dla re-
spondentow okresem skondensowanym, przywolywanym wylacznie wybidrczo.
Ponad dwudziestoletnie funkcjonowanie festiwalu pamietane jest poprzez kilka
obrazéw, piosenek, fragmentow tekstow, czy wizerunkéw wybranych artystow.
Wyijatki z festiwalu pamietane badZ przypominane sobie przez respondentéw
zbiegaja sie w jedna przestrzen czasowa, bez uwzgledniania roznic w czasie — stad
utwory z dekady lat 70. przypominane sq razem z tymi, ktore prezentowane byty
pod koniec kolejnego dziesieciolecia, jako ze piosenki byly powtarzane i przy-
pominane cyklicznie. Nie ma w tym nic zastanawiajacego, wszak w ten wiasnie
sposOb funkcjonuje ludzka pamie¢ (Connerton 1996; Draaisma 2009; O’Connor
2019; Conway, Howe 2022; Schacter 2022), pamietanie musi mie¢ nature selek-
tywnego wykluczania tych momentéw wilasnego doswiadczenia, ktore przestaja
by¢ uzyteczne w toku jednostkowej historii kazdego cztowieka lub zbiorowosci.
Historia Festiwalu zbiegla sie w pamieci respondentéw w kilka punktow, czyli
najbardziej popularnych utworow, ktére mozna uznac za wizytowki tej imprezy —
zwlaszcza pod wzgledem muzycznym.

Uwagi koncowe

We wspélczesnej przestrzeni medialnej FPZ istnieje jedynie jako wspomnie-
nie: jest sferg nostalgii pozytywnie waloryzowanej przez starsze pokolenia, ale
dla miodych ludzi, w tym interesujacej mnie grupy wspotczesnych studentow,
zjawiskiem historycznym o niklej wartosci estetycznej. Odbidr piosenek stawia-
cych obowigzkowgq stuzbe wojskowaq, bratnie armie Uktadu Warszawskiego (do
tego paktu militarnego, kontrolowanego przez ZSRR nalezalo 6wczesne panstwo
polskie) i relacje wynikajqce z przynaleznosci do specyficznej grupy zamknietej
w przestrzeni instytucji totalnej, jaka jest jednostka wojskowa, moga w realiach
wolnego rynku, przynaleznosci do NATO i diametralnie odmiennej niz PRL-
-owska oferty kulturalnej budzi¢ zdziwienie i niezrozumienie. Szczegélnie, ze FPZ
nie zakorzenit sie w pamieci zbiorowej jako zjawisko pozytywnie waloryzowane.
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Propagandowy wymiar tego przedsiewziecia, a na to wskazuje Karolina Bittner
(2013), dominuje we wspoéiczesnych interpretacjach imprezy zawartych w prze-
prowadzonych wywiadach.
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