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Europe przecina, a moze nawet przepotawia w przesmyku miedzy
Battykiem a Karpatami, Wista i Bug. Rzeki te dziela europejski kontynent
nie tylko geograficznie, ale zdaja si¢ stanowié jakby naturalng granice mie-
dzy kultura tacinska Zachodu i bizantyjsko-ruskag Wschodu.

Juz za Bolestawa Chrobrego granica panstwa polskiego siggata Bugu.
Za Kazimierza Wielkiego za Kamieniec Podolski. Na poczatku wieku XVI
do Rzeczypospolitej nalezalta Ru$ Czerwona, Podole i Ziemia Chelmska.
W XVII wieku granice polskie siggaly za Dniepr.

Przesuwanie si¢ granic Polski w ciagu wiekéw, $wiadomie tu przy-
pominane w najwigkszym skrdcie, ulatwialo przemieszczanie si¢ ludnosci
1 wzajemne szerokie kontakty. Przed polowa wieku XVII Polska liczyta
ok. 10 milionéw mieszkancow, w tym okoto 40% Polakéw'. Bedzie to
miato swoiste znaczenie dla omawianych tu probleméw.

Wyniszczenie Rzeczypospolitej przez wojny za Jana Kazimierza po-
glebilo si¢ jeszcze za panowania Augusta II. Dopiero czasy Augusta III
przyniosty mozliwo$¢ zagospodarowania zniszczonych polskich, potudnio-
wo-wschodnich ziem kresowych, ich zasiedlenia i zindustrializowania na
wzlr zachodni. Dokonali tego magnaci nazwani tu kresowymi krolewieta-
mi’. Na zyzne i urzekajace pigknem krajobrazu, a rownoczesnie rzadko za-

T, Dobrowolski, T. Mafikowski, Sztuka barokowa 1600-1760. Wstep, W: Historia sztuki
poliskiej, T. 2: Sztuka nowozytna, Krakow 1962, s. 244,

2 Tamze, s. 244, 245.
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ludnione tereny, ruszyly wtedy rzesze osadnikéw. Korzystajac z dogodnych
warunkéw osiedlania sig, jakie dawali im magnaci, tam si¢ zadomawiali
i zagospodarowywali, a przynoszac ze soba zachodnig cywilizacj¢ przy-
czynili si¢ w znacznym stopniu do rozwoju lokalnej kultury i sztuki. Ziemie
te stawaly si¢ z kolei terenem ekspansji sztuki zachodniej, posredniczac
réwnoczesnie w jej przekazywaniu dalej na Wschod. Sprowadzani z Zacho-
du artysci przynosili ze soba na te ziemie kultur¢ zachodnia: architekci
wprowadzali zachodnie formy stylowe do wznoszonych budowli cerkiew-
nych, malarze zas$ rozpowszechniali ornamentyke zachodniego baroku.

Bylo tez i odwrotnie. Te same ziemie staly otworem na wplywy Orientu,
a zwlaszcza kultury bizantyjskiej i posredniczyly w jej przedostawaniu si¢ na
Zachod. Takie wzajemne przenikanie si¢ kultur stalo si¢ naturalnym procesem
wynikajacym z ich wspolistnienia. Zaznaczato si¢ to juz od zarania panstwa
polskiego. Powstala w ten sposdb sztuke nazywano nawet polsko-ruska.

Do szerzenia si¢ wschodniej kultury artystycznej na terenach Rzeczy-
pospolitej niemato przyczynily si¢ czgste koligacje rodzinne migdzy do-
mami Piastow i Rusinéw. Wymienmy tu cho¢by matzenstwo jednej z corek
Bolestawa Chrobrego z ksieciem Swigtopetkiem, synem Wiodzimierza
Wielkiego, matzenstwo Kazimierza Odnowiciela z Dobroniega, siostrg Ja-
rostawa Madrego, matzenstwo Izastawa syna Jaroslawa z siostrg Kazimie-
rza Odnowiciela Gertruda, malzenstwo Bolestawa Krzywoustego ze Zby-
stawa, corka Swietopetka II, ksiecia kijowskiego czy inne matzefistwa mie-
dzy Rurykowiczami i Piastami. Przy okazji tych zwiazkéow dochodzito nie
tylko do spotkania si¢ kultur, ale i do importéw gotowych przedmiotow legi-
tymujacych si¢ ,,grecka robota”, a stuzacych do kultu, jak ksiegi, obrazy,
krzyze, wyroby zlotnicze i innych. Do dzi§ w klasztorze krakowskich klary-
sek przechowuje si¢ mozaikowa, miniaturowa ikon¢ Matki Boskiej wigzang
Z osobg bl Salomei, ktéra mogla ja naby¢ podczas pobytu na dworze we-
glersklm W ten sposob powstawata sztuka ksiazeca, ksigzeco-cerkiewna,
klasztorna i ludowa. Ta droga tez powstawatly i powigkszaty sie zasoby tejze
sztuki na terenach Rzeczypospolitej w tamtych czasach.

Historia sztuki potwierdza wczesne wptywy Zachodu na kulture bizan-
tyjsko-ruska. Dowodza tego nieliczne juz dzi$ zabytki. Na obszarze histo-
rycznej Litwy, na przedmiesciu Kotoza w Grodnie, odkopano relikty pobi-

Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce (dalej: KZSP), T. 4: Miasto Krakéw. Cz. 2: Koécioty
i klasztory Srédmiescia, 1. Pod red. A. Bochnaka i J. Samka, Warszawa 1971, s. 63, 271.
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zantyjskiej cerkwi datowanej na wiek XI-XII*. Miata w swym wnetrzu
4 okragle filary, na ktorych opierata si¢ kopula, a ktére rdéwnoczesnie wy-
znaczaly 3 nawy. Posiadala 3 mocno wystajace absydy i zewnetrzne $ciany
rozcztonkowane $lepymi arkadami. Wzniesiono ja z cegly. Miala obronny
charakter, jak koscioly romanskie. Nad obydwu bocznymi absydami wznosi-
ty si¢ wieze. Zwigzki tej $wiatyni z romanizmem potwierdza takze technika
muréw i elementéw dekoracji wnetrza, jak plytki majolikowe i barwne
plytki kamienne®. Cerkiew ta, jak si¢ okazato, wyraznie przypominata sys-
tem budowli romanskich. Dla wielkiego badacza, jakim byt Wojstaw Mole,
zwiazki jej architektury z centrami zachodnimi nie ulegajg watpliwosci®.

Podobnie dzialo si¢ w ksi¢stwie halicko-wotynskim. We Wlodzimie-
rzu Wolynskim zostal zbudowany w latach 1157-1160 Soboér Uspienski
z fundacji ksigcia Moscistawa’ jako budowla podtuzna, bazylikowa, a nie
centralna. Posiadat 3 absydy, 3 nawy, 6 masywnych filarow oraz dwie wie-
ze, jak w kosciolach romanskich.

W tymze Wlodzimierzu Wolynskim stala inna cerkiew, §w. Bazylego,
wzniesiona najprawdopodobniej w XIII wieku®. Zbudowano ja w formie
rotundowego oktogonu, czego nie spotykano wdéwczas w budownictwie
bizantyjsko-ruskim, a co bylo znane na Zachodzie. Wejscie do niej zostato
ujete w uskokowy portal o formach romanskich. Taki wlasnie typ cerkwi
szerzyl si¢ na Wolyniu 1 na Ukrainie, wywodzac swdj rodowdd bardziej
z Polski lub przez Polske niz z Wegier’.

Rozwazajac nasz problem musimy pamigtaé, ze podstawowym typem
ruskiej cerkwi byla budowla krzyzowo-koputowa, trzy- lub pigcionawowa,
zakonczona pétkolistymi absydami. Taki typ budowli wytworzy!l si¢ w Kon-
stantynopolu 1 wraz z przyjeciem przez Ru$ Kijowska chrzescijanstwa
w obrzadku bizantyjskim tam si¢ przedostal. Znalazl swe uciele$nienie
w cerkwi Dziesigcinnej w Kijowie zbudowanej za ksigcia Wlodzimierza
w latach 991-996 przez Grekéw specjalnie do tych prac sprowadzonych'®,

* W. Mole, Sztuka bizantynsko-ruska 1040-1300 (1500), W: Historia sztuki polskiej,
T. L: Sztuka $redniowiecza, Krakéw 1962, s. 150, il. 88.

3 Tenze, Sztuka rosyjska do roku 1914, Wroctaw-Krakéw 1955, s. 42.
® Tenze: Sztuka bizantyjsko-ruska..., jw., s. 151.

" Tamze, s. 152.

® Tamze.

? Tamze, s. 153.

' Tenze, Sztuka rosyjska..., jw. s. 38.
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jak rowniez w tamtejszym Soborze §w. Sofii, wzniesionym z fundacji ksie-
cia Jarostawa, nazywanym ,,matka ruskich cerkwi”!!. Podobnie zostaly po-
traktowane inne cerkwie, w tym Sobor Uspienski w Lawrze Pieczerskiej
w Kijowie, zbudowany w latach 1073-1083 takze przez budowniczych grec-
kich z Konstantynopola. Ta trzynawowa i szesciofilarowa $wiatynia stala si¢
wzorem i punktem wgljécia dla licznych soboréw miejskich XII wieku na
obszarach catej Rusi'®. Wszystkie staly sie odmiang $wiatyni bizantyjskiej
krzyzowo-kopulowej, jednakze swoista, zadna bowiem nie powtarzala
wiernie typu bizantyjskiego. Typ ten ulegl na Rusi przeobrazeniom pod
wplywem sztuki miejscowe]j i obcej, zwlaszcza zachodnie;j.

Wplywy Zachodu na kultur¢ Rusi daly zna¢ o sobie w znacznym stopniu
dopiero w XIII wieku i zaznaczyly si¢ szczegdlnie na terenach potudniowych,
dokad przedostaly si¢ przez Halicz i Czernihow', gdzie cerkiew ruska ulegla
najwigkszym przemianom i oddaleniom od wzoréw bizantyjskich'®. Najlepsza
ilustracjg tego procesu stanowi architektura Halicza, gdzie, w wyniku oddziaty-
wan sztuki o charakterze zachodnim z ziem polskich i pod wptywem ozywio-
nych kontaktéw z Wegrami, najszerzej wprowadzono do typow kijowskich
elementy romanskie. Wprowadzono je tak w planach budowli, jak i w trakto-
waniu szczegotéw, a zwlaszcza w dekoracji plastyczne;j'”.

W Haliczu staly w XII wieku dwie cerkwie, sw. Spasa z roku 1152
i $w. Pantelejmona z okolo 1200 roku'®. Wzniesiono je z ciosO6w kamien-
nych na wzor kosciotléw romanskich, w odréznieniu od cerkwi Rusi Kijow-
skiej budowanych z cegly. Architekture cerkwi §w. Pantelejmona ozdobiono
profilowanymi cokolami, bazami, kolumnami z kapitelami, archiwoltami
i arkadami oraz uskokowymi portalami'’, co stanowito nowo$¢ w architek-
turze ruskiej, a znane bylo w budownictwie romariskim'®.

' Tamze, s. 34.
12 Tamze, s.39.

1 H. W. Hausing, Historia kultury bizantynskiej (Przekiad. T. Zabludowski), Warszawa 1969,
5. 285.

“ W. Mole, Sztuka rosyjska... jw., s. 41.

15 Tamze.

6 Tenze, Sztuka bizantynsko-ruska..., jw., s.153.

7 Tamze, ryc. 90; Tenze; Sztuka rosyjska..., jw., ryc. 24.

'8 Zob. Dzieje sztuki polskiej, T. 1: Sztuka polska przedromanska i romarnska do schytku
XIII wieku. Pod red. M. Walickiego, Warszawa (1971), s. 91 oraz il. 180-183, 310-313.
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Bogata rzezb¢ architektoniczng na wzor portali romanskich posiadat
takze miejski Sobor Uspienski, ufundowany okoto roku 1157 przez Jarosta-
wa Osmomysta'®. Zdaniem wspomnianego juz Wojstawa Molg, architektura
Halicza dostarcza przykladéw najdalej posunig¢tej romanizacji kijowskiej
architektury epoki przedmongolskiej, przy zachowaniu zasadniczego typu
tradycyjnego budownictwa kijowskiegozo.

Halicz stat si¢ tez gtéwnym wezlem, przez ktory zachodnie elementy
romanskie przedostawaly si¢ na polnoc do budownictwa Wiodzimierza
Suzdalskiego®'. Przedostawaly si¢ w rozny sposob. Ksiaze Andrzej Bogo-
lubski sprowadzat budowniczych i rzezbiarzy z krajéw obcych. Plastyka
$cian, fryzow, portali i kolumn $wiatyn tamtejszych wskazuje, ze budowni-
czowie ci, jak i rzezbiarze, pochodzili z romanskiego Zachodu. To oni za-
chodnie wzory i motywy %)odporzqdkowali calkowicie zasadniczym kon-
cepcjom sztuki staroruskiej*’.

W tym miejscu musimy sobie pozwolié na mate odst¢pstwo od tematu
1 rozwazy¢ problem absyd. Ich proweniencja, jak i innych elementéw bu-
dowli cerkiewnych, nie jest do kofica wyjasniona®. Absydy zamykaja nawy
od wewnatrz, a na zewnatrz wystepuja poza lini¢ $ciany. Tak byto w $red-
niowiecznych cerkwiach ruskich, ale i w zachodnich kos$ciotach roman-
skich. Jako pomieszczenia towarzyszace czgsci prezbiterialnej powstaly
w Syrii z potrzeb liturgicznych®* jeszcze w okresie wezesnego chrzescijan-
stwa. Kosciol zachodni przejal je wyraznie w okresie karolinskim, prze-
ksztalcit w boczne absydy flankujace gtowng absyde prezbiterium i umiescit
w nich oltarze?. Ale oltarze znalazly si¢ réwniez w trzech absydach koscio-
fa palacowego zwanego Nea, zbudowanego w roku 881 przez cesarza bizan-
tyjskiego Bazylego I. Przyjmuje si¢, ze kosciot ten stal si¢ wzorem dla bi-
zantyjskiego budownictwa sakralnego w X i XI wieku®. Boczne pomiesz-

¥ W. Mole, Sztuka rosyjska..., jw., s. 42.

® Tamze.

! Tamze.

z Tamze, s. 51.

30 genezie absydy zob. Encyklopedia Katolicka. T. 1, Lublin 1985, s. 842-843.

#p. Meyer, Historia szuki europejskiej, T. 1: Od starozytno$ci do schytku $redniowiecza.
Przet. Fr. Buhl i T. Dobrzeniecki, Warszawa 1973, s. 101, ryc. s. 102.

B Tamze, s. 101,102, 127, 139.
BH.W. Hausing, jw., s. 203.
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czenia®’ na osiach naw posiadat ko$ciét Chrystusa Akataleptos w Konstan-

tynopolu zbudowany okoto 850 roku?®, kosci6t Matki Boskiej Teotokos
klasztoru Hosios Lukas na Focydzie z przetomu X/XI wieku®, uznany za
najstawniejszy i najpigkniejszy kosciot Zasnigcia Matki Boskiej monasteru
w Dafni koto Aten z konca XI wieku®, kosciot zespotu klasztornego, tzw.
LJtrojkonchowy”, na gorze Athos®' i inne. Tak wiec trdj- czy pigcioabsydo-
wos$¢ $wiatyn znana byta w tym samym czasie i na Zachodzie, i na Wscho-
dzie. Jednakze skoro z romanskiego Zachodu pochodza w cerkwiach ru-
skich typy i plastyka portali oraz zewngtrzne rozcztonkowanie $cian, stam-
tad tez mogly wywodzi¢ si¢ niektore elementy plandéw cerkwi. Nie miejsce tu
jednak, aby ten problem rozstrzyga¢. Pozostawimy go jako zasygnalizowany.
Pézniejsze cerkwie omawianego terenu laczyly w sobie tradycyjne ele-
menty architektury bizantyjsko-ruskiej z gotyckimi. Cerkiew w Sutkowicach na
Wolyniu z roku okoto 1476 miala sklepienie wsparte na jednym srodkowym
filarze, jak to bywato w dwunawowych kosciotach gotyckich, np. w kosciele
Sw. Krzyza w Krakowie czy w kaplicy Sw. Tréjcy na zamku lubelskim. Ten typ
budownictwa cerkiewnego byt powielany na Biatorusi i na Litwie*%.
Szczegbélne nasilenie zwigzkéw artystycznych Polski ze sztukg bizan-
tyjsko-ruska przypadlo na czasy Wiadystawa Jagielty, ktory - jak zapisal Jan
Dhugosz - przedkiadat sztuke wschodnig nad zachodnia®®. To zamilowanie do
sztuki bizantyjsko-ruskiej mogl wynies¢ z rodzinnej Litwy, pozostajacej
w zasiegu kultury ruskiej. Niewatpliwie zawdzigczal je przede wszystkim
swej matce Juliannie, ksigzniczce twerskiej, gorliwej wyznawczyni Cerkwi.
Sam trwal w tej wierze i obrzadku. Wiemy z zapisu Jana Dlugosza, ze wielcy
1 potgzni krélowie naklaniali wielkiego ksigcia litewskiego Jagielte do przy-

77 W $wiatyniach bizantyjskich nazywano je prothesis (tu przygotowywano paramenty li-
turgiczne przed nabozenstwami) i diakonikon, gdzie przechowywano szaty i naczynia li-
turgiczne. Zob. Stownik terminologiczny sztuk pigknych. Pod red. S. Kozakiewicza, War-
szawa 1969, s. 272.

2 J. Klosinska, Sztuka bizantyjska, Warszawa 1975, s. 47 oraz ryc.10.
» Tamze, s. 55, ryc. 12.

% Tamze, 5.57, ryc. 13.

3 Tamze, s. 59.

2 W. Mole, Sztuka bizantynsko-ruska..., jw., s. 157.

% ... illam enim magis quam latinam probabat...”. Joannis Dtugossi (...) Historiae Poloni-

cae libri XII, W: Joannis Dlugosz, Opera omnia. T. 13. Wyd. A. Przezdziecki. T. 4, Cra-
coviae 1877, s. 536.
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jecia wiary katolickiej i porzucenie wlasnej, w ktorej pozostawili go rodzice,
ale bezskutecznie®®. Cho¢ pézniej przyjat wiare katolicka, przywiazanie do
wschodniej kultury w nim pozostato i zaowocowato miedzy innymi malowi-
dtami ,,opere greco” w wielu wysokiej rangi kosciotach na terenie Korony.
Stalo si¢ tak w katedrze gnieznienskiej, w kolegiatach sandomierskiej i wi-
Slickiej®, w kosciele opackim w Lyécu, w kaplicy zamkowej w Lublinie,
w kaplicy Mariackiej i Swigtokrzyskiej w katedrze wawelskiej i, co znamien-
ne, nawet w sypialni krélewskiej na zamku krakowskim. Dziela te powstaly
pod osobistym patronatem kréla i w wyniku jego osobistego zamitowania do
sztuki wschodniej z pobliskiej Rusi, glownie halicko-wolynskiej, gdzie umie;j-
scawiano zrodlo ruskiej ekspansji artystycznej na zachéd. Mogly tez powstac,
jak niektérzy sadza, jako narzedzia propagandy na rzecz unii koscielnej,
o ktora Jagietto szczerze zabiegal. Swiadcza o tym jego konkretne starania.
Wspomnieé tu trzeba chocby wystanie delegacji polskiej na sobér w Kon-
stancji zwotany migdzy innymi w celach zjednoczenia rozdzielonego Koscio-
ta. Zapisal Jan Dhugosz, ze z tej okazji krol spotkat si¢ w Bieczu z arcybisku-
pem gnieZznienskim Mikolajem Trabg i tam przekazal mu ,,szczegélowe zale-
cenia co i jak z towarzyszami swego poselstwa dziata¢ miat na soborze kon-
stancjenskim w sprawach Kosciota i Krolestwa polskiego™.

By¢ moze, nie byly to pierwsze polichromie bizantyjsko-ruskie w kra-
ju nad Wista. Wspomniany juz Wojstaw Mol¢ przypuszcza, ze malarstwo to
moglo si¢ pojawié¢ na ziemiach polskich jeszcze w epoce romanskiej, ale nie
zachowato si¢ do naszych czasow’’.

Nie bedziemy omawiali tych krélewskich malowidel. Doczekaly si¢
bowiem wilasnej literatury. Zajmiemy si¢ natomiast jeszcze innymi przeja-
wami wzajemnego oddziatlywania na kulture polskg i ruska obu obrzadkéw
na terenie wschodniej Rzeczypospolitej. One, jak rowniez wspolistnienie na
tym terenie dwoéch kultur i dwoch odmian sztuki, spowodowaly przemiany
w ikonografii i w stylu. Zjawisko to zaznaczylo si¢ juz w okresie sztuki ce-
chowej. Trwalo nadal w okresie pézniejszym i przyczynito si¢ do powstania
swoistej kultury artystycznej Slowian zachodnich i wschodnich w ramach

7. Dlugosz, Roczniki czyli kroniki stawnego Krélestwa Polskiego, Ksigga 10: 1370-1405,
Warszawa 1981, s. 189.

35 Joannis Dlugossi..., jw., s. 536.

% Jana Dlugosza (...) Dziejow polskich ksiag dwanascie, T. 4: Ksigga XI i XII, Krakéw
1896 nr 6, s. 329-251; J. Krzyzamkowa, J. Ochmanski, Wiadystaw 1I Jagielto, Ossoli-
neum 1990, s. 224-253.

37 W.Mole, Sztuka bizantynsko-ruska..., jw., s. 160.
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sztuki ogdlnoeuropejskiej. Niemalq role odegraly w tym prady zachodnie,
powodujace okcydentalizacj¢ sztuki wschodniej oraz przyjmowanie przez
Cerkiew grecko-katolicka wielu elementéw liturgii Ko$ciota rzymskiego,
prowadzac w konsekwencji do jej latynizacji. Proces ten nasilit si¢ szcze-
golnie po Unii Brzeskiej z roku 1596, w czym wazng role odegral zakon
bazyliano6w’®. Zakon ten, po przeprowadzeniu reformy w 1613 roku, ulegt
szybkiej polonizacji. Wstepowali do niego nawet Polacy obrzadku lacin-
skiego. Bazylianie od poczatku stang¢li po stronie unii. Oni tez najwczes$niej
1 najdalej poszli w kierunku upodobnienia cerkwi grecko-katolickiej do ko-
Sciotow lacinskich®.

Latynizacje Cerkwi przyspieszyto takze tzw. ,,Colloquium Lubelskie”
z roku 1680, na ktérym biskupi uniccy, a zwlaszcza metropolita kijowski
Cyprian Zochowski, wystgpili z postulatami reformy liturgicznej Kos$ciota
grecko-katolickiego przez upodobnienie jego rytu do liturgii tacinskiej jako
doskonalszej*’. Proces ten wzmogt si¢ po Synodzie Zamojskim z 1720 ro-
ku*!, stajac si¢ dla Cerkwi unickiej tym, czym Sobor Trydencki dla Kosciota
lacinskiego. Cho¢ na synodzie nie zajmowano si¢ bezposrednio problemami
sztuki, wiecej uwagi temu problemowi poswigcito ,,Colloquium Lubelskie”,
to jednak wyktad nauki synodu, doprowadzajac do stopniowych zmian
w liturgii, posrednio spowodowat zmiany w kulturze artystycznej. Nieza-
leznie od tego, $wiadomie odchodzono od form bizantyjsko-ruskich, w kt4-
rych tkwita Cerkiew prawostawna.

Do przeprowadzenia zmian szczegélnie intensywnie zabrali si¢ bazy-
lianie. Dazyli do takich przeobrazen cerkwi unickich, by juz na pierwszy
rzut oka mozna je byto odr6zni¢ od $wiatyn prawostawnych. Wyeliminowali
plan krzyza greckiego, a nawet centralny. Zrezygnowali z wienczenia cerkwi
pigcioma kopulami. Wprowadzili uklad podluzny, bazylikowy, na planie

® 1. Gizycki, Z przesziosci zakonu bazylianskiego na Litwie i Rusi, ,,Przewodnik Naukowy
i Literacki”. Dodatek do ,,Gazety Lwowskiej”, R. 32(1904), s. 258-268, 354-360, 450-
463; T. Sliwa, Wplyw soboru trydenckiego na uchwaly synodu zamoyskiego 1720 r.,
W: Kronika Diecezji Przemyskiej, R. 64: 1978 z. 3-4, s. 73-83.

% Temat ten omawia m.in. Jerzy Kowalczyk, Latynizacja i okcydentalizacja architektury
grecko-katolickiej w XVIII wieku, W: Biuletyn Historii Sztuki (dalej: BHS), R. 42: 1980
nr 3/4, s. 347-364.

0 Cyprian Zochowski, Colloquium Lubelskie migdzy zgodna i niezgodna bracig narodu
ruskiego (...) anno 1680 ztozone, Lwow 1680.

4 Synodus Provincilis Ruthenorum habita in cibitate Zamosciae anno 1720, Romae 1883.
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krzyza lacinskiego, pozostawiajac tylko jedna kopul¢ nad transeptem. Do
fasad wprowadzili wysokie wieze, jak w barokowych kosciotach lacinskich.

Wedtug tych regut Pawel Fontana wzniést w latach 1735-1756 grec-
ko-katolicka katedre w Chelmie*?. Znalazly si¢ w niej oltarze, a nawet orga-
ny na wzor kosciotéw lacinskich. Podobny wyglad uzyskala bazyliafiska
cerkiew w Bialej Podlaskiej wybudowana w latach 1747-1759® oraz cer-
kiew w Poczajowie z lat 1771-1785, dzieto Slazaka Gotfryda Hoffmana
i Piotra Polejowskiego ze Lwowa™.

Inny, typowy przyklad zmodernizowanej cerkwi grecko-katolickiej
wzniesionej na planie krzyza tacinskiego typu bazylikowego z koputg nad
transeptem i dwuwiezowa fasada, moze stanowi¢ bazylianska cerkiew
w Buczaczu z lat 1761-1771, fundacji Mikotaja Potockiego®’.

Bazylianie stosowali takze uklad podtuzny, krzyzowy, z kopula,
z transeptem w polowie dtugosci korpusu. Uzyskany w ten sposéb dhlugi
chor stuzyt gromadzacym si¢ tam zakonnikom. Taki typ $wiatyni prezento-
wala bazylianska cerkiew w Berezweczu, wzniesiona w potowie XVIII wie-
ku*®. Nie posiadata jednak koputy.

Szczegdlne miejsce wsrod zmodernizowanych $wiatyn unickich zajmuje
katedra $w. Jura we Lwowie, wzniesiona w latach 1744-1758 z funduszéw arcy-
biskupoéw Atanazego i Leona Szeptyckich. Zadbano w niej o zalozenie zblizone
do centralnego, zaakcentowano o$ podtuzng przez wydhizenie prezbiterium i do-
danie dwoch wiez w fasadzie, ktore jednakze ostatecznie nie zostaly wykona-
ne*’. Dla podkreslenia wschodnich tradycji wzniesiono nad nia kopute wsparta
na wysokim tamburze, a w oltarzu gtéwnym umieszczono carskie wrota.

Monumentalne fasady staly sie niemalze reguta w grecko-katolickich
$wiatyniach katedralnych i zakonu bazylianéw. Wznoszenie przy nich smu-
ktych wiez stato si¢ kolejnym $ladem i §wiadectwem wplywu europejskiej
architektury sakralnej p6Zznego baroku i rokoka krajow katolickich. Taki tez
typ budowli $wiatyn bazylianskich stal si¢ powszechny w litewskiej pro-

2 KZSP, T. 8: Wojewédztwo lubelskie. Pod red. R. Brykowskiego i E. Smulikowskiej-
Rowanskiej, Z.5: Powiat chelmski, Warszawa 1968 s. 16-17, fig. 16.

® J. Lozinski, A. Mitobedzki, Atlas zabytk6w architektury w Polsce, Warszawa 1967, s. 36-37.

“ Zb. Hornung, Architektura, W: Historia sztuki polskiej. Pod red. T. Dobrowolskiego, T. 2:
Sztuka nowozytna. Cz. 6: Sztuka barokowa 1600-1760, Krakéw 1962 s. 320, ryc. 188.

% J. Lozinski, A. Mitobedzki, Atlas zabytkéw, s. 36-37.
% Tamze, s. 354; Zb. Horung, jw., s. 324 i ryc. 193.
47 J. Kowalczyk, jw., s. 357 i il. 15; Zb. Horung, jw., s. 321 i ryc. 190.
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wingji tego zakonu. Dotart na poéinoc do Witebska i Potocka, a na potudnie
do Chetma Lubelskiego, Buczacza i Kamiefica Podolskiego*®. Wszedzie tam
bazylianskie cerkwie unickie, réznigc si¢ od prawostawnych, stawaly sie
synonimami Ko$ciota katolickiego. Nosity na sobie znamiona wplywu archi-
tektury wilenskich kosciolow $w. Katarzyny, misjonarzy, $w. Piotra i Pawla
na Antokolu. Oddziatywaly nawet na dalekie cerkwie kijowskie®, gdzie
wedlug tej koncepcji uksztaltowano bryte Soboru Troickiego w Czernicho-
wie i Mharskiego Monasteru w Lubniach™.

Takze niektore cerkwie prawoslawne na Ukrainie Zadnieprzanskiej
1 w Rosji uksztattowane zostaly na planach krzyza lacinskiego z wiezami i rzez-
ba figuralna w ikonostasach’'. Moze zadziwi¢ fakt, ze nawet w Sankt-Peters-
burgu Pietropawlowski Soboér, dzielo Domenico Treziniego, zbudowano w la-
tach 1712-1733 jako trjnawowa bazylik¢ z kopula i z wieza w fasadzie zakon-
czona wysokim spiczastym helmem®2. Dwuwiezowa fasade miala otrzymaé
takze w mysl pierwotnych plandéw petersburska tawra sw. Aleksandra Newskie-
g0, Widaé z powyzszego, jak daleko na Wschdd siggaly wplywy Zachodu.

Innym elementem $wiadczacym o wplywach lacinskich na cerkiew
wschodnia bylo wprowadzenie do ich wngtrz ottarzy, co wiazalo sie z uch-
watami Synodu Zamojskiego™*. Synod bowiem zlecit budowe tabernakul6w

® Zob. Hornung, jw., s. 324,

* por. zb. Hornung, jw., s. 322-324; M. Morelowski, Znaczenie baroku wileniskiego
XVIII stulecia, Wilno 1940.

% J. Kowalczyk, jw., s. 360, 361.
3! Tamze, s. 360.

2 w. Mole, Sztuka rosyjska..., s. 183; Leningrad. Art et architekture, Leningrad 1985
s.288i1l. 4,14,

8. Kowalczyk, jw., s. 362; W. Molg, jw., s. 183.

3 Odnosny tekst brzmi: ,,... Statuit praeterea Sancta Synodus ad augendum cultum erga
Venerabile Sacramentum Corporis Chrusti, ut parvula cochlearia et pyxides (...) retinean-
tur clausae in Cinobrio Magni Altaris, e cuius conspectum in Ecclesiis, quae sufficientibus
proventibus instructae sunt, lampades perpetuo ardeant; in pauperibus vero saltem diebus
festis et Dominicis a principio usque ad finem Missae”. (Synodus Provincialis..., jw.,
Tit. III: De Sacramentis eorumque administratione, Paragraf III: De Eucharistia). ,,Insu-
per preacipit (...) ut Sanctissimum Eucharistiae Sacramentum in pixide argentea vel sal-
tem stannea conservent, atque hanc in Tabernaculo decenter ornato, bene clauso (...) col-
locent...” (Synodus..., jw., Paragraf IV: De celebratione Misaarum). ,,An delatio Eucha-
ristiae debita cum reverentia fiat cum luminibus, baldechimo vel umbella...”. (Synodus...,
Jjw., Quaestiones in visitationibus indagendae, Eucharistia).
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i to wlasnie na oltarzach. Zarzadzit palenie przed nimi wiecznych lampek,
noszenie baldachimu podczas procesji i inne, o ktérych nie sposéb tu
wspomina¢. W wyniku takich zalecen nalezalo szerzej otworzy¢ widok na
oltarz i na tabernakulum, co w konsekwencji prowadzito do rezygnacji
z ikonostaséw. W ich miejsce wznoszono, obyczajem koscioléw tacinskich,
oftarze gtéwne i boczne®. Nie roznily si¢ one od rzymskich ani forma archi-
tektoniczna, ani programem ikonograficznym. Ustawiano na nich figury
$wietych obu obrzadkéw w pelnej rzezbie, co stalo si¢ kolejnym waznym
znakiem roznigcym cerkiew unickg od prawostawnej, gdzie stosowano je-
dynie formy ptaskie. Nierzadko tez figury swigtych przenoszono do cerkwi
z kosciotow lacinskich. Z kolei unickie ottarze w miarg¢ rozwoju formy uzy-
skiwaly coraz bardziej rozbudowang przestrzennie i skomplikowana struktu-
re architektoniczng. Operowaly dynamicznymi i $wiatlocieniowymi for-
mami doprowadzajac do pojawienia si¢ iluzjonistycznych oltarzy malowa-
nych, jakie na Zachodzie programowal Andrea Pozzo.

Aby podkresli¢ jak gleboko siggal wptyw sztuki Kosciota tacinskiego
na Cerkiew wschodnia trzeba dodaé, ze rzezbione figury wprowadzono na-
wet do cerkwi prawostawnych. Klasycznym przykladem moze tu by¢ znéow
Pietropawtowski Sobor w Sankt-Petersburgu, gdzie w latach dwudziestych
XVIII wieku zbudowano ikonostatas, bedacy architektoniczng kompozycja
przestrzenng z zaznaczeniem perspektywy glebi. Umieszczono w nim pelng
rzezb¢ o dynamicznych formach, dzietlo Iwana Zarudnyja®®. Tkonostas ten
stat sie obiektem nie majacym analogii w sztuce rosyjskiej’ .

Pelnoplastyczne figury umieszczano w cerkwiach unickich takze na
zewnatrz. W waskiej fasadzie katedry $w. Jura we Lwowie znalazty si¢ figu-
ry $wietych Leona i Atanazego, patrondw obu fundatoréw, a na szczycie
pelnoplastyczna rzezba sw. Jerzego. Wykonat je w latach 1759-1761 Pin-
sel’®. Taka forma rzezb zostala zlecona Bernardynowi Meretynowi przez
inwestora biskupa Leona Szeptyckiego. W tekscie umowy o dzielo czytamy:
,Nad wielkimi drzwiami maja by¢ dwie osoby kamienne (...), to jest

50 bocznych oftarzach wspomina cytowany synod w paragrafie IV: De celebratione Mis-
sarum: ,,Dum transferetur panis oblationis a minori ad maius altare...” oraz w zestawie
pytan podczas kanonicznej wizytacji przygotowanych przez synod: ,,Quot sunt altaria?”
(Synodus..., jw., Quaestiones in visitationibus indagandae. Ecclesia).

% Leningrad, jw., il. 3.
57 Tamze, 5. 288.

58 Zb. Hornung, Majster Pinsel, snycerz. Karta z dziejéw polskiej rzezby rokokowej, Wro-
ctaw 1976,s. 801 il. 1, 71, 72, 73.



214 KS. ZBIGNIEW BIELAMOWICZ

sw. Leona i $w. Atanazego (...). Na wierzchu facjaty statua sw. Jerzego na
koniu z Panng i smokiem lub smok pod koniem™°. Jak wiemy, w wyniku
sporu miedzy inwestorem i Meretynem oraz wskutek $mierci artysty w 1759 r.
rzezby te ostatecznie wykonat Pinsel.

W ramach procesu latynizacji pojawily si¢ w cerkwiach takze organy
na wzor kosciotléw lacinskich. Zabiegal o nie jeszcze na ,,Colloquium Lu-
belskim” metropolita kijowski Cyprian Zochowski. Wprowadzono je dosé
wczesnie w grecko-katolickiej katedrze chelmskiej, o czym juz wczesniej
byla wzmianka.

Zniesienie ikonostasu na rzecz oltarza otworzylo widok na prezbite-
rium, w ktérym dotad kaptani ubierali szaty liturgiczne do Stuzby Bozej.
Teraz trzeba bylo znalez¢ inne miejsce stluzace temu samemu celowi. Idac
wiec za przykladem kosciolow lacinskich zaczg¢to dobudowywaé zakrystie
przy bokach prezbiteriow cerkwi juz istniejacych. Natomiast nowe cerkwie
projektowano juz tacznie z zakrystiami. W ten sposob pojawit si¢ kolejny
element w ich architekturze, odr6zniajacy cerkwie unickie od prawostaw-
nych i potwierdzajacy latynizacj¢ tych pierwszych.

Rozwojowi oraz uwspoélczesnieniu, latynizacji i okcydentalizacji ule-
gly takze cerkwie drewniane. Proces ten przebiegatl jednak znacznie wol-
niej, ale za to trwat az w glab XIX wieku. Ulegly mu gtownie cerkwie tem-
kowskie wznoszone po pdtnocnej stronie Karpat®®, gdzie wspolistniaty
z drewnianymi kosciolami matopolskimi. Cerkwie lemkowskie, kojarzac
budownictwo malopolskie z architektura rusko-cerkiewna, staly si¢ ogni-
wami posrednimi mi¢gdzy gotyckimi kosciotami Matopolski, a centralnymi
cerkwiami wschodnimi. Od kosciolow lacinskich przejely wieze konstrukcji
stupowej wraz z izbica lub pseudoizbicg oraz tréjdzielny system przestrzen-
ny, to jest czworoboczne lub zblizone do kwadratu prezbiteria, nieco wigk-
sze nawy oraz babince®'. Zachowane najstarsze cerkwie potwierdzaja, ze izbi-
ca wystgpowala w ich wiezach juz od XVII wieku i przetrwala w formie
pseudoizbicy do XIX stulecia®’. Niemal powszechnie posiadaly zakrystie
i kaplice integralnie zwiazane z bryla budowli. Tak bywalo szczegodlnie

% Tekst za Hornung; Majster..., jw., s. 79.

% 7ob. R. Reinfuss, Latynizacja stylu cerkiewnego na Lemkowszczyznie, ,,Glos Literacko
Naukowy”. Dodatek do ,,Glosu Narodu”, R. 43: 1934 nr 324; R. Brykowski, Lemkowska
drewniana architektura cerkiewna w Polsce, na Stowacji i Rusi Zakarpackiej, Ossolineum
1986, s. 63-83.

8! R. Brykowski, jw., rys. VI-VIL.
8 Tamaze, il. 1-6, 8-11, 13-34, 36-46, 48, 49, 52-55, 57, 59,74, 76.
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w 2. potowie XVIII wieku. W tym tez czasie cerkwie lemkowskie otrzymaty
trojboczne zamknigcia prezbiteriow na wzor kosciotéw matopolskich oraz
dwuspadowe dachy®.

Dla dopelnienia obrazu wzajemnych oddzialywan na siebie kultury
lacinskiej i bizantyjskiej w zakresie sztuki sakralnej wspomnie¢ wypada
jeszcze o jednym zagadnieniu. Na terenie dawnej Rzeczypospolitej rozpo-
wszechnily sie obrazy Matki Boskiej Milosierdzia wzglgdnie Laskawe;,
a w cerkwiach Pokrowy. Idea Matki Boskiej Opiekunki ogarn¢ta calg Srod-
kowa Europg, jednakze jej recepcja wytworzyla inna odmiang na Zachodzie,
a inna na Wschodzie®. Powstaly w ten spos6b dwie wersje ikonograficzne
wywodzace si¢ z jednego zrodta hagiograficznego, a mianowicie z ,,Zywota
$w. Andrzeja Szalonego”, scislej za$ z opisu jego widzenia w kosciele bla-
chernianskim na przedmiesciu Konstantynopola. Wersja zachodnia ukazy-
wala Matke Boska z rozpostartym ptaszczykiem opieki. Wersja zas
wschodnia wytworzyta dwa warianty, nowogrodzki, dwustrefowy, ukazuja-
cy Matke Boska z aniotlami unoszacymi nad Jej glowa maforion, a u dotu
grupe polecajacych si¢ Jej opiece ludzi i moskiewski z omoforem w rodzaju
szala trzymanego przez Matke¢ Boska na rozlozonych r¢kach.

Kult Pokrowy korzeniami sigga Bizancjum, ale sformulowanie pla-
styczne wizerunku jest oryginalnym wytworem srodowiska ruskiego. Kult ten
skrystalizowat si¢ i zostal oficjalnie uznany przez ruska Cerkiew juz w 2. po-
towie XIII wieku. Polska stanowila teren najdalszego zasi¢gu geograficznego
zarowno wersji zachodniej, jak i ruskiej®®. Na terenach wschodnich dawnej
Rzeczypospolitej oba typy spotkaly si¢ ze soba i wzajemnie przeniknely.
Wynikiem tego procesu bylo przyj¢cie przez Cerkiew w okresie nowozytnym
odpowiednio zmodyfikowanej wersji zachodniej. Przyczynily si¢ do tego
wielkie przemiany w zyciu duchowym na Rusi w XVII wieku, zmierzajace do
zaciesnienia kontaktow z kulturg Zachodu oraz unia koscielna. Wszystko to
doprowadzilto do zmiany gléwnie ikonografii Pokrowy.

Na Ru$ przenikneta wersja zachodnia przedstawiajaca Matke Boska
z plaszczem opieki, jako najbardziej zrozumiala. Tu si¢ przyjeta, cho¢ nie bez
oporow, co wynikalo ze wschodniego przywigzania do tradycji. W rezultacie
wersja zachodnia nie przyjela si¢ na Rusi powszechnie w dostownej formie.
W zasymilowanej wersji rozpowszechnila si¢ szczeg6lnie w malarstwie na

8 Tamze, il. 1, 7,9, 11, 21, 22, 29, 35, 57, 62, 74-86, 88, 92-97, 100, 103-107, 109.

® Obszernie na ten temat pisze M. Gebarowicz, Mater Misercordiae. Pokrow. Pokrowa
w sztuce i legendzie Srodkowo-wschodniej Europy, Ossolineum 1986.

6 Tamze, s. 23.
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Ukrainie. Tutaj tez uwzgledniono tendencje zachodnie zmierzajace do reali-
zmu i folkloru. Tu wigc Matke Boska ubierano we wzorzyste szaty. Podobnie
dzialo si¢ z osobami polecanymi Jej opiece, przy czym - co warto zauwazy¢ -
krdj szat nawigzywal do 6wczesnej mody lub do ludowego stroju. W indywi-
dualizacji wyrazu twarzy nie cofnigto si¢ nawet przed ich portretowym potrak-
towaniem. Zdarzalo si¢, ze w gronie podopiecznych na plan pierwszy wysu-
wano osobg cara, jego rodzing i dwoér. Wtedy tradycyjnych swigtych orgdow-
nikéw odsuwano na plan dalszy lub zupelnie ich pomijano. Nierzadko tez
duchowni i $wieccy bywali przedstawiani na klgczkach i w pozycji adoracji,
jak to bywalo w zachodnich obrazach wotywnych. Wiadomo, w tradycji
wschodniej donatorzy przewaznie stali. Jedynym echem tradycji bizantyjsko-
ruskich pozostawal omofor rozwinigty na regkach Maryi.

Nowy typ ikonograficzny Pokrowy upowszechnit si¢ w kotach bar-
dziej postgpowych, w miastach i monasterach, wzglednie wokdt mecena-
séw. Jego dalszy rozwdj szedt w kierunku wystawnosci i dekoracyjnosci
calej kompozycji. Natomiast osrodki prowincjonalne uporczywie trwaty
przy starych, tradycyjnych schematach ikonograficznych.

Tereny dawnej i obecnej Rzeczypospolitej bogate sg jeszcze dzi$
w przedstawienia Matki Boskiej Milosierdzia z plaszczem opieki. Wy-
mienmy tu obraz z Iwowskiego klasztoru dominikanéw z przelomu
XVI/XVII wieku®®, Matke Boska Trybunalska z kosciola dominikanskiego
w Lublinie z wieku XVII*’ oraz obrazy z tego samego czasu znajdujace si¢
obecnie choéby w takich kosciotach parafialnych jak Nowy Korczyn, Orne-
ta, Czerwinsk®®. Znacznie wigksza ilo$¢ zachowanych obiektéw pochodzi
dopiero z XVIII wieku. Wéréd nich mozna by wyliczy¢ obrazy znajdujace
si¢ w kosciele $w. Jakuba w Toruniu, w klasztornym kosciele krakowskich
norbertanek, w kosciele karmelitanek bosych w Krakowie®® i wiele innych.
Warto zauwazy¢, ze w wigkszosci przypadkdw obrazy te pierwotnie zwig-
zane byly z kregami dominikanskimi i karmelickimi.

Dla pelniejszego ukazania transformacji wizerunku Matki Boskiej
Milosierdzia trzeba jeszcze doda¢, ze na Zachodzie ikonografia tego wize-
runku przeszla kolejne zmiany, tym razem jednak nie pod wplywem

66 Tamze, il. 14.

7 Tamze, il. 15; Sztuka sakalana w Polsce. Malarstwo. Oprac. T. Dobrzeniecki, J. Ruszczy-
céwna i in.,, Warszawa 1958, il. 168.

% M. Gebarowicz, jw., il. 18, 22, 23.
% Tamze, il. 17, 21, 25.
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Wschodu. Zrezygnowano, mianowicie, z ptaszcza opiekunczego oraz z os6b
towarzyszacych scenie. Poprzestano na samej postaci Matki Boskiej, ale
w Jej rgke wetknieto strzaly Bozego gniewu. T¢ wersj¢ nazwano w kulturze
religijnej Matka Boska Laskawa. Stanowi, jak dotad, ostatni etap poszuki-
wan ikonograficznego odpowiednika idei opieki. Takie przedstawienia spo-
tykamy m. in. w kosciele jezuickim na Stardwce w Warszawie w obrazie
z roku 165170, w kosciele $w. Piotra i Pawla na Antokolu w Wilnie w obra-
zie z 1653 roku’', w kosciele Mariackim w Krakowie w obrazie z 1709 ro-
ku”?, w kosciele popijarskim w Chetmie w obrazie z 1720 roku” i w wielu
innych. Oprécz obrazow pojawily si¢ takze petnoplastyczne statuy. Znajdu-
jemy je w popijarskim kosciele w Lowiczu z okolo 1730 roku’, w Lomzy
w dawnym kosciele jezuitow jako XVIII-wieczny feretron””, w Krakowie na
Plantach tuz obok Collegium Novum, figur¢ datowana na rok 1771, a po-
chodzaca z krakowskiego kosciota Mariackiego’®. Zakonczmy to wyliczanie
na pieknej, rokokowej rzezbie z kosciota dominikanéw w Podkamieniu’’.
Na zakonczenie rozwazan naszego tematu przypatrzmy si¢ jeszcze
jednej formie oddzialywania sztuki wschodniej na polska plastyke sakralna.
Od sredniowiecza znane byly w Rzeczypospolitej przedstawienia Matki
Boskiej z Dzieciatkiem, zwane polskim Hodegetriami. Bylto ich wiele. Ma-
lowane na desce, a p6zniej na pldtnie. Stanowia grupe obrazéw o ikonowej
genealogii’®. Wiele z nich ozdobiono pézniej metalowymi blachami i su-
kienkami. Obyczaj ten nie jest polski, ani nie wywodzi si¢ z Zachodu. Po-
chodzi z kregow bizantyjsko-greckich’. Znany byt w Gruzji i nie obcy tere-
nom Ukrainy, Rusi i Biatorusi. Stamtad dotart na tereny Rzeczypospolite;j.

n Tamze, il. 55.

n Tamze, il. 59.

” Tamze, il. 63; Sztuka sakralna..., jw., il. 214.
B M. Gebarowicz, jw., il. 64.

™ Tamze, il. 65.

” Tamze, il. 58.

% Tamze, il. 68.

7 Tamze, il. 67.

™ T. Chrzanowski, Orient i orientalizm w kulturze staropolskiej, W: Orient i orientalizm
w sztuce. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Krakéw, grudzien 1983,
Warszawa 1986, s. 48.

" Tamze, il. 49.



218 KS. ZBIGNIEW BIELAMOWICZ

W kregach bizantyjsko-ruskich zdobiono najpierw tla obrazéw. Péz-
niej postaciom dodawano aureole, a nawet korony. Tak bylo z ozdobami
Matki Boskiej Czgstochowskiej. W XIV wieku ten cudowny Obraz ozdobit
srebrnymi i ztotymi blachami Lew, ksigze Rusi®’. Po zniewazeniu Obrazu
w 1430 roku zastapiono je nowymi, bedacymi fundacja Wiadystawa Jagielty®'.

Z kolei wizerunkom dodawano inne atrybuty metalowe i ze szlachet-
nych kamieni, by wreszcie cala posta¢, z pozostawieniem twarzy i dioni,
przybra¢ w srebrne, ztocone trybowane okrycia. Zloty i srebrny blask krusz-
coéw oraz kolory szlachetnych kamieni i ich $wietlisto$¢ dodawaty obrazom
niezwyklosci 1 szlachetnego decorum®, na ktére juz wezesniej bylo zapotrze-
bowanie na Wschodzie. Pojawilo si¢ ono i w Polsce najprawdopodobniej pod
wplywem kultury wschodniej. Doprowadzilo nawet do tego, ze cale obrazy
wykonywano z trybowanej blachy. Taki wizerunek mozemy obejrzeé¢ dzis
w kosciele klarysek w Starym Saczu w obrazie Sw. Tréjcy z okoto 1700 roku
umieszczonym w oltarzu gléwnym®’, we Wrocance koto Krosna, gdzie znaj-
duje si¢ obraz Matki Boskiej z Dzieciatkiem rowniez z XVIII wieku, pocho-
dzacy z Wareza na Ukrainie. Mozna by jeszcze przytacza¢ inne przyklady
tego typu obrazéw.

Warto zwro6ci¢ uwage na fakt, ze metalowymi sukienkami ozdabiano
gléwnie obrazy kultowe, stynace faskami, okreslane mianem ,,cudownych”. Spo-
$rod okoto 130 obrazow koronowanych, znajdujacych si¢ obecnie w Polsce,
ponad 30 zostalo w ten sposob ubogaconych w XVII lub w XVIII wieku®.

%'J. Golonka, Dzieje konserwacji cudownego obrazu Matki Boskiej Czgstochowskiej od
XIV do XX wieku, W: Jasnogoérski oltarz Krélowej Polski. Studium teologiczno-
historyczne oraz dokumentacja obiektéw zabytkowych i prac konserwatorskich. Pod red.
J. Golonki, Cz¢stochowa 1991, s. 124.

81 Tamze, s. 124, 125.

8 Zob. J. Biatostocki, Ars auro priori, W: J. Bialostocki, J. Michalkowa i in., My$l o sztuce
i sztuka XVII i XVIII wieku, Warszawa 1970, s. 13-27.

B KZSP.T. 1: Wojewo6dztwo krakowskie. Pod red. J.Szablonowskiego, z.10: Powiat nowo-
sadecki. Oprac. A. Misiag-Bocheriska, Warszawa 1951, s. 37.

8 Zob. Z dawna Polski Ty$ Krélowa. Przewodnik po sanktuariach Maryjnych. Koronowa-
ne wizerunki Matki Bozej 1717-1985. Oprac. s. M. Grazyna, s. M. Gizela, niepokalanki.
Szymandw 1986: Czestochowa, Jasna Gora, il. 1; Brdow (woj. koninskie), kosciét pauli-
néw, il. 123; Czerwinsk, bazylika salezjanéw, il. 94; Gdarnsk, kosciét dominikanski, il. 5
(obraz pierwotnie posiadat sukienki); Gdansk, kosciét karmelitéw, il. 19; Gdansk, kosciot
parafialny pw. $§. Piotra i Pawda, il. 51; Gietrzwald, il. 79; Gliwice, kosciol pojezuicki, il. 33;
Glogowiec (woj. plockie), il. 106; Gérka Duchowna (woj. leszczynskie), il. 72; Goérka
Klasztorna (woj. pilskie), il. 63; Janéw Lubelski, il. 131; Jasien (woj. krosnienskie), il. 37
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Osiem z nich, co godne uwagi, pochodzi ze wschodnich terenéw dawne;j
Rzeczypospolitej®*. Do ich liczby trzeba doda¢ jeszcze obraz Matki Boskiej
Ostrobramskiej®, koronowany i ozdobiony sukienkami, a wywodzacy sie
z artystycznych kregéw dawnej Rzeczypospolite;.

Podobnie zdobione bywaly i inne obrazy, niekoronowane, ale cieszace
si¢ kultem. Wydaje si¢, ze szczegdlne ich zaggszczenie wystgpuje nadal na
poludniowo-wschodnich terenach obecnej Rzeczypospolitej. Potwierdzaja
to Katalogi Zabytkéw Sztuki w Polsce®’.

(pierwotnie posiadat sukienki, o czym: KZSP. Seria nowa, T. 1: Wojewédztwo korénien-
skie, pod red. E. Sniezynskieji-Stolotowej i Fr. Stolota, z. 2: Lesko, Sanok, Ustrzyki Dol-
ne, Warwszawa 1982, fig. 332, obraz zaginal); Kalisz, obraz Sw. Rodziny w sanktuarium
$w. Jozefa, il. 22; Kawnice (woj. koninskie), il. 102; Krypno (woj. biatostockie), il. 130,
Lewiczyn (woj. radomskie), il. 104; Lezajsk (woj. rzeszowskie), kosciot bernardynéw, il. 7;
Swieta Lipka (woj. olsztynskie), kosciét jezuicki, il. 83; Lublin, kaplica siostr Stuzek
NMP, il. 21; Opole, kosciol katedralny, il. 126, (sukienke ufundowat Jan III Sobieski,
o czym: Sztuka sakralna w Polsce na Ziemiach Zachodnich i Pénocnych. Oprac. T. Do-
brzeniecki. Warszawa, 1976, il. 209); Plonka Koscielna (woj. biatostockie), il. 129; Prza-
snysz (woj. ostoteckie), koscidl pasjonistéw, il. 110; Rézanystok (woj. biatostockie), ko-
$ciot salezjanski, il. 119; Skalmierzyce (woj. kaliskie), il. 73; Stoczek Warminski, kosciét
marianéw, il. 124; Szamotuly (woj. poznanskie), il. 95; Szczyrzyc (woj. nowosadeckie),
kosciol cystersdw, il. 128; Warszawa, ko$ciét pw. Narodzenia NMP na Lesznie, il. 12;
Wielun (woj. sieradzkie), il. 96; Wroctaw, koéciét dominikandw, il.4.

% Obrazy te pochodza: gdanski, w kosciele dominikanéw, ze Lwowa; gdanski, w kosciele
karmelitow, z Bloszowcdw koto Halicza; gdanski, w kosciele $5. Piotra i Pawla, ze Stani-
stawowa; jasienski z Rudek kolo Sambora; kawnicki ze Lwowa; lubelski z Latyczowa na
Podolu; warszawski z Bialynicz koto Mohylewa; wroctawski z Podkamienia na Wotyniu.

% Z dawna Polski..., jw., il. 44.

8 W Krosnienskiem: Krosno, ko$ciot farny; Kombomia (zachowane 3 sukienki); Jasliska (zob.
KZSP. Seria nowa, T. 1: woj. kroénienskie..., jw. z. 1: Krosno, Dukla i okolice. Warszawa
1977, fig. 203, 373, 374). W Sanockiem: Sanok, ko$ciét franciszkanéw, Zabrodzie koto Soliny
(zob. KZSP. Seria nowa..., jw. z. 2: Lesko..., jw. fig. 331, 333). W Brzozowskiem: Brzozéw
(2 obrazy); Stara Wies, klasztor jezuitow (zob. KZSP. T. 13: Wojewodztwo rzeszowskie. Pod
red. E. Sniezynskiej-Stolotowej i Fr. Stolota, z. 2: Powiat brzozowski, Warszawa 1974,
fig. 123, 128, 195). W dawnym powiecie chelmskim: Olchowiec, Drohusk, Chetm (4 obrazy,
jeden w cerkwi gerecko-katolickiej, drugi w filialnym kosciele reformackim i dwa w kosciele
popijarskim), Cutczyce, Kunow (dwa obrazy, zob. KZSP, T. 8: Wojewo6dztwo lubelskie. Pod
red. R. Brykowskiego i E. Smulikowskiej-Rowinskiej, z. 5: Powiat chelmski, Warszawa 1968,
fig. 82, 84, 85, 86, 87, 91, 92, 102, 103). W dawnym powiecie wlodawskim: Hansk, dawna
cerkiew, Wereszczyn, kosciél parafialny, Hanna, dawna cerkiew, Uhrusk, kosci6t parafialny
(zob. KZSP, T. 8: Wojewddztwo lubelskie..., jw. z. 18: Powiat wlodawski, Warszawa 1975,
fig. 88, 90, 93, 96). W Ziemi Lubartowskiej: Kamioka, Ostréw Lubelski, Lubartéw (zob.
KZSP, T. 8: Wojew6dztwo lubelskie..., jw. z. 11: Dawny powiat lubartowski, Warszawa 1976,
fig. 58, 100, 101).
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Obok nich warto by jeszcze wymieni¢ obrazy Chrystusa Salwatora
i Matki Boskiej Pocieszenia z kosciota Bozego Ciala w Krakowie®® pocho-
dzace z roku okoto 1624, obraz Matki Boskiej Rézancowej z katedry olsz-
tynskiej® i poznanskie obrazy Matki Boskiej z Dziecigtkiem z katedry oraz
z kosciota $w. Matgorzaty™”.

Z przesledzenia topografii obrazow ozdobionych sukienkami wynika,
ze posuwajac sie ku zachodowi Rzeczypospolitej, a nawet poza jej granice,
zauwaza¢ si¢ daje zanikanie obrazéw w ten sposéb dekorowanych. Stwier-
dzenie to obejmuje nie tylko wielkie sanktuaria, ale i mniejsze osrodki kultu.

Podsumowujac nasze rozwazania, ktére objety tylko niektore przejawy
zycia artystycznego na wschodnich terenach dawnej Rzeczypospolitej, trze-
ba przyznac, ze nastgpowalo tu rzeczywiste i wzajemne przenikanie i przyj-
mowanie warto$ci kulturowych reprezentowanych przez Cerkiew i Kosciot
tacinski. Nie byta to jedynie ich koegzystencja i wynik religijnej tolerancji.
Kultury Wschodu i Zachodu stykajac si¢ ze soba na tych terenach wzajem-
nie si¢ ubogacaly w watki tresciowe, ikonograficzne i formalno-stylowe.
Proces ten rozpoczal si¢ w glebokim sredniowieczu i trwa do dzis. Byl
i nadal winien by¢ przejawem oddychania Kosciota Powszechnego ,,oboma
ptucami”. Moze tez shuzy¢ budowaniu wzajemnego zrozumienia i brater-
stwa. Grunt artystycznej kultury religijnej staje si¢ do tych celow terenem
najwlasciwszym, wolnym od akcentéw politycznych.

Ks. Zbigniew Bielamowicz

8 Zob. KZSP, T. 4: Miasto Krakéw. Cz. 4: Kazimierz i Stradom. Kosciot i klasztory. Pod
red. I. Rejduch-Samkowej i J. Samka, Warszawa 1987, fig. 288, 289.

¥ Sztuka sakralna w Polsce na Ziemiach Zachodnich i Pétocnych..., jw., il. 90.

% KZSP, Sqria nowa. T. 7: Miasto Poznan. Pod red. E. Linette i Z. Kurzawy. Cz. 1: Ostréw
Tumski i Srédka wraz z Komandoria, Warszawa 1983, fig. 636, 637.



