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A{na przyktadzie wybranych tygodnikéow ilustrowanyéh)

Uklad graficzny gazety jest $cisle zWiazany z jej trescia, rozwojem
historyecznym i tradycja wydawniezg. Od formy zewnetrznej czasopis-
ma zalezy jego odbiér, a wiec to, co nazywamy oddzialywaniem spolecz-
nym. Od drugiej polowy XIX w. wraz z komercjalizacjg dziennikarstwa
wyglad gazety zaczal odgrywaé wielka role w walce o pozyskanie czy-
telnika. ‘

W dotychczasowych badaniach prasoznawczych problemy te nie byly
dostatecznie uwzgledniane. W ostatnich latach pojawily sie wprawdzie
teksty poswigcone metodologii badania ukladu graficznego prasy!, brak
jest jednak opracowan traktujacych te problematyke w sposob caloscio-
wy?. R

Celem. niniejszego artykulu jest. przeSledzenie rozwoju jednege
z gltéwnych elementéw ukladu graficznego prasy — ilustracji. Zagadnie-
nie to zostanie omowione w polgczeniu z problemem rozwoju techniki ilu-~
stracyjnej. Realizacja tego zadania napotyka wiele trudnosci przede wszy-~
stkim powodowanych brakiem opracowan. Jezeli pisano o ilustracji pra-
sowe], to tylko ubocznie, przy okazji omawiania ilustracji ksigzki druko-
wanej? lub dla uzupelnienia opisu poszczegoélnych czasopism. Tematem

1'W. Frantz, Wstepne badania nad szatq graficzng gazety, ,Zeszyty Praso-
znawcze”, 1965, nr 1—2; s. 44—63; W. Franz, O problemie szaty graficznej gazety,
tamze, 1964, nr 4, s. 46—52.

2 Pierwszg préba ujecia jednego z aspektéw tego tematu w rozwoju historycz-
nym byt artykul B. Golki Rozwéj drukarstwa prasowego i ukladu graficznego
prasy polskiej do roku 1939, ,Rocznik Historii Czasopi$miennictwa Polskiego” (dalei
RHCzP), t. 10, nr 3, s. 277—302. .

3 P. Smolik, Ksigtka i czasopismo ilustrowane w Polsce w pierwszej poto-
wie XIX wieku, ,Grafika”, 1939, nr 2, s. 7—14; P. Smolik, Zioty wiek polskiej
ilustracji w drugiej potowie XIX wieku, tamze, 1939, nr 3—4, s, 7—24; A. Ba-
nach, Polska ksigzka ilustrowana 1800—1900, Warszawa 1959,
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tym marginesowo zajmujg sie opracowania z dziedziny historii sztukid,
monografie po$§wiecone dziejom drukarstwa i przemyslu poligraficzne~
go, a takze biografie malarzy i grafikdw uprawiajgcych — obok innych
dziedzin szfuki — ilustratorstwo prasowe.

Z powodu ograniczonych rozmiaréw pracy przy uwzglednieniu do-
tychczasowego stanu badan wypadnie poprzestaé¢ na ogdélnym przedsta~
wieniu tematu, uwypukleniu momentéw charakterystycznych i przeto-
mowych w rozwoju ilustracji prasowej, naszkicowaniu problematyki
z punktu widzenia artystycznego, technicznego i tematyki ilustracji. Roz-~
wazania nasze oprzemy na materiatach warszawskich tygodmkow ilustro-
wanych.

Warszawa w XIX w. byla gléwnym ofrodkiem produkeji prasowej
i przemystu poligraficznego. Tutaj wyksztalcily sie podstawowe typy pra-~
sy ilustrowanej, tutaj przede wszystkim wprowadzono nowatorskie tech-
niki wydawnicze. Prasa warszawska byla wzorem dla prasy prowincjonal-
nej trzech zaborow. ' '

Artykul podejmuje temat od momentu pojawienia sie pierwszych
ilustracji, tj. od okoto 1820 r., do momentu uksztaltowania sie nowoczes~
nego magazynu 11ustrowanego opartego na fotografii prasowej, tj. do po-
czatku XX w.. :

Prasa polska XVIII w. wzorowana byla pod wzgledem formy zewne-
trznej na typowym ukladzie ksigzkowym. Cechowal jg niewielki for-
mat, statyczny i monotonny uklad dwuszpaltowy. Nowoscig i zapowiedzia
eksponowania ciekawszych materialéw za pomocg Srodkéw graficznych
byto wprowadzenie rozdzielajacych poszczegdlne teksty ornamentoéw ros-~
linnych i geometrycznych, np. w ,,Kurierze Polskim”. Drzeworytowy or-~
nament i winieta w tytule stanowily calg ilustracje gazety, stosunkowo
bogats i nowatorska w poréwnaniu z innymi czasopismami tego okresu’. .

Zainteresowanie wygladem zewnetrznym gazety wykazywali tez re-
daktorzy ,,Magazynu Warszawskiego Pieknych Nauk, Kunsztéw i Réznych
Wiadomos$ci Dawnych i Nowych”, wychodzacego w latach 1784—1785.
W celu uatrakcyjnienia pisma sporadycznie dolaczano osobne tablice za-
wierajace ryciny wykonane technikami metalowymi, np. miedzioryty.
Tematem tych ilustracji byly pejzaze, sceny rodzajowe, portretysS.

Uktad graficzny prasy warszawskiej XVIII w. odzwierciedla wezesne
stadium rozwoju dziennikarstwa polskiego i jego do$wiadczen zawodo-

¢t K. Czarnocka, Poltora wieku grafiki polskiej, Warszawa 1962,

5B. Golka, op. cit., s. 278—279.

J. Muszkowski, ,Tygodnik Ilustrowany”, najstarsza ze wspoéiczesnych
ilustracji w Polsce 1859—1934, Warszawa 1935, s. 11. ‘



WARSZAWSKA ILUSTRACJA PRASOWA 275

wych. W tym okresie bowiem na zachodzie Europy poczyniono juz po-
wazne kroki w rozwoju techniki ilustracyjnej. W koacu XVIII w. no-
woscig bylo wprowadzenie nowych technik reprodukeyjnych: litografii
i stereotypii. Wynalazki te dawaly mozliwo$¢ szybkiego i bezposrednie-
go powielania ilustracji. Praktyczne ich zastosowanie powodowalo po-
wstanie wielu nowych, wysokonakladowych ilustrowanych ,,pism groszo-
wych”. Plerwsze pisma tego typu pojawily sie w Anglii: ,,Penny Maga-
zine”, , Half-Penny Magazine”, potem we Francji — , Magasin Pittores-
que”, ,Musée des Familles” i w Niemczech — , Pfenning Magasin”7.

Do Polski wynalazki te dotarly w kilkanascie lat pozniej. W poczat-
ku XIX w. nowos$cig w prasie warszawskiej, swiadczacg o wypracowywa-
niu wlasnych form graficznych, byto porzucenie lamania dwuszpaltowego.
Od 1820 r. w ukladzie trzyszpaltowym wychodzil ,Kurier Warszawski”,
od 1824 r. ,Monitor Warszawski” wydawany przez Chiedowskiego, a od
1829 r. ,,Dziennik Powszechny Krajowy”. i

W Polsce pierwsze proby ilustrowania gazety pochodzg z poczatku
XIX w. Oprécz drzeworytowych winiet i przerywnikéw pojawiajg sie ilu-
stracje wykonane pracochtonng, kosztowna i mato wydajng technikg mie-
dziorytows. Od 1819 r. na wiekszg skale z ilustracji korzystala ,Pszczétka
Krakcwska”. Na jej lamach zamieszczano miedzioryty M. Stachowicza
rytowane przez S. Langera, przedstawiajgce sceny codziennego Zycia
mieszkancow Krakowa. W Warszawie przodujagce pod tym wzgledem
bylo pismo ,,Sylwan”. Zbiér Nauk Le$nych i MyS$liwych”. W 1820 r. na
jego lamach akwatintg zreprodukowano rysunki F. Dietricha o fematyce
botanicznej. Niektére z nich ukazaly sie w kolorze.

Dla rozwoju szaty graficznej przelomowe znaczenie mialo zastosowa-
nie w prasie warszawskiej litografii. Technika ta z latwoscig wyparia
miedzioryt, uprodcita i przyspieszyla proces reprodukcji materiatu ilu-
strowanego. )

Pierwszy zaklad litograficzny w Warszawie zatozyl w 1818 r. J. Sie-
strzynski w Instytucie Gluchoniemych. Prébe zastosowania litografii w
ilustratorstwie prasowym podjgl A. Chodkiewicz, Korzystajgc z doswiad-
czen J, Siestrzynskiego w 1818 r. wydat dwa numery ,,Miesiecznika War-
szawskiego”. Pismo to wychodzilo w niewielkim formacie, calo$¢, zaréw-
no tekst, jak i ilustracje, odbijane byly z kamienia litograficznegos.

Litografia niecbawem wkroczyla na lamy innych czasopism. Ilustracje
wykonywane ta technikg spotykamy od 1821 r. w ,,Sybilli Nadwislai~
skiej” i we ,,Florze”, od 1824 r. w ,,Roczniku Damskim”, od 1829 r. w
wIygodniku dla Dzieci”. W latach 1828—1831 poczatkowo jako dwuty-

7M. Dabrowski, Powstanie i rozpowszechnienie sie stereotypii oraz jej zo-
stosowanie w produkcji drukarskiej XIX wieku, ,Rocznik Biblioteki Narodowej*
(dalej RBN), t. 8, 1972, s. 202.

8 J. M. Michaltowski, Litograficzny , Miesiecznik Warszawski” — zapomnig-
ne pisemko stoteczne z 1918 r., RHCzP, t. 3, nr 1, s. 28.
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godnik, potem tygodnik ukazywalo sie pismo ,,Motyl”, redagowane przez -
W. R. Druckiego-Lubeckiego. Kazdy numer pisma zdobil emblemat mo-
tyla, do poszezegbdlnych numeréw dodawano takze luzne litografie, cze-
stokro¢ barwione akwarelg — ,ryciny mod paryskich”, bedace przerysa-
mi z litografii francuskich zamieszczanych w ,,Modes des Paris” lub
,Petit Courier des Dames”. W , Motylu” zamieszczano takze oryginalne
,mody warszawskie” wykonywane w stolecznych pracowniach litogra-
ficznych?. :

Dzieki zainteresowaniu wydawcéw reprodukejg litograficzng liczba
pracowni tego typu wydatnie wzrosla. Powstaly prywatne zaklady, np.
L. Letrone’a i T. Viviera, ktore wykonywaly ilustracje przede wszystkim
dla wydawnictw prasowych. W 1826 r. na terenie Warszawy czynnych
bylo 11 zaktadéw litograficznych, w 1869 r. — 35, a w 1903 r. — 7716,

Prawie rownocze$nie z litografia upowszechnila sie metoda drukowa-
nia przy pomocy stereotypii. Pierwsza drukarnia stereotypowa zostala za-
tozona w Warszawie w 1826 r. przez H. Zakrzewskiego przy wykorzysta-
niu maszyn angielskich, Pelne zastosowanie tej metody w drukarstwie
prasowym nastgpilo dopiero po wprowadzeniu maszyny rotacyjnej; po-
czatkowo stereotypia wykorzystywana byla wylgcznie jako technika re-
produkeji materiatu ilustracyjnego. Korzystanie z klisz stereotypowych
na kilka lat zahamowalo rozwoéj rodzimej litografii.

W polowie lat trzydziestych XIX w. w Warszawie zaczely wychodzié
czasopisma o charakterze magazynu. Byly one probg przeszczepienia na
nasz grunt niezmiernie rozpowszechnionych na zachodzie popularyzator-
skich, encyklopedycznych periodykow.

W 1834 r. N. Glicksberg rozpoczal wydawanie ,Magdzynu Pow-
szechnego. Dziennika Uzytecznych Wiadomosci”. Cena tego pisma zostata
skalkulowana bardzo nisko, osiagnelo ono wysoki jak na owe czasy naklad
5 tys. egzemplarzy. Pod wzgledem doboru materiatu tekstowego pismo to
“ nie reprezentowalo wysokiego poziomu. Wyglad zewnetrzny, materiat ilu-
stracyjny byl wiernym nasladownictwem zachodnich ,pism groszowych”.
Ryciny w ,,Magazynie Powszechnym” byly stereotypowymi odciskami ilu-
stracji z ,,Magasin Pittoresque”, ,Pfennig Magasin” i przede wszystkim
angielskiego ,,The Penny Magazine”,

Drugim czasopismem tego typu, $ci§le wzorujacym sie na magazynach
francuskich , Musée des Familles” i ,,Mosaique”, byto, ukazujgce sie w
latach 1835—1838 jako tygodnik ,,Muzeum Domowe, Dzieto Poswigcone
Historii, Statystyce, Moralnoséci, Naukom i Literaturze Krajowej”. W cig-
gu dwoch ostatnich lat istnienia (1838-—1840) ,,Muzeum Domowe” prze-
ksztalcito sie w miesiecznik literacki. Ogromng wiekszoéé artykuléw za-

9H, Tadeusiewicz, ,Motyl” (1828—1831) — warszawskie pismo literacko-
rozrywkowe, RHCZP, t. 11, nr 3, s. 330-—339.

S Lewandowski, Powstanie przemysiu poligraficznego w Warszawie,
RBN, 1973, t. 9, s. 304—308.
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mieszczanych w ,,Muzeum Domowym” stanowily ttumaczenia i przerébki
dokonywane przez redaktora naczelnego F. S. Dmochowskiego.

Pismo bylo bogato ilustrowane, niejednokrotnie calostronicowymi,
stereotypowymi rycinami z magazyndéw zachodnich. Dmochowski staral
sig, by klisze nie byly tylko dodatkiem do numeru, ale by rzeczywiscie
ilustrowaly tekst. Nie poprzestawal na tlumaczeniach; oryginalne arty-
kuty ilustrowane byly rodzimg twoérczoscig artystyczng. w ,,Muzeum Do~
mowym” zostaly po raz pierwszy w Polsce w 1837 r. zaprezentowane ry-
sunki F. Dietricha, wykonane z drzeworytu sztorcowego!!, |, Muzeum Do-
mowe”, mimo Ze w momencie powstania oparte bylo na magazynach fran-
cuskich, najdalej z pism tego gatunku odeszlo od wzoréw zachodnioeuro-
pejskich i wypracowalo sobie oryginalny styl tygodnika ilustrowanego.

W koncu lat trzydziestych coraz czesciej w warszawskich pismach ilu-
strowanych mozna znalez¢ rysunki sygnowane przez polskich artystoéw.

W latach pieédziesigtych obok litografii pojawia sie na szersza skale
drzeworyt sztorcowy, tzw. reprodukcyjny. Wada litografii bylo to, ze
ilustracje wykonane tg technikg nie mogly by¢ wkomponowane w tekst
i musialy byé¢ wklejane do numeru na oddzielnych kartach. Drzeworyt
reprodukeyjny odbijany razem z kolummng druku pozwalal na $ciste po-
Igczenie ilustracji z pozostalymi elementami ukladu typograficznego ga-
zety.

Dzieki wprowadzeniu udoskonalonego drzeworytu powstaly nowoczes-
ne bogato ilustrowane magazyny, np. ,,Illustrated London News” w 1842 r.
w Anglii czy ,L’Ilustration” w 1843 r. we Francji. Ilustracja odgrywata
w nich role nie tylko zdobnicza; wkompanowana w tekst, stala sie jego
uzupelnieniem obrazowym, a czasami samoistnym $rodkiem wypowiedzi
dziennikarskich. '

W Warszawie prekursorem stosowania drzeworytu byio ,,Muzeum Do-
mowe”. Na wiekszg skale technike te zastosowalo pismo ,,Wolne Zarty.
Swistki Humorystyczno-artystyczne Zebrane przez Bociandéw Polskich”,
wydawane w latach 1858--1859 przez J.K. Gregorowicza i F. Levestama.
Drzeworyty dla ,,Wolnych Zartéw” wykonywane byty w pierwszej pol-
skiej drzeworytni zorganizowanej w Warszawie przez J. Miinchheimera,
rytownika i medaliera Banku Polskiego. Wzordéw dostarczaty rysunki
F. Kostrzewskiego, I.. Kunickiego i H. Pillatiego. Ryciny w drzewie spo-
rzgdzal sprowadzony z Belgii francuski ksylograf E. de la Haye. Wyk-
sztalcit on w drzeworytni Miinchheimera grupe wybitnych polskich spe-
cjalistéw. Uczniami jego byli J. Styfi i E. Nicz. Po zlikwidowaniu ,,Wol-
nych Zartow” drzeworytnia Miinchheimera rozpoczela wspdlprace z re-
dagowanym przez H. Levestama tygodnikiem ,,Przyjaciel Dzieci”. Byt to
Swietnie redagowany, ekskluzywny magazyn, zdobiony ilustracjami naj-

1P Smolik, Ksigzka i.czasopz'smo w Polsce w pierwszej potowie XIX wie-
ku, ,,Grafika”, 1939, nr 2, s. 14. '
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wybitniejszych artystéw epoki. Kierownikiem artystycznym ,Przyjaciela
Dzieci” byt W. Gerson. Skupil on grupe artystéw, ktorzy regularnie pu-
blikowali na tamach czasopisma swoje prace: F. Kostrzewskiego, J. Kossa-
ka, I. Pillatiego, T. Podbielskiego, F. Tegazzo, W. Polkowskiego, A. Rudz-
kiego, F. Sypniewskiego. Pismo to, ze wzgledu na starannie dobrang
tres¢, a takze wysoki poziom artystyczny, zdobylo popularnoéé nie tylko
w Krolestwie Polskim, ale i w pozostalych zaborach, Mozliwosci produk-
cyjne zaktadu J. Miinchheimera byly ograniczone, niewspétmierne do ist-
niejgcych potrzeb ruchu wydawniczego. Tygodniowy cykl produkcyjny
ilustrowanych czasopism wymagal szybkiej produkcji materiatu ilustra-
cyjnego na miejscu. W 1859 r. warszawski wydawca J. Unger zorgani-
zowal drugg drzeworytnie. Poczatkowo Unger korzystal z pomocy ksylo-
graféw niemieckich, z czasem zastgpili ich fachowey wyksztalceni w pra-
cowniach miejscowych. Dysponujac wilasnym zakladem drzeworytniczym
Unger zatozyl w 1859 r. pismo ,,Tygodnik Ilustrowany”. Mimo posiadania
wlasnej pracowni w pierwszych latach pismo borykalo sie z wieloma
trudnofciami przy opracowywaniu szaty graficznej. Ambicjg wydawcey
i redaktora naczelnego L. Jenike bylo stworzenie magazynu o jak naj-
wyzszym poziomie literackim i artystycznym, dlatego tez pracownikéw
nowo zalozonej drzeworytni wysylano za granice w celu zapoznania sie
z najnowszymi zdobyczami techniki drukarskiej!2.

»Tygodnik Ilustrowany” poczatkowo mial charakter magazynu histo-
ryczno-archeologicznego. Problematyka artykuléw skupiata sie na dzie-
jach kultury, literatury i obyczajéw. Profilowi temu odpowiadal material
ilustracyjny. Byly to przede wszystkim reprodukcje obrazéw o tematyce
historycznej, drzeworyty przedstawiajgce zabytki architektury polskie]j,
portrety stawnych Polak6éw?!s, Mimo troski o dobér materialu ikonogra-
ficznego, duzego formatu, dobrego gatunku papieru — pierwsze roczniki
,»Tygodnika” nie potwierdzajg nadziei wydawcéw na stworzenie nowo-
czesnego magazynu ilustrowanego. Pismo poczatkowo wychodzito w ukta-
dzie dwuszpaltowym, potem trzyszpaltowym. Chociaz rozwéj techniki
druku pozwalal na ,,wtapianie” ilustracji w tekst, ryciny najczesciej za-
mieszczane byly na odrebnych stronach. W nieco zywszy sposéb pod
wzgledem graficznym redagowane byly ostatnie karty zawierajace oglo-
szenia, reklamy, szarady i rebusy. Pod wzgledem graficznym ,,Tygodnik”
w pierwszych latach swego istnienia nie doréwnywal poziomem swojemu
francuskiemu pierwowzorowi , L’ Tllustratation’4,

Kierownikiem dzialu artystycznego zostat malarz J.F. Piwarski. W
pierwszych numerach zamieécil on szereg interesujgcych wiasnych prac;

2F, Walczakiewicz, W 450-lecie wynalezienia drukarstwa, ,Gazeta Prze-
mystowo-Rzemieflnicza”, 1890, nr 34.

13 Profil pisma 1 jego cele zostaly okre§lone w prospekcie poprzedzajacym nu-
mer 1 (,Tygodnik Ilustrowany”, 1859, nr 1).

4B, Golka, op. cit, s. 292
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aktualnych tematéw szukat Piwarski podczas wyjazdoéw na prowincje. Po
jego Smierci stanowisko to objat J. Lewicki. Nie najlepszy rysownik, sta-
by organizator, podczas swojej dwuletniej dziatalno$ci zapisal sie jedynie
nieudang préba wprowadzenia na lamy pisma cynkorytu. Zastugg Le-
wickiego bylo natomiast zwerbowanie do zespolu ilustratoréw J. Kossaka,
ktéory w 1862 r. — na sze$¢ lat — przejal kierownictwo dzialul®. W tym
okresie ,,Tygodnik” ilustrowany byl pracami najwybitniejszych artystow:
W. Gersona, H. Pillatiego, F. Kostrzewskiego, W. Eliasza, M. Fajansa,
A..Lessera i C.K. Norwida. Kossak zamieszczal wiele wlasnych prac,
wprowadzil staly dzial ,,Dawne ubiory i uzbrojenia’, pozyskal nowych
wspblpracownikéw: W.. Luszczakiewicza, F.S, Cynka, A. Giebockiego, L.
Lepkowskiego, W. Szernera, populoryzowat twoérczo$¢ J. Matejki, M, Gie-
rymskiego, J. Brandta. Zastugg Kossaka bylo znaczne podniesienie pozio-
mu technicznego zamieszczanych ilustracji. Redakcja pisma po odejsciu
J. Styfiego nie miala w swym zespole najwybitniejszych drzeworytnikow.
Dzieki staraniom kierownika artystycznege sprowadzono do Warszawy
ksylografa z Pragi, J. Pokornego, ktéry osiggnal wyjatkowg precyzjg
technikil®. ’ ’

Po okresie rozkwitu pisma, wraz z ustgpieniem Kossaka zaznaczyi
sie wyrazny spadek poziomu graficznego. Razem z kierownikiem dzialu
odeszlo wielu warto$ciowych wspolpracownikow. Nastepca Kossaka F. Te-
gazzo wobec trudno$ci zdobycia materialu ikonograficznego czeste ko-
rzystal z klisz importowanych, nie najlepiej dobranych do tekstu.

Spadek poziomu artystycznego ,,Tygodnika” oraz jego ograniczony
profil byl powaznym zagrozeniem dla popularnosci pisma, zwlaszcza
z chwilg pojawienia sie innych magazynéw o podobnym charakterze.
Konkurentem ,,Tygodnika” stalo sie pismo ,Klosy” wydawane przez
S. Lewentala od 1865 r. Na lamach ,,Kloséw” publikowano artykuly o te-
matyce spotecznej, ekonomicznej i politycznej. W poréwnaniu z ,,Tygod-
nikiem” znacznie mniej tu bylo materialéw historycznych. Tematyczny
zakres ,Klosé6w” determinowal zestaw ilustracji. Wiekszo$¢ rycin doty-
czyla spraw Zycia codziennego, obrazowata biezgce wypadki w kraju i za-
granicg. Aktualnodé ilustracji byla niejednokrotnie podkreslana przez
wydawcow i redaktoréw jako zaleta szczegdlna pisma, wyrédziniajgca je
sposrdd pezostalych??, Przy drukarni ,,Klosow”, tak jak i ,,Tygodnika Ilu-

5 J Muszkowski, op. cit., s. 27.

16 Op. cit., s. 28.

17 Protil tematyczny ilustracji ,Kloséw” jako przeciwstawienie stylu ,Tygodni-
ka Ilustrowanego” zostal okre$lony juz w fnomencie powstania pisma: ,Ilustracje
nie bedg umieszczane dla uwiecznienia znanych wielkoéei, bo o nich historia wy-
dala swe stowo, 1 wiejskich ko$ciotow, w ktorych ani sztuki, ani pamigtek histo-
rycznych dopatrzy¢ sie trudno, ale rzeczy mnajpowazniejsze, jak kopie obrazéw na-
szych artystéw, kopie arcydziel, sceny historyczne. Podajac wizerunki wspodiczes-
nyeh inng obraliSmy droge, grupowaé i lgezyé je bedziemy' w harmonijng cato§é”.
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strowanego”, powstata drzeworytnia pracujgca gléwnie na potrzeby pisma.
Kierownikiem artystycznym ,Kloséw” byt drzeworytnik J. Styfil8, Z pis-
mem wspoipracowali czolowi polscy malarze, najczeSciej jednak redakcja
korzystala z realistycznych rycin najpopularniejszego ilustratora war-
szawskich tygodnikéw w latach siedemdziesigtych M.E. Andriollego?®.

,Klosy” wyrézniaty sie nie tylko aktualng tematyka ilustracji, ale
i ich technicznym wykonaniem. Pismo to jako pierwsze wprowadzilo
wiele nowatorskich technik reprodukeji. Umiejetnie dobieranie intere-
sujgcych materialéw ikonokraficznych, aktualno$¢ problematyki, wysoki
poziom artystyczny sprawily, iz ,Klosy” staly sie szybko najpoczytniej-
szym magazynem ilustrowanym.

W 1876 r. powstat ,, Tygodnik Powszechny. Pismo Ilustrowane, Wszel-
kim Galeziom Literatury, Nauce, Sztuce Po$wiecone”. Wydawcg poczat-
kowo byt K. Jasienski, a od 1878 r. M. Orgelbrand. ,,Tygodnik Powszech-
ny” byt pismem popularnonaukowym, z czasem przybral charakter lite-
racko-spoteczny. Mimo duzych starann o wysoki poziom, kolejnych préb
uatrakcyjnienia pod wzgledem artystycznym, nie zdolal on sobie pozys-
ka¢ czytelnikéw. W 1885 r. prawo wydawania czasopisma zakupila firma
&ebethner i Wolff, ,, Tygodnik” zostal wowezas zlikwidowany, a jego pre-
numeratorzy w zamian zaczeli otrzymywacé ,,Tygodnik Ilustrowany’’20.

Najtanszym magazynem ilustrowanym byla ,,Biesiada Literacka” uka-
zujgca sie od 1876 r. Poziom artystyczny ilustracji zamieszezanych na jej
tamach nie doréwnywal poziomowi ,,Klosow” czy ,Tygodnika Ilustro-
wanego”, ale cechowal je duzy stopien aktualnosci. W ,,Biesiadzie”, obok
artykulow z dziedziny literatury, sztuki i nauki, zamieszczano artykuly
zawierajgce informacje o biezacych wydarzeniach krajowych i zagranicz-
nych. Taki tez byl charakter materiatu ilustracyjnego. Cze$é rycin ,,Bie-
siada” otrzymywala na drodze wspolpracy i wymiany z redakcji krakow-
skiego ,,Swiata’’2!,

Zupelnie innej problematyce po$wiecony byt ,,Wedrowiec” wydawany
od 1863 r. przez G. Ungera. Byl to poczatkowo magazyn geograficzny,
pézniej zréznicowanie tematyki zblizylo go do innych pism ilustrowa-
nych. Dzialem artystycznym kierowal S. Witkiewicz. Niewatpliwg zaslugg
»Wedrowca” byto reprodukowanie prac przedstawicieli najnowszych pra-
dow artystyeznych, spopularyzowanie obrazow J. Chelmonskiegoi A, Gie-
rymskiego. .

Obok wymienionych czasopism kulturalnych w drugiej polowie

Z. Wojcicki, list z 6 V 1865, Biblioteka Jagielloniska, rkps 6542, cyt. za: Z. Kmie-
cik, Prasa warszawska w okresie pozytywizmu (1864—1885), Warszawa 1962, s. 113.

B K. Czarnocka, op. cit., 5, 144.

¥ H Pigtkowski, H. Dobrzycki, Andriolli w sztuce i Zyciu spolecz-
nym, Warszawa 1904, s. 164. !

20 Z Kmiecik, op. cit, s. 117,

# B. Koc6wmna, ,Biesiada Literacka” — pismo i ludzie, RBN, t. 1, s. 231.
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XIX w. w Warszawie ukazywalo sie szereg pism ilustrowanych o bar-
dziej specjalistycznym charakterze: magazyny beletrystyczne2?, muzyez-
ne, satyryczne® i teatralne?®. Osobng grupe stanowily magazyny kobie-
ce?®, Oprocz czesci literackiej zawieraly one ryciny ,,méd polskich i za-
chodnich”, desenie do haftéw, wykroje. Niejednokrotnie wydawcy w ce-
lu uzyskania dodatkowych funduszy dodatki po$wiecone modzie sprzeda-
wali osobno?S, '

Istnienie wielu typoéw pism ilustrowanych  powodowalo ostrg walke
konkurencyjna, ktora pozytywnie wplywata na podnoszenie sie ich pozio-
mu literackiego i zmuszata wydawcéow do uatrakcyjnienia gazet pod
wzgledem graficznym, urozmaicania problematyki ilustracji, poszukiwa-
nia nowosci.

W 1887 r. powstalo pismo ,Zycie” pod redakcjg Z. Przesmyckiego.
Od poczatku istnienia tygodnika wspoélpracowat z nim S. Wyspianski. Ar-
tysta wprowadzil nowy uklad graficzny, nietypowe ozdobniki i przeryw-
niki. W $lad za ,,Zyciem” pozostale magazyny o ustalonych juz trady-
cjach wprowadzaty nieszablonowe rozwigzania graficzne. Realizacje sta-
ran redakcji o podniesienie poziomu artystycznego pod wplywem inno-
wacji wprowadzanych w ,,Zyciu” wida¢ wyraznie na przykladzie ewolu-
cji ukladu ,,Tygodnika Tlustrowanego” i ,,Wedrowca”??, Wtedy to ,,Ty-
godnik Tlustrowany” oglosit konkurs na nowa winiete i rysunki?®,

Konkurencja na rynku prasowym mobilizowata wydawcéw do poszu-
kiwania nowych, szybkich i tanich technik reprodukcyjnych. Przy wy-
konywaniu druku w krotkim czasie i zwigkszonym nakladzie tracily za-
stosowanie dotychczasowe metody — litografia i drzeworyt. Wymagania
te miata dopiero zaspokoi¢ fotografia i technika reprodukcii.

Poczatkowo fotografia trafita na lamy czasopism w charakterze ekspe-
rymentu??, Pierwsze ilustracje wykonywane metoda ksylofotograficzng
pojawily sie juz w 1859 r. w ,,Tygodniku Ilustrowanym”. Autorem ich byt
pionier polskiej fotografii K. Beyer. Fotografia w postaci drzeworytowego

22 Od roku 1869—1900 wychodzil ,,Tygodnik Romanséw i Powie$ci”. Od r. 1881—
1899 periodyk ,,Romans i Powie§é”.

28 Najbardziej popularne z pism satyrycznych byly ,Kolce”, wydawane od
1871 r.; rywalizowata z nim zaloZona w tym samym roku ,Mucha” i ukazujgcy sie
od 1865 r. ,Kurier Swigteczny”. ’

2 Teatrowi po§wiecone bylo pismo , Antrakt” i ,,Goniec Teatralny”.

% ,Tygodnik Mo6d” (pbiniejszy ,,Tygodnik Mod i Powiesei”), ,,Bazar”, , Bluszcz”
i ,Swit”.

26 Z, Kmiecik, op. cit, s. 141.

¥ T 7, Bednarski, Wyspiafiski — grafik prasowy, ,,Zeszyty Prasoznawcze”,
1969, nr 1, s. 18.

% Tygodnik Ilustrowany”, 1898, nr 19. .

#® Obraz fotograficzny ,zastepowal” dzielo malarza, byl przenoszony w formie
reprodukcji rysunkowej na drzewo. Fotografia traktowana byla jako rzemiosto do-
starczajgce wzoru rysownikowi.
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rysunku ukazywala sie w prasie warszawskiej od lat osiemdziesigtych.
Mimo jej niedoskonato$ci redakcja ,,Tygodnika” w pelni docenila zalety
nowej techniki. Juz w 1860 r. w jednym z artykuléw pojawila sie notat-
ka, iz jest to ,,$rodek dokumentacji wizualnej, niezréwnanej wartosci, sa-
modzielny i niena$ladowawczy wobec malarstwa, grafiki’so, Wiasciwy
rozwoj fotografii prasowej nastgpil po wprowadzeniu w zycie fotochemi-
grafii (autotypii, cynkografii). Uprzednie bowiem proby fotografowania
wprost na drzewie przeprowadzane w 1860 r. przez ilustratoréw ,,Tygod-
nika’’® i na szerszg skale , Klos6w”®2 nie powiodly sie. Pierwsze zdjecie
odtwoFzone metodg fotochemigraficzng zostalo zamieszczone w ,,Tygod-
niku” w 1888 r.38. Poczatkowo wydawnictwa prasowe korzystaly z ustug
wiedenskich trawiarni, wkrotce jednak powstaly rodzime zaklady cynko-
graficzrie: G, Ungera i braci Orgelbrandéw, W 1860 r. dziataly dwa za-
klady tego typu, w 1914 r. — 1234, Szczeg6lne zastugi dla rozwoju nowej
techniki przypisuje sie B. Wierzbickiemu, ktéry w 1897 r. zalozyl pierw-
szg przemyslowsg wytwoérnie klisz drukarskich?, W latach dziewigctdzie-
sigtych XIX w. fotografia stala sie dominujgcg formg ilustracji czasopism.
W 1890 r. w ,, Tygodniku Tlustrowanym” wprowadzono dzial ,Z chwili
biezacej” bedgcy pierwowzorem kolumny ,,Aktualnoéci z kraju i ze §wia-
ta”. Obok rysunkéw pojawialy sie tam coraz czedciej reprodukcje zdjec¢,
z czasem przeksztalcajace sie w monotematyczne reportaze3s. Redakcja
oglaszala konkursy. fotograficzne®?, delegowala swoich reporteréw w celu
przygotowania materialu. na okreslony temat (pierwszymi fotoreportera-
mi ,,Tygodnika” byli A. Karolli i 1., Dobrzanski).

W latach 1900—1903 liczba ilustracji fotograficznych w poszczegélnych
numerach wzrosla do okolo trzydziestu3®. Obok matych portretéw poja-
wialy sie fotografie zajmujgce 2/3 kolumny. Niejednokrotnie materiat
ikonograficzny odgrywal wigkszg role niz tekst. W wypadku zdjec ,,ro-
bionych na goraco”, sensacyjnych, redakcja z caly $wiadomosceig publike-

0 Tygodnik Tlustrowany”, 1860, nr 20.

%1 W 1860 r. na famach , Tygodnika Ilustrowanego” ukazala sig reprodukcja me-
dalu Towarzystwa Rolniczego Kroélestwa Polskiego z charakterystycznym podpisem:
»Fotografowal wprost na drzewie Beyer, rytowal de la Haye w drzeworytni «Ty-
godnika»” (,,Tygodnik Ilustrowany”, 1860, nr 20).

2 Z, Kmiecik, op. cit., s. 114.

33 |, Tygodnik Tlustrewany”, 1888, nr 20.

# 8. Lewandowski, op. cit, s. 309,

3 Tamze, '

3 Na przyklad dwudziestooSmiozdjeciowy fotoreportaz z wyprawy Amundsena
do bieguna potudniowego wykonany przez. H. Arctowskiego (,Tygodnik Ilustrowa-
ny”, 1900, nr 16).

% Ogloszono ,konkurs na serie sze§ciu zdjeé, ktére najlepiej scharakteryzuja
jakakolwiek badZz miejscowo§é kraju, dowolnie przez autora wybrang [...] pod
wzgledem krajobrazu, Zycia, miejscowych obrzedéw, obyczajow charakterystycznych™
(,Tygodnik Tlustrowany”, 1900, nr 11). -

3 W. Zdzarski, Historia fotografii warszawskiej, Warszawa 1974, s. 131.
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wata fotografie nawet slabsze techniczrie, ale bedace unikatami, doku-
mentami chwili®®, W poszukiwaniu aktualnosci zamieszczano zdjecia syg-
nowane jako ,pochodzace ze zbior6w” czy tez ,zdjecia amatorskie”. Po
wybuchu wojny japonsko-rosyjskiej pojawilo sie szereg zdjeé o tematyce
dalekowschodniej — z Chin, Japonii i Korei. Niejednokrotnie autorami
ich byli fotograficy-amatorzy, Polacy zmobilizowani na front wojenny.

Rok 1905 spowodowal radykalng zmiane tematu ilustracji w prasie.
Gwaltownie wzrosla liczba aktualidow, dodatek ,,Chwila Biezgca” rozro6st
sie do kilkunastu kolumn wypelnionych zdjeciami (w 1906 r. wielokrot-
nie zajmowal ponad potowe numeru). Redaktorem tego dzialu byt L. Dob-
rzanski. Pozyskal on sobie wspdiprace najpopularniejszych fotokorespon-
dentow: m.in. B. Piotrowskiego, Z. Zawistowskiego, J. Bialoczewskiego.
Zdjecia dla prasy wykonywali nie tylko fotoreporterzy, ale i zaklady rze-
mieélnicze specjalizujgce sie dotychezas w fotografii portretowej.

Poczgwszy od 1906 r. gtéwnym konkurentem ,,Tygodnika Ilustrowane-
go” stal sie ,Swiat” wychodzacy pod redakcjg S. KrzyWo_szewskiego.
,Swiat’” od pierwszego numeru wypracowal sobie wiasny styl nowoczes-
nego magazynu ilustrowanego®. Stalym reporterem pisma byt R. Oknif-
_ski. Redakcja nawigzywata kontakty z fotoreporterami z prowincji, ko-
rzystala z prac dziennikarzy zachodnioeuropejskich, zachecala czytelni-
kéw do nadsylania materialéw ilustracyjnych. Majac pelng $wiadomosé
wartosci fotografii w prasie ,Swiat” zastrzegal sobie wylgcznos§é repro-
dukcji. )

., Tygodnik Ilustrowany” i ,,Swiat” w zasadzie staly sie bezkonkuren-
cyjnymi magazynami ilustrowanymi na terenie zaboru rosyjskiego. Ilos-
cig zamieszczanych zdjeé i ich poziomem technicznym przewyzszaly wszy-
stkie pozostale warszawskie czasopisma. W 1890 r. zlikwidowane zostaly
,Klosy”, a w 1906 r. , Tygodnik Iustrowany”’ wchlongl konkurencyjne
niegdy$ pismo ,,Wedrowiec”. Od 1910 r. dwa czolowe magazyny rczpo-
czely publikowanie zdjeé sygnowanych przez ,Pierwsza Polskg Agencie
Fotograficzng” M. Fuksa#!l. Zdobycie przez fotografie roli dominujacej
formy ilustracji zamyka kolejny etap w rozwoju ilustracji prasowej.

Ciekawe jest przeSledzenie tematyki ilustracji zamieszczanych w war-
szawskich tygodnikach. W latach trzydziestych XIX w. przewaza rysunek
romantyczny: pejzaze, scenki z zycia ludu, romantyczny portret, obrazki
alegoryczne. W latach czterdziestych i piet¢dziesigtych coraz czeSciej po-
jawiaja sigsceny z zycia codziennego mieszczan, wsi, dworu, sceny oby-

3 Op. cit., s. 132. . .

4 Redakcja ,Swiata” niejednokrotnie podkre§lala wage fotografii w ilustracji
pisma: ,Technike pisma ilustrowanego musimy doprowadzi¢ do doskonale§ci. Byt
ostatnim wyrazem kunsztu dziennikarsko-ilustracyjnego, o ile to u nas jest mozli-
~we, oto ideat »Swiata«” (,Swiat”, 1906, nr 1).

“ W, Zdzarski, op. cit., s. 132,
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czajowe, ryciny typu reportazowego. Lata siedemdziesiate przynoszg w
ilustracji powro6t do narodowej przeszlosci, do patriotycznych wspomnien;
w zwigzku ze wspanialym rozwojem malarstwa historycznego w tym
okresie dominuje rycina o tematyce historycznej. Poczynajac od lat
osiemdziesigtych obrazy o tematyce wspoélczesnej géruja nad historyz-
mem lat ubieglych. Z czasem tendencja do zamieszczania . aktualiow
przybiera coraz bardziej na sile.

Analiza problematyki ilustracji prasowej wymaga obszerniejszego
oméwienia: temat ilustracji byl determinowany charakterem pisma,
z drugiej strony uzaleiniony byl od ogélnych tendencji artystycznych.
Istotng sprawg byt fakt, iz prasa warszawska dziatala w warunkach ostrej
cenzury. W Krolestwie obowigzywala cenzura prewencyjna. Swojg dzia-
Ialno$¢ opierala ona na doraznie wydawanych rozporzadzeniach. O zaka-
zie druku artykulu na cokreslony temat lub ilustracji decydowal opiera-
jacy sie na instrukcji cenzor. ZaloZenie nowego pisma uwarunkowane
bylo zgodg Gléwnego Urzedu do Spraw Prasy, a poézniej Ministerstwa
Spraw Wewnetrznych. Zatwierdzeniu podlegalo powstanie nowej gazety,
jej szezegdlowy program, w ktorym okre$lona byla czestotliwosé ukazy-
wania sie, zakres problematyki poszczegédlnych dzialéw, osoba wydawcy
" i redaktora naczelnego. Wszelkie zmiany wymagaly powtérnego zatwier-
dzenia. Zgoda cenzury i gubernatora potrzebna byla do sprowadzenia
z zagranicy maszyn drukarskich. W 1872 r. prawo prasowe wprowadzilo
mozliwo$é korzystania z cenzury represyjnej w miejsce prewencyjnej‘%z..
Ucigzliwy byl system kar stosowanych za wykroczenia w tresci publiko-
wanych materialéw. Oprocz kar pienieznych, dotkliwych dla wydawcy,
stosowano zakaz drukowania ogloszen, zwykle na okres kilku miesiecy.
Oprocz tego typu represji redaktorom i autorom materialu uznanego za
godzgcy wistniejacy stan rzeczy i naruszajacy przepisy cenzuralne wy-
taczano sprawy sadowe. Zdarzalo sie, ze stosowano kary nie tylko za
' probe umieszezenia zakazanych materialtéw, ktérej cenzor zapobiegal, lecz
i za materiaty zakwalifikowane do druku, a pozniej uznane za nieprawo-
my$lne. Ocenie wiladz cenzuralnych poddany byt ogélny kierunek pisma,
co oznaczato, Ze moglo ono by¢ represjonowane za caloksztalt swej dzia—
talnosci mimo braku konkretnych przewinien. - 4

Opisana sytuacja niezwykle utrudnia analize 6wczesnej prasy. Jedy-
nie w warunkach wolno$ci druku mozna sie oprze¢ na przebadaniu tresci
i tematyki ilustracji. Warszawskg prase XIX w. nalezaloby analizowaé w
konfrontacji z dokumentami urzedu cenzury, co ze wzgledu na brak ar-
chiwaliéw bardzo rzadko jest mozliwe do przeprowadzenia. Interwencjg
cenzury trzeba by tlumaczyé nikle odbicie w prasie ilustrowanej wy-

2 R. Flurst, Rosyjskie publikacje o carskiej cenzurze i ustawodawstwie pra-
sowym, RHCZP, t. 6, nr 1, s. 167—185.
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padkéw politycznych lat sze$cédziesigtych. Sytuacja ulega zmianie po
1905 r., kiedy cenzura prewencyjna zostala zastgpiona represyjna. Zwie-
kszyla sig¢ wtedy liczba zdje¢ zywych, ostrych politycznie, pojawily sie
zdjecia wypadkdéw rewolucyjnych.

~ Dokonany przeglad rozwoju ilustracji pozwala stwierdzié, ze w oma-
wianym okresie nastgpila ewolucja roli materialu ikonograficznego w
prasie. Z elementu dekoracyjnego, nie zwigzanego z tekstem, ilustracja
staje si¢ pomocniczym, wreszcie samoistnym, najprostszym, niejednokrot-
nie dosadniej niz tekst oddzialywajacym s$rodkiem wypowiedzi dzienni-
karskiej.

Rozwéj ilustracji i mozliwoé¢é odegrania przez nie istotnej roli w pra-
sie byla bezposrednio zwigzana ze stanem bazy technicznej. Drukarstwo
warszawskie, mimo iz odgrywalo pierwszoplanowsg role we wszystkich
trzech zaborach, bylo niedoinwestowane i zapoéznione w stosunku do za-
chodu Europy. Brak bylo odpowiednich sit fachowych. Korzystano wiec
"z ustug ilustratoréw niemieckich lub angielskich albo fachowcéw spro-
wadzanych do kraju z zagranicy®. Do polowy XIX w. technika drukars-
ka opierala sie na tradycyjnych metodach. Maszyny i urzgdzenia drukar-
skie sprowadzano do Warszawy z Niemiec i Francji, a ceny ich z powodu
bariery celnej na granicy rosyjsko-pruskiej byly bardzo wysokiet.
Wszelkie ,,nowinki” drukarskie pojawialy sie z kilkunastoletnim opéZnie-
niem. Z drugiej strony nalezaloby sie zastanowi¢, w jakim stopniu na
powolno$é przemian wplynelo przywigzanie do tradycyjnych form, mimo
istnienia bazy technicznej pozwalajgcej na pewne nowatorstwo pod wzgle-
dem ukladu graficznego (préby fotochemigraficzne czynione byly juz w
latach sze$édziesigtych, na wickszg skale wprowadzono je trzydziesci lat
pézniej). Najczeciej przyczyng poszukiwania nowych drég, wprowadzania
innowacji technicznych byto istnienie kilku pism ilustrowanych o podob-
nym charakterze. Sytuacja taka powstala dopiero w drugie] polowie
XIX w. Konkurencja miedzy ,Tygodnikiem Ilustrowanym” a ,Klosa-
mi” i ,,Wedrowcem” przyspieszyla niewatpliwie wprowadzenie drzewo-
rytu sztorcowego jako techniki reprodukcyjnej. Z kolei rywalizacja mig-
dzy ,,Tygodnikierh” a ,,Swiatem” mobilizowata wydawcéw do zdobywania
aktualnego materiatu zdjeciowego.

# O wielkim zapotrzebowaniu na'ilustratoréw $wiadcezy fakt utworzenia w po-
czatku XIX w. na uczelniach polskich wydzialéw ksztalegcych specjalistéow w tef
dziedzinie. W 1810 utworzono Oddzial Rytownictwa na Wydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Wilefiskiego, w 1818 r. Oddzial Sztuk Pigknych z klasg rytownictwa
w nowo otwartym Uniwersytecie Warszawskim, w 1818 r. pod patronatem Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego powstata Szkola Sztuk Pigknych, w ktérej w 1823 r. utworzo-
no Oddziat Litografii. Zob. P. Smolik, Ksiqgzka i czasopismo ilustrowane w Pol-
sce w pierwszej polowie XIX wieku, ,Grafika”, 1929, nr 2, s. 5.

#“ M. Dabrowski, op. cit,, s. 202.
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Powyzszy artykul nalezy traktowaé¢ jedynie jako prébe naszkicowania
tematu., Wyczerpujgce badania powinny uwzgledni¢ szereg zagadnien,
ktére by uzupelnity retrospekcje ilustracji prasowej. Miedzy innymi dla
wlasciwe] oceny ewolucji ilustracji nalezaloby przeprowadzi¢ badania
komparatystyczne nad tym problemem dla trzech zabordéw oraz dla prasy
polskiej i zagranicznej. Wydaje sie, ze bez podjecia tego typu prac dal-
sza analiza bedzie niemozliwa.



