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Architektura i wystrdj wnetrza kosciola
pod wezwaniem swietego Andrzeja Apostola
w Zglobniu

Parafia w Zglobniu swoimi poczatkami siega XIV stulecia, a pierw-
sza parafialna $wigtynia zostala wzniesiona z drewna, najprawdopodobniej
w tym samym wieku. Po niemal trzech wiekach istnienia ko$ciot zostat
zniszczony przez Tataréw, a na jego miejscu wybudowano kolejng, réwniez
drewniang $wiatynie, ktéra w nastepnym stuleciu zostata zstgpiona koscio-
fem murowanym, z fundacji ksigcia Teodora Lubomirskiego, wzniesionym
w roku 1741 w stylu barokowym. W poczatkach wieku XX éwczesny pro-
boszcz ks. Mikotaj Dzierzynski uznal za konieczne powiekszy¢ koscidt.
W konsekwencji, w latach 1913-1923, rozbudowano go poprzez wydtu-
zenie nawy gléwnej, dodanie naw bocznych oraz dwoch wiez od strony
zachodniej, flankujgcych osiemnastowieczng fasade ze smuklym szczytem
o wolutowych formach (wieze zostaly wzniesione w roku 1924).

W potowie XVIII wieku koscidt byl juz catkowicie wyposazony,
co potwierdzilta wizytacja biskupia, przeprowadzona w roku 1763, a wiec
niemal 20 lat po jego wybudowaniu. Odnotowano wéwczas obecnos¢ jed-
nego ottarza gtéwnego i 4 bocznych. W oltarzu gléwnym wisial wizerunek
Andrzeja Apostola, natomiast w bocznych - Jezusa Ukrzyzowanego, Naj-
$wietszej Maryi Panny, $wigtej Anny oraz $wigtego Antoniego. Zwazywszy
na fakt, Ze powyzsze obrazy zostaly wymienione w owym spisie, mozna
przypuszczad, ze w $wiatyni zglobienskiej znajdowaly si¢ juz od jakiego$
czasu. By¢ moze wisialy juz w budowli wezesniejszej, wzniesionej w potowie
XVII wieku, a konsekrowanej w roku 1678. O takiej ewentualno$ci moze
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tez $wiadczy¢ zapis w owym inwentarzu méwiacy o tym, iz obraz $w. Anny
byt ,w kilku miejscach znacznie popsuty™.

Z pierwotnego wyposazenia zgtobienskiego kosciota do naszych
czasow przetrwaly trzy obrazy. Pierwszy z nich to plétno Andrzej Apostot.
Nieznany z nazwiska artysta przedstawit ucznia Chrystusa jako dojrza-
tego, lysiejacego mezczyzne z dtuga, siwa broda, odzianego w zielona
suknie i obszerny czerwony plaszcz spowijajacy calg sylwetke. Glowe ma
on lekko uniesiona, a wzrok skierowany ku gorze. Apostol przedstawiony
zostal ze swoim nieodlgcznym atrybutem, czyli krzyzem w ksztalcie litery
X, ktorego dwa ramiona flankujg calg posta¢. W tle widoczne sg zarysy
domoéw i drzew. Uklad kompozycyjny i sposéb malowania wizerunku tego
pierwszego apostola pozwalajg przypuszczac, ze jest to dzieto osiemnasto-
wieczne, a takg supozycje moze dodatkowo potwierdzac fakt wymienienia
obrazu w dokumentach wizytacyjnych z roku 1763. Juz wtedy byt on czescia
oltarza gtéwnego parafialnej $wiatyni, stajac sie, dzigki wysokim walorom
artystycznym, prawdziwg jego ozdoba (obecny oltarz zostal wzniesiony
podczas remontu $wiatyni w roku 1871?%). W zwienczeniu tegoz oltarza
znajduje si¢ jeszcze jeden obraz, takze wymieniony podczas owej wizytacji
kosciota z roku 1763. Jest to kompozycja UkrzyzZowanie, ktéra wykonana
zostala na pldtnie technika olejna i naklejona nastepnie na deske o owalnym
ksztalcie. Gtléwnym jej tematem jest scena pasyjna — ukrzyzowany Chrystus
na Golgocie. Prosty, drewniany krzyz z wiszacym nan Zbawicielem zajmuje
centralng cze$¢ obrazu, bedac wlasciwie gléwnym jego motywem. W tle
widoczne sg budowle Jerozolimy, a zabarwione czerwong lung niebo spowite
jest gestymi, niemal czarnymi chmurami. Nagie, zawieszone na samotnym
krzyzu cialo Chrystusa okrywa biale perizonium w formie nawigzujacej
do schematéw kompozycyjnych sztuki péznogotyckiej — to wlasnie wtedy
artysci najczesciej malowali opaske biodrowa Ukrzyzowanego, z fantazyj-
nym wezlem przesunietym na bok. Takie ujecie tematu moze tez swiadczy¢
o tym, ze w sztuce o prowincjonalnym charakterze (a do takich nalezy
zaliczy¢ obraz z ko$ciola w Zgtobniu) znacznie dluzej utrzymywaly sie
wczesniejsze, minione juz, wzorce artystyczne. O pewnej nieudolnosci
wykonawcy $wiadczy tez sposdb namalowania zwieszonej gtowy Chrystusa
- wlosy okrywajace jej tylng czes$¢ sg dziwnie napuszone, a jednoczesnie
cata glowa wydaje si¢ nieproporcjonalnie mata w stosunku do reszty ciata.
Nieporadno$¢ warsztatowg daje sie rowniez zauwazy¢ w sposobie nama-
lowania calego ciata Chrystusa i kolorystyce przedstawionej sceny. Warto

! S. Zych, B. Walicki, Dzieje parafii pod wezwaniem Swigtego Andrzeja Apostota w Zgtob-
niu, ok. 1313-2013, Lublin 2013, s. 27.
2 Tamze, s. 72.
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w tym miejscu zauwazy¢, ze temat krzyza z Chrystusem, stojgcego samotnie
na Golgocie, byt wlasnie w XVII i XVIII wieku bardzo chetnie wykorzysty-
wany przez artystow europejskich. Takie ujecia realizowali m.in. Roger van
der Weyden, Bartolomeo Esteban Murillo, Diego Velasquez, Francisco de
Zurbaran, Jan van Boeckhorst, Francisco Goya. Jednak wydaje sig, ze naj-
blizszym pierwowzorem dla artysty tworzacego dla kosciota w Zgtobniu byt
obraz Ukrzyzowanie z sanktuarium w Kobylance koto Gorlic. Jako prezent
od papieza Innocentego IX zostal przywieziony pod koniec XVII wieku
z Watykanu przez hrabiego Jana Wielopolskiego i umieszczony w ottarzu
gtéwnym kobylanskiej §wigtyni. Rychto tez uznano go za stynacy faskami
(oficjalnie ogloszono ten fakt w roku 1728) i zaczeto kopiowad, a kopie
umieszczac w sgsiednich kosciotach, kaplicach i przydroznych kapliczkach.
Pomimo iz obraz ze Zglobnia® r6zni si¢ w szczegoétach od tego darowanego
przez papieza, nie mozna wykluczy¢, ze artysta czerpal inspiracje wlasnie
z dzieta znajdujacego si¢ sanktuarium w Kobylance.

Podczas owej osiemnastowiecznej wizytacji odnotowano row-
niez obecnos¢ obrazu Swigta Anna, czyli wizerunku matki Naj$wietszej
Marii Panny. Mozna by si¢ pokusi¢ o stwierdzenie, Ze mamy do czynienia
z przedstawieniem znanym w sztuce sakralnej jako Anna Samotrzecia,
czyli kompozycji ze $wieta Anng, Matka Bozg i podtrzymywanym przez
obie kobiety matym Jezusem. Jednak w zgtobienskim obrazie pojawiaja sie
dodatkowe postaci w osobach $wietych - Jozefa i Joachima, wigc moze jed-
nak powinni$my méwié o przedstawieniu Rodzina Swigta, powiekszonym
o osoby Anny i Joachima, albo tez Rodzina Maryi w wersji nieco uszczu-
plonej (w tzw. Wielkiej Rodzinie Maryi pojawialy si¢ jej przyrodnie siostry
iwszyscy mezowie Anny - zgodnie z apokryfami, po $mierci Joachima Anna
jeszcze dwukrotnie wychodzita za maz i poza Maryja miata dwie inne cérki).
Interesujacy nas obraz przedstawia siedzgcg na drewnianej tawie Maryje
trzymajaca na kolanach stojace Dziecigtko lekko zwrdcone w strone Anny,
posadowionej obok cérki. Unosi Ono lewa dlon ku twarzy Anny, podczas
gdy ona chwyta ja z mito$cig. Za siedzacymi kobietami stoja dwaj mezczyzni
w podeszlym wieku - za plecami Anny Joachim z dtugg siwg broda, a po
przeciwnej stronie, za Maryja, stoi §wiety Jozef, réwniez brodaty i wsparty
na dlugiej lasce. Ponad calg grupg, w ztotym blasku sptywajacym z niebios,
unosi sie w chmurach biala golebica bedgca symbolem Ducha Swietego.

Kolejnym dzietem w $wigtyni w Zglobniu jest wizerunek $wie-
tego Jozefa. Obraz najprawdopodobniej pochodzi z drugiej potowy XIX

3 Obraz w ostatnich latach zostat poddany konserwacji, zdjeto wowczas wszelkie prze-

maléwki i naprawiono uszkodzenia plétna.
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wieku i zostal wykonany w tym samym czasie, gdy powstawal nowy oltarz
gtowny. Kompozycja jest doé¢ typowa dla tego tematu. Swiety Jézef zostat
ukazany w calej postaci, w pozycji stojacej, z Dzieciatkiem na rekach. W tle
widnieja zarysy budowli, a obok Jézefa umiejscowiony zostat filar, ktory
mozna odczytywac jako symbol trwalosci i podpory rodziny. Dodatkowo,
w symbolice chrzescijanskiej kolumna lub filar pelnig funkcje facznika
miedzy niebem a ziemig, wiazac sfer¢ sacrum z obszarem profanum.

W nawie bocznej kosciota znajduje si¢ oltarz o neobarokowym
charakterze, pochodzacy z czaséw przebudowy $wiatyni, a w nim obraz
ukazujacy stojacego pod krzyzem $wietego Franciszka i pochylajacego sie
w jego strone ukrzyzowanego Chrystusa, ktory prawg reka, z wyrazng rana
po gwozdziu, obejmuje rami¢ wpatrzonego wen franciszkanina. Po drugiej
stronie krzyza dwa unoszace si¢ putta podtrzymujg otwartg ksiege z wyraz-
nie widocznym tekstem. Dzielo pochodzi zapewne z XIX wieku, ale zrodet
takiego uktadu kompozycyjnego mozna szukaé¢ w znacznie wczesniejszej
sztuce. W roku 1668 Esteban Murillo namalowal kompozycje Swigty
Franciszek zdejmujgcy Chrystusa z krzyza ze sceng ukazujaca Franciszka
pomagajacego Ukrzyzowanemu zej$¢ z krzyza. W zasadniczym uktadzie
takie wtasnie ujecie daje si¢ tatwo odnalez¢ w obrazie zglobienskim. Zwa-
zywszy, ze w obu pldtnach widniejg tez postacie aniotkdéw trzymajacych
otwartg ksiege, nie mozna wykluczy¢, iz autor tej dziewietnastowiecznej
kompozycji dos¢ wiernie opierat si¢ na hiszpanskim pierwowzorze.

Na styku prawej bocznej nawy z cz¢scig sSrodkowa kosciota umiej-
scowiony jest oltarz Matki Bozej Rdzancowej z kompozycja przedstawiajaca
siedzaca na tronie Maryje z Dziecigtkiem, u stop ktorej klecza $wigci — Do-
minik Guzman i Katarzyna ze Sieny. Maryja podaje rézaniec Katarzynie,
a Dziecigtko - Dominikowi. W nawigzaniu do legendy o zatozycielu zakonu
Dominikanéw, u jego stop widnieje pies na globie ziemskim, trzymajacy
zapalong pochodnie (matka Dominika miala sen, ze urodzi psa z ptonaca
pochodnig, ktora rozpali caly $wiat — czarno-biala siers¢ zwierzecia jest
oznaka czarno-biatych habitéw dominikanskich). Swieta Katarzyna ukazana
jest rowniez w bialo-czarnym habicie, z korong cierniowg na glowie i styg-
matami na dfoniach. U jej stop lezy biafa lilia. Taki typ przedstawieniowy
nosi miano Matki Bozej Rézancowej Pompejanskiej i odnosi sie do obrazu
pochodzacego z Pompei i wigzanego z dzialalno$cia religijng Bartlomieja
Longo, tercjarza dominikanskiego, ktory nie tylko rozstawit modlitwe ré-
zancowy ale tez miat wielkie zastugi na polu pomocy najubozszym (obraz
mial by¢ najdoskonalszym narzedziem do realizacji zamierzen Milosierdzia
Bozego). Longo zmart w 1926 roku w opinii $wigtosci, totez nie powinien
dziwi¢ fakt, ze czczony przez niego wizerunek Matki Bozej Rézancowej
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4. Ukrzyzowanie, Sanktuarium 5. Maryja z Dziecigtkiem, $w. Anng, $w.
w Kobylance Jézefem i Joachimem

6. Sw. Jozef 7. Sw. Franciszek



Architektura i wystrdoj wnetrza kosciola... 299

ﬂ.-ﬂ‘ Bvhz 2 p TR
\&ﬁ.aémm VORI

9. Polichromia autorstwa Stanistawa Jakubczyka
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10. Polichromia autorstwa Stanistawa Jakubczyka
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stal si¢ inspiracjg dla wielu tworcow religijnych i takichz srodowisk. Obraz
zglobienski datowany jest na lata trzydzieste XX wieku, wiec nie jest wy-
kluczone, ze powstal na fali zwiekszonego zainteresowania dzialalnoscig
dominikanskiego tercjarza i kultem maryjnego wizerunku z Pompejow.

Patrzac na wnetrze zglobienskiej $wigtyni, nie sposob nie zauwazy¢
malowidel pokrywajacych cale jej wnetrze. Powstaty one w latach 1956-
1957, a ich wykonawcg byl Stanistaw Jakubczyk, artysta pochodzacy z Lu-
batowej koto Iwonicza Zdroju. Urodzony w roku 1916, od najmlodszych
lat wykazywal zdolnosci artystyczne. Ze wzgledu na trudng sytuacje mate-
rialng rodziny do$¢ wezesnie zaczal na siebie zarabia¢ i jako kilkunastoletni
chlopiec zostal pomocnikiem w pracowni sanockiego malarza Wiadystawa
Lisowskiego, ktéry znany byl gtéwnie jako tworca i konserwator malo-
widel $ciennych, pracujacy w okolicznych kosciotach. W jego pracowni
Stanistaw Jakubczyk, jak sam wspominal®, nauczyt si¢ podstaw malowania
na mokrym tynku, czyli tworzenia freskéw. Ale tez nabyt umiejetnosci
gruntowania pldcien oraz kladzenia na obrazy zlota (to dzigki Zdzistawo-
wi Mathauserowi, ktdry jakis czas pracowal w Krakowie u Jana Matejki,
gruntujgc ptétna pod jego obrazy). Po trzyletnim pobycie u Lisowskiego
Jakubczyk, zdawszy uprzednio wymagane egzaminy, zostal petnoprawnym
czeladnikiem. Wprawdzie wcigz wspolpracowal ze swoim nauczycielem,
ale coraz mocniej dojrzewala w nim mysl o podjeciu prawdziwych studiow
artystycznych. Swoje marzenia zrealizowat dopiero w roku 1937, ale ledwie
rozpoczete studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych musiat przerwaé
na skutek wybuchu II wojny $wiatowej. Ostatecznie dyplom artystyczny
uzyskal w roku 1947.

Swoje pierwsze samodzielne polichromie Stanistaw Jakubczyk
wykonatl w roku 1934 i byly to malowidta czterech kaplic w Kalwarii Ze-
brzydowskiej. Wczesniej wykonywat gléwnie prace pomocnicze i przygo-
towawcze, a takze na poty konserwatorskie, pracujac w wielu kosciotach
Podkarpacia, a takze okolic Krakowa i Lwowa. W czasie wojny artystyczne
zajecia zeszly na dalszy plan i dopiero pod koniec lat czterdziestych Jakub-
czyk powrdcil do malowania wnetrz sakralnych. Bylo to o tyle ulatwione, ze
byt juz rozpoznawalnym w $rodowisku koscielnym artysta. Jedng z pierw-
szych powojennych realizacji byly polichromie w kosciele OO. Bonifratréow
w Cieszynie, nastepnie powstaly malowidta w Zebrzydowicach Slaskich,
Konczycach i w kosciele Swietej Trojcy w Cieszynie. W 1950 roku Jakubczyk
pracowal miedzy innymi w Réwnem koto Dukli, Sieniawie i Gniewczynie

4 Wiszystkie informacje o zyciu i twdrczo$ci malarza pochodzg z tomu jego wspomnien
- S. Jakubczyk, Nie tylko barwy, Krakéw 2003.
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Lancuckiej. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze najwiecej polichromii
koscielnych powstato w latach piecdziesigtych i szes¢dziesiatych, co bylo
wynikiem pewnego rozluznienia i unormowania si¢ stosunkéw na linii
»ko$cidl - panstwo’, a jednoczesnie zwigzane z wielkim zaangazowaniem
tzw. $wieckich katolikéw w sprawy parafialne oraz dzialan duchownych
dbajacych o to, by powstawalo jak najwiecej nowych §wigtyn. Wznoszono
wiec nowe koscioly, a jesli nie starczato funduszy, odnawiano juz istnieja-
ce i ozdabiano przy wydatnej pomocy lokalnych artystow. Jak wynika ze
wspomnien Stanistawa Jakubczyka, na przestrzeni wielu lat wspolpracy
z polskim Kosciotem ma on na swym koncie ponad 100 polichromii, okoto
150 projektow witrazy, petnoplastyczne stacje Drogi Krzyzowej (np. wyko-
nane z tzw. sztucznego kamienia do kosciola w Lancucie) oraz pomniki.
Malowal tez obrazy sztalugowe, a takze byt autorem urokliwych, bardzo
osobistych akwareli.

Polichromia zglobienska jest wigc jedna z podobnych sobie reali-
zacji artystycznych Jakubczyka. Tak jak w wielu innych kosciofach, arty-
sta przedstawit tu wybrane dzieje z zZycia Chrystusa (np. Wesele w Kanie
Galilejskiej lub historia jawnogrzesznicy) i Jego ziemskiej dziatalnosci,
a takze plastyczna interpretacje Jego nauk w formie scen ilustrujacych
osiem blogostawienstw. Na calg realizacje skladajg sie sceny figuralne,
wizerunki $wietych Kosciota Katolickiego i postacie ewangelistow, anio-
fowie oraz rézne symbole religijne. Wszystkie malowidta utrzymane sa
w jasnej, wyrazistej kolorystyce, o zdecydowanie realistycznych formach.
Ten fakt sprawil, ze panuje powszechne przekonanie, iZ mamy tu do czy-
nienia z polichromig wykonang w socrealistycznej stylistyce. Jest to o tyle
zaskakujaca opinia, ze malowidla zostaly wykonane w latach 1956-1957,
czyli w okresie trwania tzw. odwilzy, podczas ktdrej artystyczne dokonania
doby socrealizmu zostaly oficjalnie zakwestionowane, a do Polski zaczety
plynac ozywcze prady z Zachodu. Po bardziej wnikliwej analizie stylistycz-
nej zglobienskiej polichromii wydaje sie, ze bardziej widoczny jest w niej
wplyw sztuki dekoracyjnej z okresu dwudziestolecia migedzywojennego,
cechujacej sie stosowaniem wyrazistych i dos¢ ptasko ktadzionych plam
intensywnych koloréw, zestawianych ze sobg w taki sposob, by kontrasty
barwne jeszcze bardziej okreslaly wybrane i malowane z duzym realizmem
ksztalty i formy. I zdaje si¢, ze to wlasnie 6w realizm, do ktdrego artysta
zresztg chetnie si¢ przyznawal, sprawia, ze jego zglobienska realizacja pla-
styczna jest zbyt pochopnie okreslana mianem socrealistycznej. By¢ moze
do takiej oceny przyczynit sie tez, stosowany przez malarza, zabieg swoistej
aktualizacji tematyki sakralnej — postaci przedstawiane w scenach ilustru-
jacych wybrane wydarzenia biblijne to zazwyczaj ludzie zyjacy ,tu i teraz”
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Sa niemal rozpoznawalni i stanowia doskonaly dokument ikonograficzny
epoki. A poza tym wielu wérdd nich to ludzie prosci - robotnicy, chtopi,
gospodynie domowe, a takze pokiereszowani przez zycie nieudacznicy,
czesto bedacy ofiarami nalogéw. Artysta nie bal sie ich malowac i nie miat
oporéw, by umieszczaé ich w kontekstach religijnych. Bo wlasnie tak rézni
ludzie przychodzili do tych matych, prowincjonalnych kosciotéw, by sie
modli¢ i do nich adresowane byly te umoralniajace ,,biblijne opowiesci”.

Na $cianach kosciola pod wezwaniem $w. Andrzeja Apostola
widniejg tez stacje Drogi Krzyzowej. Zostaly one wykonane w roku 1928
w Poznaniu i sg przykladem plaskorzezby sporzadzonej, jak to wynika
z zachowanych parafialnych dokumentéw, w ,,masie mozaikowej™. Kazda
stacja uformowana zostala na ksztalt matej kapliczki flankowanej z obu
stron kolumienkami, na ktérych wspiera si¢ tréjkatny szczyt ozdobiony
podwojnym belkowaniem i neogotyckimi pinaklami. Wewnatrz plaskiej
niszy zamknietej potokragtym wyzloconym tukiem umieszczono odpo-
wiednig scene pasyjna laczaca w sobie plaskorzezbe z partiami malowanymi.
Podobna technika wykonane zostato antependium oltarza gléwnego, ze
sceng Ostatniej Wieczerzy.

Analizujac pod wzgledem artystycznym wnetrze zglobienskiego
kosciota, mozna pokusi¢ si¢ o twierdzenie, ze jest to przyktad umiejet-
nego taczenia dwudziestowiecznej realizacji architektonicznej z reliktami
wczesniej sztuki sakralnej, z jednoczesnym wprowadzeniem dziet sztuki
o formach juz nowoczesnych i calkiem wspoélczesnej polichromii, doskonale
uzupelniajacych te eklektyczng swigtynie.

Architecture and interior of the church dedicated
to St Andrew the Apostle in Zglobien

The article presents an artistic analysis of the parish church dedi-
cated to St Andrew the Apostle in Zglobien, including both architectural
aspects as well as iconographic ones. The author shows that this church is
an interesting example of the skillful combining of the twentieth-century
architectural project with the relics of earlier buildings, dating back to the
mid- eighteenth century. Eclectic interior of this church is equally intere-
sting. The inside of the church is decorated with sacred paintings and altars
created in the eighteenth and nineteenth centuries, and they are juxtapo-
sed with a completely modern polychrome and more vivid colours. The
following paper shows that in the church of Zgtobien there are interesting
examples of sacred painting of a little provincial nature, but based on Eu-
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ropean patterns of high artistic value. There is also remarkable polychrome
by Stanistaw Jakubczyk, no doubt inspired by the achievements of Polish
monumental decorative arts from the interwar period.



