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Obraz Maryi Niepokalanej w kolegiacie
pw. Wszystkich Swietych w Kolbuszowej

W Uroczystos¢ Wszystkich Swietych, 1 listopada 2013 r., w para-
fii kolegiackiej w Kolbuszowej odbyta sie, pod przewodnictwem biskupa
rzeszowskiego Jana Watroby, ceremonia wprowadzenia do §wiatyni i po-
$wiecenia obrazu Matki Bozej Niepokalanej. Jeszcze do lutego 2012 roku
malowidlo znajdowalo si¢ w kaplicy cmentarnej pw. §w. Stanistawa. Jednak-
ze staraniem proboszcza parafii, ks. Lucjana Szumierza, zostalo wowczas
zdemontowane i poddane konserwacji, ktérej dokonali konserwatorzy
z Rzeszowa: Ewa Sonska, Agnieszka Sonska-Pieta i Tadeusz Sonski'. Na-
prawy byly pracochtonne, gdyz obraz i rama byly w zlym stanie. Sposrod
zniszczen obrazu wymieni¢ mozna spgkania warstwy malarskiej, plamy
na powierzchni ptétna, przedarcia i dziury ptétna, pociemniate werniksy.
Znacznym uszkodzeniom ulegla réwniez drewniana rama obrazu, ozdo-
biona odlewami sztukatorskimi; uszkodzone byty kapitele kolumn i krzyz
wienczacy rame. Brakowato okoto polowy ornamentéw. Renowacja zakon-
czyla si¢ pelnym sukcesem? i plétno mogto powrdci¢ na poczesne miejsce

Zob. S. Zych, B. Walicki, Sanktuarium Najswigtszej Maryi Panny w Kolbuszowej
w okresie staropolskim, Kolbuszowa 2013, s. 86.

Jak poinformowata mnie p. Agnieszka Sonska-Pigta, obraz zdj¢to z krosna, oczysz-
czono z kurzu, zaciekéw po wosku i przypadkowych plam farby. Zmudng praca bylo
doczyszczenie warstwy malarskiej z brudu i zdjecie starego, pozotktego werniksu.
W rozerwane miejsca plétna wklejono protezy z ptétna Inianego. Nastepnie obraz
zostal wyprasowany i zdublowany na stole niskoci$nieniowym (dublaz to przykleje-
nie od spodu obrazu nowego piétna). Kolejnym etapem bylo uzupelnienie warstwy
zaprawy i zawerniksowanie obrazu. Dopiero po wszystkich technicznych zabiegach
mozna bylo przystapi¢ do konserwacji estetycznej, czyli uzupelnienia warstwy malar-
skiej. Ostatnig czynnoscig byto nalozenie werniksu konicowego. Krosno obrazu zostato
oczyszczone, pomalowane §rodkiem owadobdjczym oraz zaimpregnowane. Rame
oczyszczono i zdemontowano ruchome czeéci. Poddano dezynsekgji i impregnacji.
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w kosciele parafialnym. Okazuje si¢ bowiem, ze ponad 120 lat wczesniej
obraz zostal zamdéwiony dla kolbuszowskiej parafii.

Proboszczem w Kolbuszowej byl wowczas ks. Ludwik Ruczka (od
roku 1848 az do $mierci w roku 1896). Na czas jego postugi przypadto tra-
giczne wydarzenie z 2 pazdziernika 1852 r., kiedy to w jednym z pobliskich
domoéw wybucht pozar i rozszerzyt sie tak, ze ogarnal rowniez swigtynie.
Budynek, wraz z calym niemal wyposazeniem, zostat doszczetnie zniszczo-
ny®. Bardzo szybko mieszkancy miasteczka i okolic przystapili do odbudo-
wy kosciota i powtdrnego wyposazenia. Fundusze na ten cel przeznaczyli
m.in. Konstantyn Rucki (Rudzki) - kolator i wlasciciel Kolbuszowej, Jerzy
hr. Tyszkiewicz — wlasciciel pobliskiej wsi Werynia, baron Maksymilian
Brunicki - wlasciciel Kupna i Poreb Kupienskich, Kazimierz hr. Starzynski
— wlasciciel Gory Ropczyckiej*.

Okoto roku 1890, z inicjatywy hr. Tyszkiewicza, postanowiono
réwniez zamowic do oltarza gtéwnego obraz Maryi Niepokalanej, ktory
miat zastgpi¢ czczony tu dotychczas wizerunek Immaculaty. Tyszkiewicz
zamowit obraz w Wiedniu, u uznanego artysty, Tadeusza Rybkowskiego
(1848-1926)°.

Byl to malarz pochodzacy z Kielecczyzny, ktory studia plastyczne
odbywat w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie, pod okiem samego Wta-
dystawa Luszczkiewicza, a nastepnie w Wiedniu, m.in. u stynnego artysty
akademickiego Hansa Makarta, stajac si¢ jego ulubionym i protegowanym
uczniem. Pracowal najpierw w Wiedniu, a w 1893 roku przenidst sie
do Lwowa, gdzie byl bardzo ceniony, czego wyrazem sg liczne stanowiska,
jakie piastowal w organizacjach i instytucjach kulturalno-artystycznych.
Duzo podrézowat (Rzym, Paryz, Monachium, Berlin, Drezno, czesto od-
wiedzal tez Polske). Jego dziela znalez¢ mozna m.in. w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie i Krakowie, Muzeum Okregowym w Toruniu

W masie sztukatorskiej dorobiono wszystkie brakujace elementy. Nalozono warstwy
zaprawy, nastepnie poztocono rame ztotem platkowym na mat i poler. Rama zostata
elementem nastawy oltarzowej w kaplicy cmentarnej, gdzie tworzy oltarzyk gléwny
z mensg, nastawa i centralnie wkomponowanym tabernakulum. Autorem projektu
nastawy w kaplicy cmentarnej jest artysta plastyk Tadeusz Sonski. Dodatkowym ele-
mentem dekoracyjnym, zamykajacym cato$¢, bedzie rzezbione i ztocone antepedium.

3 Zob. M. Piérek, W latach 1772-1945, w: Parafia Kolegiacka Wszystkich Swigtych
w Kolbuszowej w latach 1510-2010. Studia, szkice, materialy, red. S. Zych, Kolbuszowa
2010, s. 100.

4 Tamze.

> Informacje nt. malarza podaje¢ na podstawie: R. Biernacka, Rybkowski Tadeusz, w: Polski
Stownik Biograficzny, t. XXXIII/3, z. 138, s. 357-361.
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iw Lwowskiej Galerii Obrazéw. Po dzis dzien pojawiajg sie rowniez w obiegu
aukcyjnym.

Rybkowski zastynat gtéwnie jako autor obrazéw o tematyce histo-
rycznej i rodzajowej (szczegolnie upodobal sobie sceny z zycia wsi, w tym
upamigtnienie folkloru huculskiego) i nie ma w swym dorobku wielu ob-
razow religijnych. Jeszcze jako student malarstwa, w 1873 roku, wykonat
obraz Sw. Balbina do koéciola w Zaleszanach, k. Sandomierza.

W czasie, gdy hr. Tyszkiewicz zamawial u niego obraz do kosciota
w Kolbuszowej, Rybkowski od okoto 12 lat mial juz w Wiedniu wlasny
warsztat, w ktorym wraz z pomocnikami wykonywal olejno lub akwarelg
liczne zamodwienia: portrety, pejzaze i weduty, ale przede wszystkim réznego
rodzaju sceny rodzajowe ukazujace wesela chtopskie, jarmarki, targi, kuligi
i polowania. Duza cz¢s$¢ jego dorobku to publikowane w ksigzkach i w prasie
ilustracje etnograficzne (np. stroje i typy chtopskie) oraz reportazowe (np.
Transportacja zwlok Adama Mickiewicza z 1890 roku). Wykonywat takze
zamoOwienia o charakterze zdobniczym (np. karty adresowe, dyplomy,
zdobienia wachlarzy i parawanoéw, projekty gobelindw). W czasie pierwszej
wojny $wiatowej malowal wiele obrazéw o tematyce wojennej i legionowe;.
Wisrod jego klientow zdarzali sie arystokraci austriaccy i magnaci wegier-
scy, instytucje kulturalne i panstwowe, a jeden z obrazéw nabyty zostat dla
samego cesarza.

Malarz pozostawil po sobie olbrzymi dorobek i wydaje sig, iz
udzial pomocnikéw w niektorych zamoéwieniach musial by¢ znaczny. Czy
jesteSmy w stanie oceni¢, jak jest w przypadku interesujgcego nas obrazu
Niepokalanej? Wigkszy udziat pracownikéw warsztatu moglby sugerowac
fakt, ze sygnatura Rybkowskiego, wraz z rokiem powstania (1892) znaj-
duje sie na odwrocie ptdtna, co odbiega od normalnej praktyki artysty,
ktdry najczesciej sygnowal swoje obrazy na powierzchni ptétna, u dotu,
w prawym lub lewym rogu. Réwniez religijna tematyka, prawie nieobecna
w dorobku tego malarza, moglaby by¢ argumentem za tym, ze zamoéwienie
zrealizowane zostalo przy duzym udziale uczniéw i wspolpracownikéow.
Ostateczne potwierdzenie tej hipotezy musiatoby wynikac z gtebszej analizy
poréwnawczej obrazu kolbuszowskiego z innymi dzietami Rybkowskiego.

Nie bez znaczenia jest fakt, ze Niepokalana z Kolbuszowej jest w za-
sadzie kopig obrazu stynnego hiszpanskiego artysty, Bartolomé Estebana
Murillo (1617-1682). Wykonat on kilka wersji tego tematu, a obraz, ktdry
stal si¢ pierwowzorem dla wizerunku kolbuszowskiego (i wielu innych
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w Polsce i na $wiecie®), pochodzi z lat 1660-1665 i znajduje si¢ w Muzeum
Prado w Madrycie’.

Typ ikonograficzny Maryi Niepokalanej, tzw. ,Immaculaty ideal-
nej” narodzit sie w Hiszpanii, za sprawg takich artystow, jak Diego Vela-
zquez, Francisco Pacheco, Francisco de Zurbaran, czy Jusepe de Ribera. To
oni pierwsi zaczeli malowaé Niepokalang jako mlodg kobiete, z rozpusz-
czonymi, cze¢sto zlotymi wlosami, ubrang w biekitny ptaszcz i bialg suknie,
stojacg wsrdd obtokéw na potksiezycu, bez Dziecigtka Jezus, z rekami
najczesciej ztozonymi na piersi. Glowe jej otaczat zwykle wieniec z gwiazd
dwunastu, a wokél niej znajdowaly si¢ nieraz symbole biblijne i niekiedy
adorujace anioty.

Sam pomyst takiego obrazowania zaczerpniety zostal z Ksiegi
Apokalipsy (Ap 12,1-18), w ktorej opisana jest tajemnicza ,Niewiasta
Apokaliptyczna’, ukazana w podobny sposob. Postac ta odczytywana byla
zwykle jako personifikacja Ludu Bozego (Izraela, a potem Kosciola), ale
z czasem zaczeto dostrzegac w niej rowniez odniesienie do Maryi.

Wprawdzie teksty biblijne nie wspominajg nic o poczeciu i narodze-
niu Maryi, ale od wiekow w chrzescijanskiej interpretacji réznych perykop
- zwlaszcza ze Starego Testamentu oraz z Apokalipsy $w. Jana Apostota -
widziano odniesienia do tej, ktéra wydata na §wiat Bozego Syna. To wlasnie
na podstawie tych tekstow uksztaltowal sie omawiany typ przedstawien.

Obrazy ,Immaculaty idealnej’, jak nazywa si¢ ten typ ikonogra-
ficzny®, ukazuja wiec Maryje jako ,,majaca rodzi¢ Niewiaste” (Ap 12,4),
a wiec jeszcze sprzed momentu narodzin Syna Bozego’. Jest to odniesienie
do idei ,preegzystencji Maryi’, czyli pogladu, Ze Maryja zostala niejako
»stworzona” u poczatku $wiata, istniata w zamys$le Bozym jako wybrana
na Matke Jego Syna, jeszcze przed grzechem pierwszych ludzi. Ta nieco
kontrowersyjna teza wywotala stynng dyspute o Niepokalanym Poczeciu
Najswietszej Maryi Panny, ktdra ciagneta si¢ od XII w. miedzy najtezszy-
mi umystami teologdw, a swoje apogeum osiggneta w okresie reformacji.
Tak wplywowi mysliciele chrzescijanscy, jak $w. Bernard z Clairvaux i Jan
Duns Szkot wysuwali argumenty przemawiajace za tym, ze ,,petna faski”

6 Bardzo podobny w ukladzie wizerunek Niepokalanej znajduje si¢ np. w kosciele $w.
Dominika w Turobinie, niedaleko Zamoscia.

7 Taka datacj¢ podaje oficjalna strona internetowa Museo Nacional del Prado (www.
museodelprado.es).

8 Zob. M. Biernacka, Niepokalane Poczgcie, w: Maryja Matka Chrystusa, red. J. S. Pasierb,
Warszawa 1987, s. 84-91.

? Niekiedy w wizerunkach Immaculaty arty$ci subtelnie sugeruja jej brzemienno$¢
poprzez widoczny lekko przez suknig zarys ciala, czego dopatrze¢ si¢ mozemy réwniez
w obrazie z Kolbuszowej.
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Maryja nie tylko nie popelnila w Zyciu zadnego grzechu, ale byfa poczeta
bez grzechu pierworodnego.

W 1476 roku kult Maryi Niepokalanie Poczetej zatwierdzony zostat
dla catego Kosciota. Efektem rozprzestrzenienia si¢ prawdy o Niepokalanym
Poczeciu Maryi byly niezliczone obrazy Immaculaty, ktére powstawaty
przede wszystkim jako nasladownictwa i kopie obrazéw hiszpanskich.
Malowali je w calej katolickiej Europie zaréwno wielcy mistrzowie, jak
Guido Reni, Peter Paul Rubens czy Giovanni Battista Tiepolo, jak i lokalni
artys$ci-amatorzy nawet w malych wiejskich §wigtyniach. Roéwniez w Pol-
sce — od Jasnej Gory przez Kalwarie¢ Pactawska i Zebrzydowska, Brzozow,
Krzeszéw, Wroctaw i niezliczong ilo§¢ miast, miasteczek i wsi — wizerunek
ten rozprzestrzenil si¢ blyskawicznie w wiekach XVII i XVIII: w malarstwie
i rzezbie, na sprzetach liturgicznych i feretronach, a takze na licznych ko-
lumnach maryjnych stawianych w miastach i wioskach (na Podkarpaciu
zachowala sie taka np. w Majdanie Krélewskim). Nasladowcy upodobali
sobie szczegolnie przedstawienia Murilla, ktére wyrdznialy sie pieknem
i stodycza mlodej Maryi oraz otaczajacych jg puttéw. Do popularnosci
Madonny Murilla na ziemiach polskich przyczynita si¢ zapewne i uchwa-
ta synodu z 1685 roku, ktory jako typ godny nasladowania zalecal raczej
wspolczesny wizerunek Niepokalanej niz, jak dotychczas, Matki Bozej
Jasnogorskiej'’. Temat Immaculaty odzyl na nowo w drugiej pofowie XIX
wieku, po ogloszeniu przez papieza Piusa IX dogmatu o Niepokalanym
Poczeciu w 1854 roku - i to wlasnie na fali tej drugiej popularno$ci nama-
lowany zostal omawiany kolbuszowski obraz.

Jak to bylo powszechnie w zwyczaju, wykonujac kopie Murilla,
Rybkowski wzorowal si¢ najprawdopodobniej na reprodukcji wykonanej
w technice graficznej (byt to zapewne jaki§ miedzioryt lub oleodruk). Réz-
nice miedzy hiszpanskim oryginatem a kopig z Kolbuszowej sg stosunkowo
niewielkie (poza jako$cig wykonania, rzecz jasna): nieznaczne przesuniecia
aniolkéw oraz inne proporcje ich cial, uproszczenie fald ptaszcza i sukni
Matki Bozej, inaczej malowane obtoki i poswiata wokot glowy Niewiasty.
Inny jest tez rozmiar (obraz Murilla ma 274 x 190 cm, a kolbuszowski 265
x 155 cm), a takze ksztalt obu obrazéow (polokragla gérna krawedz ptétna
kolbuszowskiego) oraz ich wykadrowanie (wigcej przestrzeni wokot postaci
na obrazie Rybkowskiego). Malowidla r6znig si¢ tez oczywiscie odcieniami
zastosowanych barw. Znaczacg rdznica jest sposob ujecia twarzy Matki Bo-
zej. U Murilla jest ona nieco dojrzalsza i ma lekko uchylone usta. Rybkowski
ukazal jg nieco mlodsza i nadat jej rysy niezwykle stodkie (potegowane przez

10 M. Biernacka, s. 88.
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uroczy usmiech), co zgodne bylo z powszechnym w XIX wieku gustem.
Réznice w jakosci wykonania obu obrazéw widaé szczegdlnie wyraznie
w sposobie operowania $wiattem. Mozna by powiedzie¢, ze Murillo wrecz
»~maluje §wiattem”. Pada ono od lewej strony obrazu, a jednocze$nie w mi-
strzowski sposdb niemalze przeswietla posta¢ Maryi i wiekszo$¢ aniotkow,
tak iz wydaje sig, jakby one same emanowaty blaskiem. U Rybkowskiego
tymczasem pos$wiata wylania si¢ zza plecow Maryi i otacza Jej postac.
Wystepuje tu tez silne $wiatto frontalne, padajace na posta¢ Niepokalanej
i centralnie utozone putto. Swiatlociet modelowany jest dosy¢ jednolicie
i ,plasko” i daleko mu do finezji hiszpanskiego pierwowzoru''. Obaj artysci,
na miare swojego talentu i mozliwosci, probowali w ten sposob oddac¢ ich
wyobrazenie o Niewiescie ,,obleczonej w stonice” (Ap 12,1).

Jesli poréwnamy te obrazy z innymi wizerunkami Niepokalanej,
zauwazymy, ze jest to dosy¢ uproszczony wariant Immaculaty idealne;j.
Artysci zrezygnowali z wigkszos$ci atrybutow wystepujacych w tego typu
przedstawieniach. Nie mamy tu wiec dwunastu gwiazd wokdt glowy Maryi
ani zadnych innych symboli biblijnych (poza ksiezycem pod stopami)'2.
Ponadto Maryja na tych obrazach ma ciemne wlosy, wbrew zaleceniom
Francisco Pacheco z Arte de la Pintura (1649), ze Immaculata ma by¢ uka-
zywana ,ze zlotymi, rozpuszczonymi wlosami’?, jak rzeczywiscie czesto
malowali ja artysci (np. Velazquez i Zurbaran). Znaczacg réznicg jest to, ze
wzrok Madonny skierowany jest w gore, a nie na ziemie¢. Ujecie z oczami
skierowanymi w dol, réwniez zalecane przez Pacheco, mialo wskazywaé
na to, ze Niepokalana Dziewica ma dopiero zstapi¢ na ziemig, co podkreslato
ide¢ preegzystencji Maryi'*. Tymczasem wzrok skierowany ku niebiosom
niesie juz inne tresci, wspolgrajac ze stowami §w. Pawta z Listu do Kolosan:
»Jesliscie wigc razem z Chrystusem powstali z martwych, szukajcie tego, co
w gorze, gdzie przebywa Chrystus zasiadajgc po prawicy Boga” (Kol 3,1).

Zaczerpniety z Ksiegi Apokalipsy ksiezyc pod stopami Maryi by-
wal réznie rozumiany. Po stynnym zwycigstwie hiszpanskim pod Lepanto

Gwoli sprawiedliwosci doda¢ jednak trzeba, ze w okresie, w ktorym powstal kol-

buszowski obraz, malarstwo kladlo nacisk na inne aspekty, podczas, gdy w XVII wieku

$wiatto bylo jednym z gtéwnych probleméw zajmujacych artystow.

2. Na temat symboli biblijnych w przedstawieniach Maryi Niepokalanej zob. M. Bier-
nacka, s. 27-93; A. Klawek, Biblijne symbole maryjne, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny”,
nr 9 (1956), s. 216-227.

B Cyt. za M. Wrzeéniak, Najswigtsza Maryja Panna. Niepokalane poczecie - obraz
Francisca de Zurbardna, w: Swigci wedlug mistrzéw. Sto dziet wielkich malarzy, red.
E. Olczak, Warszawa 2009, s. 19. Zob. tez T. Boruta, Szkola Patrzenia. Obrazowanie
Swigt koscielnych w dzietach wielkich mistrzéw, Kielce 2003, s. 12.

14 M. Wrze$niak, s. 21.
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w 1571 roku wielu katolikéw uznato sierp ksiezyca pod stopami Niepo-
kalanej za symbol pokonania tureckiego ,,potksiezyca” Taka interpretacja
byta szczegdlnie Zywa w naszym kraju w okresie wojen tureckich, o czym
przypomina fragment Piesni do Najswietszej Panny z anonimowej poezji
konfederacji barskiej:

»Nieraz jej Polska pomocy doznala,

Gdy nieprzyjaciot strasznych zwyciezala.

Wszak nieraz starta Turczynowi rogi,

Rzucala ksiezyc pod zwycigskie nogi™>.

Oczywiscie takie rozumienie tego symbolu byto chwilowe i uwa-
runkowane historycznie, w zasadzie wtérne w stosunku do rozumienia
biblijnego i teologicznego. Ale i ono byto roznorakie. Czasem ksi¢zyc iden-
tyfikowany byt z Janem Chrzcicielem, poprzednikiem Mesjasza na ziemi.
Byt on, obok Maryi, najbardziej czczonym wéwczas §wigtym i razem z Nig
ukazywanym w tzw. grupie Deesis jako bezposredni oredownik przed
tronem Boga'®. Niekiedy ksiezyc utozsamiany byl rowniez z Kosciotem,
ktory swiety jest $wieto$cig Chrystusa, a nie swojg wlasna - tak, jak ksiezyc
$wieci $wiatlem odbitym od stonica, a nie swoim wlasnym. Jednakze chyba
najczesciej sierp ksiezyca byt symbolem zla - jako zimny, zmienny i ,,fal-
szywy”. Dlatego wydaje sie, ze w wizerunkach Niepokalanej na potksiezycu,
najlepszym odczytaniem tego symbolu jest zwyciestwo ,,bez grzechu pier-
worodnego poczetej” nad ztem, szatanem i grzechem. Do tego wizerunku
przypisywany bywat tez cytat z ksiegi Piesni nad Piesniami (6,10) ,,Pulchra
ut luna” (,,Pigkna jako ksiezyc”). A Maryja pigkna jest przede wszystkim
pieknoscig ducha: cnotami, czystoscig, pelnym milosci zawierzeniem
Chrystusowi. Te Jej cechy wyrazaja rdwniez szaty: biata suknia, symbol
dziewictwa i niepokalanej czystosci oraz bekitny plaszcz, ktéry mozemy
odczyta¢ m.in. jako znak jej wiary i niebianskiej chwaly.

Wspomnieli$my juz, ze Maryja ukazywana jako Niepokalanie Po-
czeta nie trzyma na rekach malego Jezusa. Najczesciej ma rece ztozone, jak
do modlitwy (np. u Zurbarana na obrazie z Muzeum Prado w Madrycie)
albo tak, jak na omawianych malowidlach, zlozone na piersi. Ten drugi
uktlad rak jest spotykany bardzo czesto w przedstawieniach Zwiastowania
i interpretowany jako symbol pokory i przyjecia woli Bozej przez Maryje.
Inne gesty (np. rece rozlozone, jak chociazby w wersji Murilla zwanej
Walpole z Ermitazu) pojawiajg si¢ u Immaculaty idealnej o wiele rzadziej.

Obraz w kosciele pw. Wszystkich Swietych w Kolbuszowej jest

5 Cyt.za M. Biernacka, s. 31.
16 Zob. R. Mazurkiewicz, Deesis. Idea wstawiennictwa Bogarodzicy i sw. Jana Chrzciciela
w kulturze sredniowiecznej, Krakow 2012.
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wiec dosy¢ typowym przyktadem przeznaczonego do kultu wizerunku
Niepokalanej. Oparty na znakomitym wzorcu, jakim jest obraz Murilla,
zostal solidnie wykonany przez artyste moze nie genialnego, ale dobrze
wyksztalconego, a w swoim czasie uznanego i szanowanego. Dobrze wpisuje
sie w gusta i potrzeby ogdtu wiernych, prezentujac przyzwoity poziom aka-
demickiego malarstwa XIX wieku. Cieszy to, ze powrdcit odrestaurowany
do oltarza gléwnego kolbuszowskiej $wiatyni i zostal uratowany od zapo-
mnienia. Kult maryjny, ktéry tak obficie kwitl w tym miejscu od czaséow
staropolskich po okres rozbiorow Rzeczpospolitej'’, za sprawg obrazu
Tadeusza Rybkowskiego, ma szans¢ odnowy i powtérnego rozwoju.

The Picture of Immaculate Mary in the All Saints
Collegiate Church in Kolbuszowa

The article concerns Tadeusz Rybkowski’s picture of Immaculate
Mary from All Saints parish church in Kolbuszowa, painted in 1892. The
text presents the author of the painting as well as its history: from its order
in Vienna by count Jerzy Tyszkiewicz, through its location in the cemetery
chapel, until its renovation and return to the church’s main altar in 2013.
As the picture is modelled on the painting of the famous Spanish artist
Bartolomé Esteban Murillo, made in 1660-65, the article carries out the
basic comparative analysis of both images. It also presents briefly the deve-
lopment of this iconographic type, as well as the meaning of its individual

elements (heavens with angels, the moon under Mary’s feet, the gesture of
folded hands, robes).

7 Zob. S. Zych, B. Walicki.



