Ulrike Jekutsch

Jan Kasprowicz w "Panteonie"
Teodora Trajanowa

Rocznik Komparatystyczny 1, 187-199

2010

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Rocznik Komparatystyczny
1 (2010)

Ulrike Jekutsch

Universitit Greifswald

Jan Kasprowicz w Panteonie Teodora Trajanowa

Niniejsze rozwazania poswiecone zostaly zagadnieniu kanonizacji poety
pochodzacego z obcojezycznej kultury na przykladzie bulgarskiej recepcji litera-
tury polskiej, a doktadniej: ostatniemu duzemu dzielu modernistycznego poety
Teodora Trajanowa pt. Panteon (1934). Termin Panteon mozna zdefiniowad
w dwojaki sposéb: jest to budynek lub §wiatynia wzniesiona ku czci wielkich
poetéw przesztosci' i jednocze$nie program modernistycznej poezji i koncep-
tualizacji roli modernistycznego poety europejskiego®. W swoim Panteonie
wybitnych poetéw Trajanow umiescit m.in. Jana Kasprowicza. Dlaczego wiasnie
tego polskiego poete wpisal bulgarski pisarz w swoja koncepcje mitycznego
poety-krdla i zbawiciela? Aby przedstawi¢ mozliwe przyczyny takiego wyboru,
przyblize w pierwszej kolejnosci postaé samego Trajanowa, nastepnie jego utwor
Panteon, a vakze wiedzg, jaka posiadat na temat kultury polskiej. W dalszej czesci
pracy przedstawie Hymny Kasprowicza oraz ich bulgarska recepcje.

! Grecki termin pantheion, pantheon oznacza kult wszystkich bogéw i jednoczesnie poswie-
cona temu kultowi §wiatynie; najstynniejszym przykladem tego typu budowli jest Panteon
w Rzymie. Zob. Der Kleine Pauly. Lexikon der Antike. Oprac. K. Ziegler i W. Sontheimer.
T. 4. Miinchen: Deutscher Taschenbuchverlag, 1979, s. 468-474.

2 Termin ,,modernizm” uzywany jest tutaj w dwdch znaczeniach, po pierwsze: w zna-
czeniu ,,0gdlnej nazwy orientadji, kierunkdéw i styléw »sztuki nowoczesnej« wystepujacych
w okresie miedzy schytkiem XIX stulecia a latami 60. XX w.” (Stownik termindw literackich.
Red. J. Stawiriski. Wroctaw, Warszawa, Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich — Wy-
dawnictwo, 2000, s. 318); po drugie: (w stosunku do poetéw prezentowanych w Panteonie
Trajanowa) jako okreslenie makrookresu od korica XVIII w. do postmodernizmu (Moderne
Literatur in Grundbegriffen. Oprac. D. Borchmeyer i V. Zmega¢. Tiibingen: Niemeyer, 1994,
s. 9-10).
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Teodor Trajanow (1882-1945) od lat dwudziestych do czterdziestych XX
wieku znany byt w Bulgarii® jako ,reformator” i wlasciwy modernista®. W roku
1901 Trajanow rozpoczal studia w Wiedniu, gdzie przebywal do roku 1911, by
nastgpnie powrdci¢ do kraju. Opublikowane w 1921 roku Bufgarskie ballady
uczynily go stynnym: Trajanow zyskal wielu zwolennikéw, kedrych zgromadzito
takze wydawane przez niego czasopismo ,,Chiperion”. Stal si¢ poeta kultowym;
zgodnie z wlasng ideg zjednoczenia poety z ludem’ byt czczony jako duchowy
w6dz narodu. Konstantin Stefanow uwazal poezj¢ Trajanowa za objawienie
bulgarskosci. Z podobnym entuzjazmem wypowiadal si¢ w Niemczech w latach
trzydziestych ubieglego wieku Karl Anton Prinz Rohan, ktéry w swoich artyku-
fach podréznych opisywal Trajanowa jako ,,najczystsze weielenie bulgarskosci™.
Juz w latach dwudziestych pojawialy sic w bulgarskiej krytyce poréwnania
z polskimi poetami i artystami: Swetostaw Kamburow-Furen widzial w nim
arcykaplana i poete opowiadajacego tragiczny los bulgarskiego narodu; podob-
nego do Chopina, ktéry w swojej twérczosci opisywal los narodu polskiego.
Stefanow z kolei poréwnat Trajanowa, w ktérym widziat wieszcza i burzyciela,
z Mickiewiczem. W polowie lat dwudziestych zwolennicy z kregu , trajanowcéw”
wydali pierwsze prace o Trajanowie, poecie, ktérego przedstawili jako postaé
monumentalna, Wagnerowska. Zupelnie inaczej postrzegali Trajanowa i jego
tworczo$é przeciwnicy: widzieli w nim poetg bezsensu i zwyrodnienia; jeden
z najbardziej znanych krytykéw tego czasu, Bojan Penew, opisal jego poezje jako
niezrozumial, banalng i niegustowna’. Krytycy z kregéw komunistycznych uwa-
zali, ze Trajanowowi bliski jest faszyzm, a jego tworczo$¢ charakteryzowali jako

3 L. Udolph, Teodor Trajanov. Die Entwicklung seiner Lyrik 1904 bis 1941. Eine philologische
Studie. Koln, Weimar, Wien: Bohlau, 1993, s. 2.

4 W bulgarskim literaturoznawstwie uzywane jest pojecie ,,symbolizm”. Pomijam tu
réznice pojeciowe i specyficzne, historyczne oraz typologiczne rysy bulgarskiego wariantu
symbolizmu. Zob. m.in. C. Xamxukoces, bureapckusim cumeonusvm. Copust: Bbiarapekn nucarer,
1979.

> L. Udolph, op.cit., s. 2.

¢ Ibidem, s. 4.

7 Ibidem, s. 2—4.
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frazesowa i jalowa®. Twérczo$¢ poety i jej wplyw na rozwéj bulgarskiej mowy
poetyckiej docenial jednak Geo Milew — zmarly w 1925 roku ekspresjonista’.

Trajanow byl wiec postacia niejednoznaczna: jedni przyjmowali jego osobg
i poezje entuzjastycznie, u innych wywolywal odraze. Jego pozycje w kregu
zwolennikéw ,,Chiperiona” mozna przyréwnaé do tej, jaka posiadal Stefan
George w swoim otoczeniu'®. W latach trzydziestych i czterdziestych XX wieku
Trajanowa uwazano za wielkiego poete narodowego, jednak po drugiej wojnie
$wiatowej jego stawa przemingla — gléwnie z powoddéw politycznych. W latach
sze$¢dziesiatych literaturoznawcy ponownie poswiecili nieco uwagi twérczosci
Bulgara — jako jednej z wielu odmian poezji symbolizmu''. Pod wzgledem re-
cepcji we wlasnym kraju casus Trajanowa mozna przyréwnad do stanu badari nad
tworczo$cig Kasprowicza w Polsce: w drugiej polowie XX wicku ich tworczosé
stanowita margines zainteresowan literaturoznawcéw i czytelnikéw'?, a ten stan
niewiele zmienil sie do dzi'.

Panteon to cykl zawierajacy czterdziesci pig¢ utwordw poetyckich, po raz
pierwszy publikowanych w czasopi§mie ,,Chiperion” w ciagu czterech lat (od
1927 do 1931 r.)". Do wydania ksigzkowego Trajanow ponownie opracowat
teksty, rozszerzyl ich liczbe do pigédziesieciu, a ich forme zunifikowat tak,
aby wszystkie utwory skladaly si¢ z sze$ciu o§miowersowych strof, w réznych
metrach; wyjatek stanowi utwér drugi zatytutowany Do poety (Kom noema),

8 Ibidem, s. 5.

% T. Munes, U36panu npoussedenus. T. 2. Codus: buarapcku nucaren, 1965, s. 62—64.

1 Juz w 1935 r. Karl Anton Prinz von Rohan poréwnat Trajanowa z Georgem. Zob.
L. Udolph, op.cit., s. 4. O paralelach migdzy Trajanowem i Georgem zob. tez: E. Stajéeva,
Die frithe Lyrik von Teodor Trajanow und Stefan George. W: Deutsch-bulgarische Kulturbe-
ziehungen 1878—1918. Red. W. Gesemann, G. Markov. Sofia: Kliment Ochridski, 1988,
s. 118-132.

" L. Udolph, op.cit., s. 6-10.

12O polskiej recepcji Kasprowicza zob. J. Wojciechowski, Twdrczos¢ Jana Kasprowicza
w potocznym obiegu wspdtczesnym. W O Janie Kasprowiczu. W siedemdziesigciolecie zgonu.
Studia. Red. P. Kuleczka. Krakéw: Oficyna Podhaladska, 1997, s. 26.

13 W ostatnich latach pojawily si¢ opracowania dotyczace Kasprowicza, ktére moga na
nowo wzbudzi¢ zainteresowanie twdrczoscia poety: O Janie Kasprowiczu...; Pro memoria.
Jan Kasprowicz w osiemdziesiqiq rocznice Smierci. Red. M. Sosnowski i G. Igliriski. Warszawa:
Polskie Bractwo Kawaleréw Gutenberga, 2006.

4 L. Udolph, op.cit., s. 189-192.
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zawierajacy cztery dwunastowersowe strofy. Trajanow napisat takze krétkie po-
stowie, w ktorym okreslit drugi cel cyklu: stworzenie ,,uniwersalnej, syntetycznej
osobowosci” bohatera-poety, ktdra miata zosta¢ powiazana z ,,mysla zwycigstwa
i twércza $wigtoscia zatozycielskiej mysli cztowieka Zachodu w swoim donkiszo-
towsko-faustowsko-manfredowskim poczatku” razem z ,,bezmiernoscig czaro-
dziejskiego geniuszu stowiariskiego w swoim mlodym heroizmie”". Trajanowowi
chodzilo tu gléwnie o kreacje stowiariskiego poety-geniusza. W cyklu poematéw
Bulgara posta¢ genialnego poety, wieszcza, wodza-wybrarica i zbawiciela narodu
tworzona jest przede wszystkim za pomoca dwéch strategii: po pierwsze przez
rozwiniecie wlasnej koncepcji poezji i koncepcji poety-stworzyciela, po drugie
przez przedstawienie wybranych autoréw z okresu europejskiego modernizmu
(szeroko rozumianego); wszyscy tworcy z Panteonu tworza niejako galerie
ywezesnie spetnionych i Ztamanych, zagrozonych, rozbitych zyciowo™.

Kazdy utwdr zawiera osobny tytul, wigkszo$¢ ma takze podtytuly. Roz-
patrywane razem wskazuja na dwa cele cyklu: upamietnienie poetéw-poprzed-
nikéw oraz stworzenie programu przysztego wielkiego poety. Zgodnie z tym
zamystem cykl ulozony zostal wedtug nastgpujacego porzadku: w pierwszym
tekscie zatytutowanym Dedykacja podmiot zwraca si¢ do poety — bohatera asce-
tycznego, samotnego wodza, ktory od innych moze wymaga¢ kazdej ofiary: pod
warunkiem, ze sam gotéw jest dokonaé najwickszych poswigceni. Kolejne teksty
— jest ich jedenascie — stanowia katalog réznych rél poety, na co wskazujg same
tytuly: Do poety, Do miecznika, Do nosiciela wietica, Do Apostota, Do zwycigzcy,
Do zatozyciela rodu itd. Jedyny wyjatek stanowi tu utwor trzeci Do pigknosci,
w ktérym autor opiewa przedmiot i cel poezji. Pierwsze dwanascie tekstéw
wystepuje bez podtytutéw.

Poczynajac od utworu trzynastego, nastgpuje seria utwordw poswigco-
nych konkretnym, autentycznym autorom. Tylko w dwéch tekstach Trajanow
odstepuje od owej reguly: w dwudziestym dziewiatym poemacie Umierajgcy
Osjan opisany zostal autor legendarny (mistyfikacja literacka), natomiast poemat
czterdziesty pod tytulem Nieznany poswigcony zostal pamigci zapomnianych

5 T. Tpasinos, ITanmeon. Copus: Ct. Atanacos, 1934 (Cruunenus, T. 3), s. 156.
16 L. Udolph, op.cit., s. 190.
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poetéw. Niemal wszystkie teksty maja ten sam podtytut: , Ku czci...”"”. Wybra-
nych przez Trajanowa poetéw scharakteryzowaé mozna jako autoréw ,,dtugiego
wieku XIX”, wigkszo$¢ z nich to poeci: Holderlin, Chenier, Novalis, Shelley,
Keats, Botev, Baudelaire, Rimbaud, Rilke, Blok, Jaworow i inni; posréd nich sg
tez autorzy, ktdrzy dzisiaj znani sg raczej jako prozaicy — Poe, Almqvist, Wazow,
Iwanow-Czeren. Nie znajdziemy w tym zestawieniu zadnej autorki.

W swojej galerii twércoéw Trajanow prezentuje dziesieciu Francuzéw, sied-
miu Niemcdw, szesciu Bulgaréw, picciu Anglo-Amerykanéw, czterech Rosjan,
Whocha, Polaka, Szweda i Wegra. Poetycka mapa Trajanowa obejmuje zatem
jedynie dziewieé literatur europejskich, brakuje tu m.in. przedstawicieli literatu-
ry hiszpandskiej, norweskiej, czeskiej, serbskiej, ukrairiskiej. Jezeli za$ wezmiemy
pod uwage perspektywe historyczng — zabraklo tu twércédw starozytnosci oraz
$redniowiecza®®. Literatura francuska zajmuje w ,,rankingu” Trajanowa pierwsze
miejsce (jesli uznamy za najwazniejsze kryterium liczbe przedstawicieli tego
kraju). Jednakze ten poetycki przeglad rozpoczyna literatura angielska z lordem
Byronem na czele, ktérego Trajanow przedstawia w utworze Prolog jako inicjalng
posta¢ swojego literackiego korowodu. Gest 6w wskazuje na dominacj¢ autoréw
romantycznych i symbolistycznych albo neoromantycznych wobec pozostatych
tworcéw. Co istotne, tylko dziewieciu autoréw nalezy do wezesnego XX wiceku,
przy czym siedmiu z nich jest Stowianami (czterech Bulgaréw, dwéch Rosjan,
jeden Polak), pozostali: Niemcami. Nie wystepuje tu zaden przedstawiciel in-
nej narodowosci. Taki wybér Trajanowa mozna interpretowaé jako zapowiedz
pojawienia si¢ ,mlodego geniusza stowiariskiego”, ktéry bedzie dominowat na
literackiej mapie XX wieku.

Kazdy utwér poswigcony poszczegdlnemu autorowi Trajanow opatrzyt
podtytutem, ktdéry zawiera nazwisko danego twércy; tytuly to natomiast (czasem
rozbudowane) epitety, pochodzace z bogatej wyobrazni bulgarskiego symbolisty,
czy tez pewne pojecia kluczowe, np.: Pejo Jaworow to Umierajqcy tabedz, Iwan
Wazow to Stuletni, Mallarmé to Narcyz, Lamartine — Wieczny pielgrzym, Novalis
— Rycerz niebieskiego kwiatu. Inne tytuly odnoszg si¢ do konkretnego utworu

17 Sa trzy wyjatki: 29 — Umierajqcy Osjan, 46 — Lament Polibymnji. Ku pamigci Andrea
Cheniera, 49 — Droga bobatera. Ostatnia piesti Giacomo Leopardiego.

'8 Jest jeden wyjatek: czternasty tekst cyklu poswigcony zostal Francois Villonowi, poecie
stylizowanemu przez neoromantykdéw na poprzednika cyganerii, jako poéte maudit.
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danego autora (Poe, Lenora) albo okreslaja misje twércy, jak np. w poemacie
o Niekrasowie — Serce sumienia. Tytul poematu (Prayszta Madonna), poswig-
conego jedynemu polskiemu twércy w tym gronie, odbiega znacznie od tego
schematu i nawiazuje do hymnu Kasprowicza Salve Regina, w podtytule za$
Trajanow przywolal jeden z najwspanialszych poematéw polskiego poety: Mojg
piesni wieczorng — I padywa Maodona. Ha eéevepnama monumea na An Kacnposuu
(Przyszta Madonna. Na pacierz wieczorny Jana Kasprowicza).

Nikogo nie powinien dziwi¢ fake, ze to wlasnie Kasprowicza wybral
Trajanow do swojego Panteonu — dziwié mozna si¢ raczej, dlaczego w poczet
wielkich twércéw nie przyjat zadnego innego polskiego poety, np. uwielbianego
przezed w mlodosci Przybyszewskiego. Lecz to wlasnie Kasprowicz w latach
dwudziestych ubieglego stulecia zajmowal pozycje wielkiego twércy i nie tylko
w Polsce uchodzil za ,,uwielbianego arcypoete™. Napisane w latach 1899-1901
utwory powstaly w drugiej fazie tworczosci Kasprowicza, kidrg opisuje si¢ jako
symbolistyczno-ekspresjonistyczna®. W tym kontekscie Hymny oceniane s
jako wezesny przykiad ekspresjonizmu w literaturze polskiej. Ten wazny zbidr
Kasprowicza zostal opublikowany poczatkowo w dwéch czegdciach: Gingeemu
Swiatu (1902) i Salve Regina (1903), polaczonych w wydaniu z 1921 roku
jako Hymmny. Uwazane sa one za jego najwickszy utwoér, ,przejaw geniuszu
poetyckiego”, w ktérym poeta wznidst si¢ na ,wyzyny ekspresji poetyckiej
i doniostosci zagadnien egzystencjalnych”'. Hymny odzwierciedlaja w pewnym
stopniu kryzys duchowy i psychiczny, jakiego doznal Kasprowicz, gdy zona
opuscita go dla Przybyszewskiego.

Cykl obejmuje osiem rozleglych utworéw poetyckich, napisanych wier-
szem wolnym, stylizowanych na tradycyjne hymny sakralne, bedace czeécia

1 R. Loth, Obecnos¢ nieobecna. W: O Janie Kasprowiczu..., s. 5.

2 M. Sosnowski odrdznia cztery fazy tworczosci Kasprowicza, m.in. (oddzielnie) sym-
bolistyczna i ekspresjonistyczna (Swiatopoglad Jana Kasprowicza. Elementy i fazy rozwoju.
W Pro memoria..., s. 21-207); ].J. Lipski i G. Iglifiski wyrézniaja tylko trzy fazy, sytuujac
ekspresjonistyczne utwory Kasprowicza w fazie symbolicznej (zob. J.J. Lipski, Wiszgp.
W J. Kasprowicz, Wybor poezji. Wroctaw, Warszawa, Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossoliri-
skich, 1990, s. LXXV; zob. tez ].J. Lipski, Twdrczosé Jana Kasprowicza w latach 1891-1906.
Warszawa: PIW, 1975; G. Iglinski, Swiadomos¢ graechu, cierpienia i Smierci w ,, Hymnach”
Jana Kasprowicza. Olsztyn: Wyzsza Szkota Pedagogiczna, 1996).

21 M. Sosnowski, Jan Kasprowicz — mitosnik ksiqg. W: Pro memoria...,s. 7.
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liturgii. Dies irae przypomina zatem hymn mszy zatobnej, Swigty Boze, Swigty
Mocny — modlitwe blagalng, Salve Regina — antyfong maryjna. Postugujac sig
formami sakralnymi, Kasprowicz rozprawial si¢ z dreczacymi go pytaniami
etycznymi, relacja cztowieka z Bogiem i Boga z czlowiekiem, problemami
winy, grzechu, kary i pokuty, przedstawiajac je na metafizyczno-religijnych
i etyczno-moralnych plaszczyznach. Z wierszy poety wylania si¢ egzystencjalna
nedza czlowieka, jego cierpienie zaréwno z powodu whasnej niedoskonatosci,
jak i rozdarcia pomiedzy Dobrem i Zlem.

Hymny, czytane zgodnie z wyznaczong przez Kasprowicza kolejnoscia,
pokazuja przemiang podmiotu lirycznego: od buntu przeciwko Bogu i ustalo-
nemu przez niego porzadkowi do akceptacji i pogodzenia si¢ z tym porzadkiem.
Pierwsze cztery hymny pokazujg watpliwosci, jakimi targany jest podmiot,
jego rozpacz spowodowang Zlem na $wiecie i rozdarcie ludzkiej duszy; ostatnie
cztery — poszukiwanie Boga i jego faski. Owg przemiang wspaniale przedstawit
Kasprowicz w swoim najstynniejszym hymnie — Mojej piesni wieczornej, w kté6-
rym koniec dnia, cisza wieczorna sa zapowiedzia $mierci i wezwania przed Sad
Ostateczny. Hymn ten mozna podzieli¢ na cztery czgéei: 1) ekspozycja (pocza-
tek wieczoru, cisza krajobrazu, uspokojenie duszy), 2) pojawienie si¢ $mierci,
3) wyznanie grzechéw, prosba o kare i faske, 4) powrét do opisu wieczornej
ciszy. Sytuagja liryczna rozgrywa si¢ w wewnetrznym krajobrazie duszy, ktéra
z patosem i ekspresja wyznaje grzechy, nastepnie za$ ofiarowuje si¢ za ludzkos¢,
koriczac kazda czg$é wyznania sformulowaniem: ,,moja to wina, moja wielka
wina”. Tym samym rola duszy staje si¢ podobna do roli Chrystusa bioracego
na siebie grzechy calej ludzkosci, pozostaje jednak dusza ludzka, obciazona
wszystkimi wyliczonymi przez siebie grzechami. Nawiazujacy do hymnu poemat
Salve Regina ukazuje powrdt podmiotu lirycznego do tradycyjnego ujecia $wiata
przez Koscidt katolicki. Podmiot liryczny zwraca si¢ do Krélowej Nieba: opisuje
swoja tesknote do milosci i cierpienia, swéj strach przed bolescia i $miercia,
przed pokusg ztego ducha; nakresla mistyczne pojednanie cztowicka z Bogiem,
ktére nastgpuje poprzez zjednoczenie Matki Boskiej z uczestnikami procesji
$piewajacymi Salve Regina. Ekspresjonistyczne przedstawienie grzesznego, lecz
skruszonego czlowicka przywraca pogodzenie si¢ z wolg Pana Boga.

Nie wiemy, jak dobrze Trajanow znat kulture polska, mamy jednak pewne
wskazéwki: wiemy, ze znal jezyk polski, znal takze niektérych autoréw — cho¢
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trudno ocenié, w jakim stopniu. Okolo roku 1905, kiedy zaczat tworzy¢ w nurcie
symbolizmu, interesowal si¢ Przybyszewskim; mozna przypuscié, ze wiedziat tez
o skandalu, jaki wywolal zwiazek zony Kasprowicza z autorem De Profundis.
Znak réwniez Wielkq Improwizacje Mickiewicza, z ktérej czerpal inspiracje do
postaci buntownikéw w swoich Butgarskich balladach. Z pewnoscig nicobee
mu tez byly Hymny Kasprowicza, ktére po roku 1903 zdobyly popularnos¢
w calej Europie, dzigki czemu mégl przeczytad je w niemieckich dumaczeniach.
Jeden z przektadéw wydal sam Przybyszewski w 1905 i 1919 roku. Niemiecki
slawista Ludger Udolph twierdzit, ze piesti Salve Regina Kasprowicza zainspi-
rowata Trajanowa do napisania tomu wierszy Regina mortua (1909)%.

Aby jednak pozna¢ decydujacy powdd przyjecia Kasprowicza do Pante-
onu, trzeba by zapewne przyblizy¢ bulgarska recepcje tworczoéci tego autora,
uznanego w latach dwudziestych ubieglego wieku za najwickszego poetg Polski,
Europy, a nawet §wiata*. Od 1920 roku jego twérczo$é byta w Bulgarii popula-
ryzowana dzigki seminariom i publikacjom profesora literatur stowiariskich na
uniwersytecie w Sofli, Bojana Penewa, a takze dzigki przektadom Dory Gabe.
Penew bardzo wysoko oceniat zmagania Kasprowicza z problematyka religijng
i egzystencjalng, przedstawial go jako artyste, ktory dzigki jasnemu spojrzeniu
na $wiat i umyst, zawsze pozostal soba®. W opublikowanych w 1921 roku
fragmentach Mojej piesni wieczornej, w przekladzie Dory Gabe, wybitny slawista
dostrzegal ,,mistycyzm i elementarng site” polskiego ,,poety z ludu”. W tym
samym roku catkowity przektad Mojej piesni wieczornej ukazak si¢ dwukrotnie:
w czasopi$mie ,Zlatorog” oraz w antologii Polski poeti, ktora w bulgarskim du-
maczeniu wydata Dora Gabe. Antologia przedstawiala teksty dwudziestu jeden
poetéw polskich, zaczynajac od Mickiewicza, a na Skamandrytach konczac,
i uznana zostala za pierwsze systematyczne wprowadzenie do literatury polskiej
w jezyku bulgarskim, zawierajace réwniez przedmowe i biografie poetéw pidra
Bojana Penewa. W swojej przedmowie profesor uniwersytetu w Sofii dowodzil,
iz patriotyzm, religijno$¢ oraz mistycyzm poezji polskiej moglyby stuzy¢ za

2 L. Udolph, op.cit., s. 136-145.

2 Ibidem, s. 89.

# O recepdji Kasprowicza w Bulgarii zob. T. Dabek, Twdrczos¢ przektadowa Dory Gabe.
Wrockaw—Warszawa—Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, 1969.

5 T. Dabek, op.cit., s. 91-94.
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wzér dla nowej literatury bulgarskiej. Przekonanie to, wielokrotnie powtarzane
w recenzjach antologii, byto argumentem w polemikach dotyczacych tworzenia
nowej literatury bulgarskie;j.

Po wydaniu antologii Dora Gabe, redaktorka wydawanego przez Towa-
rzystwo Polsko-Bulgarskie czasopisma ,,Przeglad Polsko-Bulgarski”, pojechata
do Polski, aby m.in. przeprowadzi¢ rozmowy na temat mozliwosci pelnego
przettumaczenia Hymndw. Po powrocie poswiccila si¢ nie tylko przekladowi, ale
réwniez promocji samego autora: weiaz pracujac nad przekladem, publikowata
pojedyncze hymny w czasopismach, w ktérych przedstawiata Kasprowicza jako
»giganta poezji”, zawdzigczajacego swojg poetyczng sile ,, mistycznemu pojedna-
niu z ziemia . Dora Gabe widziala w Kasprowiczu poetg, ktéry dzigki swojemu
chlopskiemu pochodzeniu przenikniety byt sztuka ludows, byl ,,synem ziemi”
(jak go okreslit Przybyszewski). Wedtug dumaczki Kasprowicz, dzigki swojej
chiopskiej mentalnosci, prostolinijnosci i pierwotnej, zywiolowej naturze, byt
blizszy Bulgarom niz inni polscy poeci, ktérych Dora Gabe uwazala za zbyt
wyrafinowanych, aby wkras¢ si¢ do serca Bulgarom?. Za najwazniejsze uwazala
za§ Hymny:

Haii-sucwama mouxa na ne2ogomo meopuecmso ca «Xumnumey, nucanu npedu osadecem
U nem 200uHU, KO2AMO 6 MUHHUS CU HCUBOM NPEMbPNABA 20NeMU Kamacmpopu, Ko2amo
YANOMO My Cbujecmeo ce 6opu ¢ eoHa epo3na OeticmeuUmentHoCc, Kosamo He oma08aps Ha
oHsL ceam, Kotimo e 6 dywiama my. Llenusam ao Ha OyuiesHU KaMaKau3mMu, KOUmo 6 eOuH 2oam
dyx kamo Kacnposuu ne mozam Oe 6v0am IUYHU, A ce Npeepwbiyanm b6 oKyc, 0emo ce
npeuyneam 6CUYKU H08ewKU CMpaoaHus — BCUMKO MO8a e 8 XUMHUmMe. Ana OCHOSHUAM MOH
6 msax e omnoutenuemo Ha yosexa kom boza. U eapama my, u obezsepsnemo, u bocomsopene,

u 6oeoxyncmeo. L{anama bopba na noema c boea 3a «npasomo na yosexay” .

Szczytem jego tworczosci s3 Hymny, napisane przed dwudziestu pigciu laty, gdy
poeta przezywa wielka katastrofe w Zyciu osobistym i gdy cala swa istota sprzeci-
wia si¢ potwornej rzeczywistosci, bedacej zaprzeczeniem $wiata, jaki nosi w swej
duszy. Cale pieklo konfliktéw wewngtrznych, ktére dla ducha tak wielkiego, jak
Kasprowicz, nie mogly pozosta¢ czysto osobistymi, lecz zmienily si¢ w soczewke
skupiajaca cierpienie ludzkie — wszystko to jest w hymnach. Ich fundamentalnym

2 Tbidem, s. 90.

¥ Komentarz Dory Gabe do publikacji przektadu tekstu Dies irae w czasopismie ,Listopad”
2 1924 r. Zob. JI. Tabe, n Kacnposuu. W: eadem, Ceemvm e maiina: Iloesus, nposa. Cogpusi:
Vuusepcumemcko uzdamencmeo «Ce. Knumenm Oxpudckuy, 1994, s. 460.
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tematem jest relacja cztowieka do Boga. I wiara w niego, i brak wiary, i bogotwér-
stwo, i bogoharibienie. Cata walka poety z Bogiem za , prawa cztowieka”.

Latem 1923 roku Dora Gabe znowu wrécita do Polski, tym razem
z pierwszymi wersjami przekladu w rekach. Spedzila dwa miesiace w poro-
niniskiej posiadlosci Kasprowicza, gdzie wieczorami poeta czytal i komentowat
Hymny, a rankiem Dora Gabe opracowywala ich przeklad. Pézniej wspominata
ten okres jako wazny nie tylko w pracy nad dumaczeniem, ale réwniez dla jej
wlasnej twérczosci poetyckiej; dzigki temu do$wiadczeniu, zdaniem tumaczki,
nauczyla sie pisa¢ wierszem wolnym?.

Kiedy w 1924 roku bulgarski tom Hymndw zostal w koricu wydany, stat
sie literackim wydarzeniem, wywolujac komentarze we wszystkich niemal
gazetach i czasopismach?®. Oprécz licznych pochwal, okreslajacych utwér jako
mistrzowski, recenzenci po raz kolejny zaakcentowali, ze idealizm, religijnos¢
i mistycyzm Kasprowicza moglyby stuzy¢ za wzér dla nowej literatury bulgar-
skiej. Kasprowicz stanat w jednym szeregu z wielkimi polskimi romantykami,
a Hymny mialy sta¢ si¢ koronnym argumentem w krytyce wymierzonej przede
wszystkim w krag Trajanowa. Dimitir Babew uznal Hymny za ,ewangelie
dla falangi wierszokletéw, ktdrzy nie umieja pisa¢ bez nasladowania obcych
poetéw i ktdrzy mogg dowiedzie¢ si¢ od Kasprowicza, co to znaczy by¢ poets,
filozofem, mistykiem i artystg’*. Stefan Mladenow przeciwstawial natomiast
yreligijne, gleboko ludzkie” poematy Kasprowicza ,szaleiczym potokom stéw
trajanowcdéw, w ktérych rzekomo ma si¢ zawierad ekstaza religijna™!.

Smier¢ Kasprowicza w roku 1926 wywolata nowa serie artykutéw w but-
garskiej prasie, uznajacej go za najwickszego (po Mickiewiczu) poete polskiego
i jednego z lepszych wspélczesnych lirykéw. W artykule Beuepnama necen na
yosexa, catkowicie po§wigconym Hymnom, Moja piesii wieczorna zinterpreto-
wana zostala jako ,tragiczne odkrycie istoty cztowieka”, a samego Kasprowicza
porédwnano z autorem Zbrodni i kary:

28 1. Tabe, Ceemvm e maiina..., s. 520-521.
» T. Dabek, op.cit., s. 111.

3 Tbidem.

31 Tbidem, s. 112.
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Zbliza go do Dostojewskiego nie tylko wspélne pochodzenie stowiariskie. Obaj
oni maja proroczy dar bezposredniego odczuwania duszy cztowieka, obaj poj-
mujg prawdziwa, jedyng istote ludzi i $wiata, i umieja ja odtworzy¢ jak niewielu
dotad pisarzy™.

Na poczatku tekstu umieszczono nastgpujace motto: ,,Jezeli Dostojewski
jest pisarzem przyszlego tysiaclecia [...] Jan Kasprowicz jest jego poeta’.

Kasprowicz byt wigc w Bulgarii lat dwudziestych ubieglego wicku poeta
powszechnie znanym i cenionym, gl(')wnie jako autor Hymnéw i Mojej piesni
wieczornej. W 1929 roku Trajanow publikuje swéj poemat Przyszta Madonna.
Wieczorny pacierz Jana Kasprowicza w czasopi$mie ,,Chiperion”, w kedrym od
roku 1927 pojawiajg si¢ utwory z Panteonu. Pierwsza wersja tekstu sklada sie
z czterech strof, napisanych pieciostopowym jambem ze zmiennym rymem.
Zgodnie z tytutem i podtytulem Trajanow faczy w nim motywy z niektérych
hymnéw, przede wszystkim z Mojej piesni wieczornej i Salve Regina. Rozpoczy-
najace Mojq piesi wieczorng wersy (i powtarzane nastgpnie w formie refrenu):
»Blogostawiona niech bedzie ta chwila,/ Kiedy si¢ rodzi wieczorny hymn duszy”
Trajanow przeksztalca w: O 6razodam na eeuepno cumupenue,/ Ioseii nao men, moii
kaxmo u npedu (O asko wieczornego ucieszenia/ Powiej nade mna, tak jak to
juz kiedys bylo). Wersy te réwniez pojawiaja si¢ na poczatku poematu i powta-
rzajg si¢ w tekécie dwukrotnie. U Trajanowa bunt, wyznanie i Sad Ostateczny
nie graja jednak roli: podmiot liryczny, po dobrowolnej przemianie moralnej,
decyduje si¢ na aktywna walke o odrodzenie ludzkosci, nawiazuje do zaczerp-
nigtego z Salve Regina obrazu ,przyszlej Madonny”. W odréznieniu jednak
od podmiotu lirycznego Kasprowicza, ktdry dostrzega nikczemnos¢ cztowieka
i rozpaczliwie poszukuje Boga, u Trajanowa podmiot liryczny ukazany jest
jako krol i zbawiciel — wstrzasniety poznaniem Boga. Zdejmuje on potajemnie
,swoja dumna maske” i wciela si¢ w role obroricy i orgdownika najbiedniejszych
z biednych. Trzecia i czwarta strofa jest wyrazeniem tego orgdownictwa: podmiot
zwraca si¢ do Matki Boskiej z prosba, by zeszta jako ,,Ewa niebieska” do ,,obrazu
i podobienistwa Boga Adama” i zwigzala si¢ z najbiedniejszymi.

W drugiej, ksiazkowej edycji Panteonu podmiot liryczny przechodzi cztery
fazy (od buntu przez cierpienie do zbawienia i powrotu do kraju rodzinnego),

32 Cyt. za: T. Dabek, op.cit., s. 113.
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Kasprowicz natomiast znajduje si¢ na trzydziestym siédmym miejscu, pomiedzy
Pustelnikiem Rainera Marii Rilkego i Aniofern Johna Keatsa, nalezac tym samym
do grona poetéw przedstawionych jako zbawiciele. Druga wersja, poszerzona
o dwie strofy (wstawione w miejsce pierwotnie strofy drugiej), rozwija podjety
wezesniej motyw przemiany grzesznego krola w udoskonalonego wodza. Jed-
nocze$nie nowe strofy wprowadzaja wyznanie krola — catkowicie rézniace si¢ od
poematu Kasprowicza. Krél Trajanowa wyznaje, ze dusza jego byla ,grzesznica
wytworng i demoniczno-promienistg”, ktdra w ,niestychanym i strasznym
wyznaniu” potamala lir¢ na kawatki. Pézniej jednak wladca potajemnie zebrat
wszystkie czeéci i na powrét zozyl ,w swojej krwi”; czyscilt dusze z grzechéw
poprzez ,,piesii wszystkich namigtnosci $wieckich”. Mamy wigc do czynienia
ze swoistym rozdwojeniem podmiotu lirycznego i jego duszy, wystepujacych
niejako oddzielnie, niczym przeciwne elementy cztowieka. Te dwie strofy mozna
odczyta¢ w pewnym sensie jako odpowiedz na Mojg piesit wieczorng: nie ma
bowiem u Trajanowa grzesznego, unizonego czfowieka, ktdry wyznaje swoje
grzechy, ktéry boi si¢ Sadu Ostatecznego i prosi o taske, mamy natomiast kréla,
ktéry sam oczyszcza swoja duszg, wodza wyswobodzonego z grzechéw, orgdow-
nika biednych. Nowa, czwarta strofa wprowadza figure ,,przysztego Mesjasza”,
keérego cierpienia chcg pozna¢ biedni ludzie i zgodnie z wola wodza musza
cierpie¢ razem z nim, by wstapi¢ do nieba. Obie wersje poematu taczy obraz
podmiotu lirycznego ukazanego nie jako cztowieka grzesznego, ale jako posta¢
wybrang — samowladczego kréla i wodza. Jezyk obydwu wersji jest jednakowo
wysoki, wzniosly i poetycki. Polifoniczne mieszanie leksyki i styléw, wystgpujace
w Hymnach Kasprowicza, tu nie zostalo uzyte — by¢ moze dlatego, ze zabraklo
ich réwniez w przektadzie Dory Gabe.

W kontekscie bulgarskiego dwudziestolecia migdzywojennego, charak-
teryzujacego si¢ zardwno koegzystencja ruralizmu, niektérych wariantéw sym-
bolizmu®, jak i elementami ekspresjonizmu (przede wszystkim w twérczosci
Milewa*), symboliczno-ekspresjonistyczny twérca Hymndéw zostal uznany

za najwickszego dwczesnego poete polskiego, a przy tym, za sprawg jego re-

3 Zob. R. Lauer, Literatur. W: Bulgarien. Red. K.-D. Grothausen. Goettingen: Vanden-
hoeck & Ruprecht, 1990, s. 605-631.

3 O bulgarskim ekspresjonizmie zob. E. Cyrapes, Bvreapckuam excnpecuonuzom. Codus:
Hapoana npocsera, 1988.
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ligijnosci i patriotyzmu, niezwykle bliskiego Bulgarom. Badajac bulgarska
recepcj¢ tworczoéci Kasprowicza, nie sposdb nie zwrdcié uwagi, ze poeta zostat
poczatkowo przyjety przez srodowisko konserwatywnych i umiarkowanie
modernistycznych krytykéw i poetéw oraz wykorzystany do krytyki poezji
ytrajanowcédw”. Umieszczajac Kasprowicza w Panteonie, Trajanow podwazyt
zarzuty przeciwnikdw i jednoznacznie wpisal twérce Hymndw w swoja koncepcje
poety-zbawiciela. Obecnos¢ Kasprowicza w Panteonie wynikata wigc nie tylko
z wysokiej pozycji, jaka zajmowal on w kulturze polskiej i bulgarskiej w latach
dwudziestych minionego wieku, lecz réwniez z reinterpretacji koncepcji poety
zbieznej z Trajanowska.

W planowanej drugiej czg$ci Panteonu Trajanow zamierzal umiesci¢
trzech innych polskich poetdw, ktérzy zmieniliby nieco koncepcje poety-wodza
i zbawiciela, byli nimi: Mickiewicz, Stowacki i Krasiriski. Cho¢ przedsiewzie-
cie nie zostalo zrealizowane, sam wybér patrondéw wskazuje, ze ugruntowana
w neoromantycznej mysli modernistycznej postaé poety-kréla i wodza ducho-
wego wiaze si¢ z polskim mitem poety-wieszcza. Oznacza réwniez, ze Trajanow
wybral polskiego autora w zgodzie z 6wezesnym kanonem literatury polskiej.

The Figure of Jan Kasprowicz in Teodor Trajanov’s Panteon

Summary

In Central European literary modernist circles of the first three decades of the
20th century, the Polish poet Jan Kasprowicz was considered — one of the leading
poets of the time. His poems, and especially his Hymns (1902-3), were looked upon
as masterpieces, which depicted the mental and spiritual struggle of man, his depravity,
existential despair and loneliness as well as his search for God and moral stability. Soon
after their publication in Poland, the Hymns — or at least “My Evening Song”, the most
famous of them — were translated into other European languages such as German,
Russian and Bulgarian. The following article discusses the poet’s Bulgarian reception
in the 1920s, delineating the process of translation and the accompanying literary
criticism, and focuses on the re-evaluation of the poet in Panteon, the last poetic work
of the modernist poet Teodor Trajanov.
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