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Estetyka i znaczenie mitéw prymarnych
i innych odmian mitéw

w dramacie polskim po 1990 roku

Oczywiste jest, ze mity prymarne w szerszym znaczeniu, np. legenda
o Argonautach, mit pierwotny zwiazany z postacig Prometeusza, nie naleza
do faworyzowanych Zrédel polskiej twérczosci dramatycznej po 1989 roku.
W poréwnaniu z tradycyjnym ,intertekstualnym nasyceniem”, bedacym cechg
charakterystyczna literatury polskiej, zauwazy¢ mozna coraz mniej odwotari do
poszczegdlnych tekstéw'. Rezygnacja z intertekstualnego ksztattowania znaczen
jest szczegdlnie wyrazna w odniesieniu do mitéw klasycznych, majacych swe
zrédlo w starozytnosci. Wlasnie tutaj zarysowuje si¢ pewna réznica w stosunku
do innych literatur. Wystarczy wspomnieé, ze np. temat Medei (Medea — Stoff)
by}, i w dalszym ciggu w szeregu innych literatur jest, wykorzystywany w inter-
tekstualnym dialogu? jako calosciowa matryca fabularna w swej ,,materiatowej

pelni”. Oczywiscie wszelkie uogdlnienia dotyczace nowszej polskiej twérczosci

' Por. B. Schultze, Intertekstualnosé i zblizone formy referencyi tekstowej w dramatach polskich
pierwszych lat XXI wicku. - Antreprener. Ksigga ofiarowana profesorowi Janowi Michalikowi
w 70. rocznice urodzin. Red. J. Popiel. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego,
2009, s. 431-446.

% Zob. sprawozdanie z inscenizacji dramatu Toma Lanoyesa Mamma Medea (2001), kt6ra

odbyla si¢ w Hamburgu: T. Briegleb, Gewdhnliche Ebehille. Hamburg: Jorinde Drise insze-
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dramatycznej —w obliczu rzucajacego si¢ w oczy tematycznego i strukturalnego
pluralizmu — mogg by¢ formulowane tylko z zastrzezeniami. Mimo to mozna
jednak méwi¢, ze od okoto 2003 roku znéw nastepuje rozkwit dramatu podob-
ny do tego z lat siedemdziesiatych. Powstaje mnéstwo sztuk nawiazujacych do
charakterystycznych uktadéw, sytuacji czy tez postaw po ,przemianie”. Pierw-
szoplanowsg role gra przy tym zycie spod znaku globalnej, catkowicie medialnej
—a wiec wirtualnej — rzeczywistosci®. W przypadku zabiegéw intertekstualnych,
tzn. zaréwno w odwolaniu do poszczegdlnych tekstéw, jak i w odniesieniach
do systeméw (np. gatunkowo-poetyckich, kodéw epoki etc.), oznacza to, ze
czg$ciowo wyksztalcaja si¢ nowe formy tekstualnych odniesient — przez to, iz
wiele z nich coraz czgéciej funkcjonuje ponad medialnymi granicami®.
Formulujac teze, dotyczaca zastosowania mitéw prymarnych w dramacie
polskim ostatnich dwéch dziesi¢cioleci, mozna obecnie powiedzieé jedynie, ze
rezygnacja z ,wielkiej narracji” cechujaca postmodernizm znajduje oddzwick
w polskiej twérczosci scenicznej, w ktdrej mity prymarne nie posiadajg cato-
$ciowego uksztaltowania. ,Praca nad mitem”™ — jak to formuluje Blumenberg
— polega teraz na tym, ze tylko fragmenty ograniczonej liczby mitéw stanowig
przedmiot odwolania®. Chodzi tutaj o okreslone sytuacje i postawy poszcze-
gblnych mitycznych postaci, o fragmentaryczne zwiazki, dotyczace motywacji
ich dzialan. Mozna wigc méwi¢ przede wszystkim o pozostatosciach mitéw
(Mythenreste). W zwiazku z tym nasuwa si¢ kolejne stwierdzenie: obok jedno-
znacznych odniesiert istnieja réwniez takie, ktére wprawdzie moga dotyczy¢

okreglonego mitu, ale zarazem mozna dla nich znalez¢ inne Zrédla. Mamy zatem

niert Tom Lanoyes ., Mamma Medea’. ,Stiddeutsche Zeitung” 2009, nr 13 (17/18 stycznia),
s. 15.

3 B. Schultze, E. Makarczyk-Schuster, Radikale Konfrontationen und Reaktionen in einer
veriinderten Lebenswelt: Das polnische Drama und Theater am Anfang des 21. Jahrbunderts.
W: Theater seit den 1990er Jahren. Der europiische Autorenboom im kulturpolitischen Kontext.
Red. F. Kreuder, S. Sorgel. Tiibingen: Narr Francke Atempo, 2008, s. 235-262.

4 Por. B. Schultze, Intertekstualnosc. .., s. 432—433.

> H. Blumenberg, Arbeit am Mythos. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1981.

¢ Takie obserwacje wskazujg na redukej¢ intertekstualnych nawigzan do mitéw prymar-
nych, co potwierdzita w czasie prywatnej rozmowy Malgorzata Sugiera (teatrolog z Krakowa)
jesienia 2008 r.
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do czynienia z forma przejawiania si¢ mitu, keéra jest podobna do kategorii
ybraku decyzji” (Unentscheidbarkeir) w ,opowiadaniu otwartym™.
Przedstawig trzy przyklady fragmentarycznych odwotari do mitéw pry-
marnych, wprawdzie mozliwych do zidentyfikowania w niekt6érych miejscach
tekstu, jednak niejednoznacznych: w wydanym w 2006 roku dramacie Marka
Kochana Argo®, ktdrego tytul odnosi si¢ do obszernego, nad wyraz rozleglego
materialu mitycznego o Argonautach, w sztuce telewizyjnej Marka Pruch-
niewskiego pt. £ucja i jej dziec?, jakby ,uformowanej” z watkéw przejetych
z historii Medei i w sztuce scenicznej Janusza Glowackiego pt. Antygona
w Nowym Jorku' (1992), ktéra osiagneta migdzynarodowy sukces. Nawet przy
tej ograniczonej liczbie przykladéw pojawia si¢ problem zrédel, na ktéry takze
zwraca uwage teatrologia: podczas gdy legenda o Argonautach funkcjonuje
w licznych wersjach"' i w zwiazku z tym nie mozna wskaza¢ jej okreslonego
zrédla, istnieje miarodajna wersja'? historii Medei i Antygony. Najwazniejszym
zrédlem wydarzeri zwiazanych z Medea jest tragedia Eurypidesa, a takze Sene-
ki'3. Odwolania do historii Antygony zazwyczaj bazuja na tragedii Sofoklesa.
Problem zrédta nie tylko wigze si¢ z istnieniem lub brakiem priorytetowego,
tradycyjnego, intertekstualnego miejsca odniesienia. Wynika takze z réznicy
miedzy przedstawieniem narracyjnym mitu a jego dalszym opracowaniem
w formie tragedii. W ujeciu teatrologicznym Patrick Primavesi formuluje to

7 M. Martinez, M. Scheflel, Einfiibrung in die Erzibltheorie. Miinchen: C.H. Beck, 2005,
s. 103.

8 M. Kochan, Argo. Misterium komercyjne z udziatem Krzysztofa Kamila. W: TR/PL:
Bajer, Kochan, Mastowska, Sala, Wojcieszek. Antologia nowego dramatu polskiego. Warszawa:
TR, 2006, s. 37-93.

? M. Pruchniewski, Lucja i jej dzieci. W: Pokolenie Porno i inne niesmaczne utwory teatralne.
Antrologia najnowszego dramatu polskiego. Red. R. Pawlowski. Krakéw: Wydawnictwo Zielona
Sowa, 2003, s. 193-241.

10 ]. Glowacki, Antygona w Nowym Jorku. ,Dialog” 1992, nr 10, s. 5-40.

! Por. H. von Geisau, Argonautai. W Der Kleine Pauly. Lexikon der Antike. T. 1. Stuttgart:
Alfred Druckenmiiller, 1964, szp. 537-540, zwlaszcza szp. 537-538; H.S. Daemmirich,
I. Daemmrich, Argonauten. - Themen und Motive in der Literatur. Ein Handbuch. Tiibingen:
Francke, 1987, s. 50-51.

12 H. von Geisau, Antigone. W: Der Kleine Pauly... T. 1, szp. 379-380, tutaj szp. 379.

13 H.S. Daemmrich, I. Daemmrich, Medea. W: Themen und Motive...,s. 220-221 i in.,
tutaj s. 221.
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w spos6b nastepujacy: , W odréznieniu od eposu tragedia juz jest tendencyjnym
»przekszralceniem legendy«, ktéra w ramach wysoko rozwinigtej attyckiej Polis
zajmuje stanowisko wobec archaicznych mitycznych narracji, przeciwstawiajac
zaleznemu od bogdéw losowi bezsilny opér podmiotu”'4. Powracamy zatem do
réznic w identyfikacji bodzca ksztaltujacego znaczenie. Zaden z wymienionych
tutaj autoréw dramatéw nie zdradza, do ktérego ze sposobdw prezentacji mitéw
nawigzuje. W zwiazku z tym przyjmujemy, ze tragedia Sofoklesa jest miarodaj-
nym zrédlem dotyczacym Antygony, a tragedia Eurypidesa stanowi przedmiot
odwolania dla wydarzed zwigzanych z Medea. Jako przyklady realizacji legendy
o Argonautach z jej wieloma ,rozgalezieniami” bior¢ pod uwage zaréwno po-
pularne omdwienia w rodzaju Najpigkniejszych legend klasycznej starozyimosci
Gustawa Szwaba®, jak i niemieckie oraz polskie podreczniki.

Gléwnym celem moich badan jest odnalezienie zaleznosci tworzacych
znaczenie miedzy cz¢dciami sktadajacymi si¢ na legende o Argonautach, sekwen-
cjami materiatu kreujacego histori¢ Medei, ktéra réwniez nalezy do kompleksu
Argonautéw'’, i okreslonymi czgéciami materialu skladajacego si¢ na historig
Antygony (ta historia w wigkszym stopniu zwigzana jest z wojng tebariska'”).
Ze wzgledu na to, ze w polskiej tradycji bardzo czesto zastosowanie mitéw
prymarnych'® bylo zorientowane na tozsamo$¢ narodowa, ale réwniez miato
horyzonty transkulturowe, bedzie mnie interesowaé, czy i w jaki sposéb mity
prymarne w kontekscie polskim funkcjonuja po ,zmianie” kulturowe;.

Zanim podam przyklady, wyjasnie, jak rozumiem pojecie mitu: wazne jest
tu rozréznienie mi¢dzy mitami prymarnymi (Primdrmythen), sekundarnymi
(Sekundirmythen), wzglednie mitami powszednimi (Mythen des Alltags"). Jest

' P. Primavesi, Mythos. W: Metzler Lexikon Theatertheorie. Red. E. Fischer-Lichte, D. Ko-
lesch, M. Warstat. Stuttgart—Weimar: J.B. Metzler, 2005, s. 214-217, tutaj s. 215.

15 G. Schwab, Die schonsten Sagen des klassischen Altertums. Wien—Heidelberg: Carl Veber-
reuter, 1954.

16 Thidem, s. 4.

17 Ibidem, s. 5.

'8 B. Schultze, Prometheus in Polen: Nationalisierung und Internationalisierung des Mythos
um 1900. W: Internationalitir nationaler Literaturen. Beitrige zum Ersten Symposion des
Gottinger Sonderforschungsbereichs 529. Red. U. Schéning przy wspélpracy z B. Weinhagen
i E Seemannem. Géttingen: Wallstein, 2000, s. 239-265.

19 R. Barthes, Mythen des Alltags. W: Texte zur modernen Mythentheorie. Red. W. Barner,
A. Detken, J. Wesche. Stuttgart: Reclam, 2003, s. 91-107.
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to istotne, gdyz fragmenty mitdéw prymarnych sa czgéciowo powigzane z mitami
sekundarnymi albo z mitami powszednimi. Czasem zachodzi migdzy nimi
proces wymiany, w kedrym czgéci skfadowe, nalezace do inwentarza mitéw
antycznych, wymieniane sa na mity powszednie.

Aby méc wlasciwie uporzadkowaé charakterystyczne cechy tworzenia
znaczenn mitéw po roku 1989, nalezy — cho¢by hastowo — wspomnie¢, jak
w tekstach literackich XX wieku odnoszono si¢ zaréwno do mitéw prymar-
nych, jak i sekundarnych (tym zajmuj¢ si¢ w czgsci 2). Nastgpnie badam sztuki
sceniczne Kochana, Pruchniewskiego i Glowackiego (czg$¢ 3 i 4). Na koniec
(czg$¢ 6) zadaje pytanie majace znaczenie dla przedstawionych analiz: jakie
konsekwencje dla tworzenia znaczeri oraz dramatycznej i teatralnej recepcji
moga wynikac z faktu, ze tdo mitéw klasycznych nie jest znane wspdlczesnym
odbiorcom. Warto réwniez zapytad, czy analizowane sztuki zawierajg element
obcosci w odezuciu odbiorcédw spoza rodzimej kultury albo czy jest to kwestia

juz nieistotna.

Najpierw wyjasni¢, czym jest mit prymarny. Wedlug definicji Gero
von Wilperta to pojecie obejmuje: 1. ,mit whasciwy” (Eigentlicher Mythos),
tzn. mity kosmogoniczne i antropogoniczne, wéréd ktérych wystepuje mit
o Prometeuszu (facznie z wydarzeniami poprzedzajacymi), jest on chyba ,,naj-
aktywniejszy” literacko; 2. mity — po czgsci historyczne — o najwezesniejszych
wojnach i bohaterach; 3. mity niemajace zadnych odniesienl, powstale z radosci
wyobrazania sobie i tworzenia znaczei®. Wskazane wczesniej trzy przyklady
mitéw nalezg do drugiej grupy, a zarazem — poprzez elementy przyrodniczo-
mityczne i religijne — otwieraja si¢ na pierwsza. We wszystkich trzech grupach
zawarte sg propozycje rozumienia i sposoby jego osiagania, takie jak ,,tumacze-
nie $wiata”, przedstawienie ,,przezy¢ pierwotnych”. Dla rozréznienia migdzy

tym wzglednie szerokim rozumieniem ,,mitu”, takze ,mitu prymarnego” i tzw.

2 G. von Wilpert, Mythos. W-: Sachwéirterbuch der Literatur. Stuttgart: Alfred Kréner, 2001,
s. 541-543.
2! Tbidem, s. 541.
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mitu sekundarnego, szczegdlnie wazne sa nastepujace cechy ,,mitu klasycznego™:
1. fabularno$¢ (Plothafiigkeit), tzn. przedstawienie postaci i zdarzen w formie
opowiadania; 2. odniesienie do sfery transcendencji w szerszym znaczeniu (do
bogéw, sit natury, magii); 3. istnienie wariantéw — np. okreslonych podzbioréw
i czgdciowych ,tras” wedréwki mitéw? — z czego wynika 4. mozliwos¢ niedog-
matycznego opisu, co prowadzi do dalszego tworzenia znaczed?.

W kolejnych wersjach mitéw prymarnych dostrzec mozna kulturowo
specyficzny, narodowy lub migdzykulturowy, wzglednie uniwersalny horyzont
wypowiedzi*. Nierzadko oba horyzonty wystepuja obok siebie. Nacjonalizujace
tworzenie mitéw prymarnych jest szczegdlnie charakeerystyczne dla XIX stulecia
wraz z forsowanymi wtedy teoriami tozsamosci. W XX wicku znajdujemy nie
mniej przykladéw podobnych zabiegéw.

Podczas gdy mity prymarne, pierwotnie niezwigzane z ideologia, sa jednak
od czasu do czasu uzywane w spos6b ideologiczny, a nawet naduzywane, wiele
mitéw sekundarnych, juz w momencie ich powstawania, jest wyposazonych
w ideologiczne aspekty, ktére wynikajg z tego, ze mity sekundarne, takze pseu-
domity®, mity polityczne®, mity historyczne” i inne, oferuja zdecydowanie
mniejszy potencjal tworzenia znaczen niz mity prymarne. Mozna to zilustrowaé
przykladami wielu polskich mitéw sekundarnych. Nalezy do nich np. aktualizo-
wany do dzi§ mit kreséw, tzn. wyidealizowany obraz i powracanie do litewskich,
biatoruskich i ukrainskich obszaréw granicznych, dawnego, wielonarodowego

panistwa polskiego®. Zaliczy¢ tu takie mozna zbiér réznych, subiektywnych,

22 Por. ibidem.

# H. Blumenberg, op.cit., s. 240, 264, 269 i in.

# Por. B. Schultze, Prometeusz w Polsce: narodowy, ponadkulturowy i globalny. ,, Praca nad
mitem” w polskiej literaturze XIX i XX stulecia. ,Ruch Literacki” 2000, nr 4 (41), s. 407—
416.

» Por. K. Hiibner, Die Wahrheit des Mythos. Miinchen: C.H. Beck, 1995, s. 357, 362—
365.

% Polskie mity polityczne XIX i XX wicku. Red. W. Wrzesiniski. Wroclaw 1994.

¥ Geschichtliche Mythen in den Literaturen und Kulturen Ostmittel- und Siidosteuropas. Red.
E. Behring, L. Richter, W.P. Schwarz. Stuttgart: Franz Steiner, 1998.

2 Por. D. Beauvois, Mit ,,kresw wschodnich”, czyli jak mu potozyc kres. W: Polskie mity
polityczne XIX i XX wieku..., s. 93-105.
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wrecz przesadnych przedstawien Napoleona®”, ktérego kultowe wyniesienie
nie ograniczalo si¢ tylko do sztuki stowa, lecz obejmowalo wszystkie dziedziny
sztuki, a nawet przedmioty codziennego uzytku. Range mitu sekundarnego
osiagnelo takze powstanie warszawskie (koniec lata 1944 r.)*°. Podczas gdy do
mitu prymarnego nalezy tradycyjna, powszechnie dostgpna narracja, mitom
sekundarnym brakuje tego podstawowego ,,sposobu opowiadania”, co widzimy
w micie o kresach czy o Napoleonie, tak samo jak w mitycznej konstrukeji
powstania listopadowego®. Mit sekundarny jest bardzo czgsto wyjasniany po-
przez przywolywane obrazy, a takze atrybuty i wzory interpretacji*?. Ponadto
znaczacy jest proces jego sakralizacji, np. mit o Napoleonie wigzano z Biblig*.
W odréznieniu od mitéw prymarnych, kedre sq — o ile mozna to ocenié — trwalg
czgécig wielu kultur, mity sekundarne dopiero przejda kiedys do ,historii”.
Wtedy swoboda ich uzycia zostanie ograniczona.

Podczas gdy wiele mitéw sekundarnych nalezy do kontekstu debaty hi-
storycznej, politycznej czy ideologicznej, mity powszednie s3 czgécia tozsamosci
spolecznej. Nie sa nacechowane ideologicznie. Zazwyczaj zwigzane sa z dopiero
co zmarly albo jeszcze zyjacy osoba, wzglednie przedmiotem lub obszarem
geograficznym, a takze z miejscem lub pomieszczeniem etc. Znajduja w nich
wyraz tgsknoty i pragnienia, a takze réznego rodzaju fantazje ludzi nalezacych
do jednego lub wielu pokolen, jednego lub wielu krajéw. W micie powsze-
dnim ,przedmiot pozadania” moze by¢ osiagalny przez poszczegélnych ludzi.
Czowiek ma szans¢ poczué blisko$¢ otoczonej mityczng aurg postaci, moze si¢
z nig nawet identyfikowad. Barthes wskazuje, ze tworzenie mitu powszedniego
dochodzi do skutku, kiedy spoleczefistwo ,,przywlaszcza” sobie odpowiedni
przedmiot czy osobg, wyposazajac je ,w obrazy, w specyficzny sposéb czyni

¥ Por. Stownik literatury polskiej XIX wicku. Red. J. Bachérz, A. Kowalczykowa. Wrockaw
1991, s. 589.

30 Por. T. Urban, Briefmarken-Diplomatie. Deutschland kinnte sich das Woblwollen Polens
ersteigern. ,,Stiddeutsche Zeitung” 2008, nr 34 (9/10 lutego), s. 15.

31 Por. S. Makowski, Powstanie listopadowe. W: Stownik literatury polskiej XIX wieku. ..,
s. 755-760. Mity sekundarne sg tutaj okreslane jako ,mity patriotyczne” (s. 758).

32 Por. ibidem, s. 756.

3 Por. M. Maciejewski, Biblia. W: Stownik literatury polskiej XIX wieku. .., s. 81-92, tutaj
s. 82, 86.
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z nich uzytek™. Barthes nazywa media, zwlaszcza takie jak fotografia, film,
reklama®, ,nosicielami mitycznych wypowiedzi”, ktdre — niezaleznie od mate-
rialnej wlasciwosci ,no$nika” — majg ,,charakter dictum™®. Wyraznie tu wida¢
zasadnicze réznice miedzy mitem prymarnym a powszednim. Ten ostatni nie
jest zwigzany z tradycjq narracyjng; moze zawieraé elementy apoteozy, jednak
nie faczy si¢ z jakimkolwiek religijnym przekazem w powszechnym znaczeniu
tego stowa. Wyposazony w $ciste znaczenie — inaczej niz niedogmatyczny mit
prymarny — moze ulegaé, bez ciaglych modyfikacji, dalszym aktualizacjom.
Warianty mitéw powszednich — jak si¢ wydaje — sa niemal nieograniczo-
ne. Przy tym ich powstanie, i co wigcej: struktury form wypowiedzi opisane
przez Barthesa, w duzej mierze popularyzowane sg mi¢cdzy narodami poprzez
media, powiazane z sobg sieciowo. W sterowanej przez nie rzeczywistosci mog-
laby tkwi¢ istotna przyczyna ,inflacyjnego” wykorzystywania pojecia ,,mitu
powszedniego”, albo w skrécie ,mitu”, funkcjonujacego od korica XX do
poczatku XXI wieku”. Do ciagle jeszcze zachowanych w Niemczech, a takze
w USA mitéw powszednich ubieglego stulecia nalezy obecnie juz zabytkowe
auto, zwane potocznie garbusem (VW Kifer). Podobny status posiadajg takze
aktorki: Romy Schneider i Marilyn Monroe. Do polskich i czeskich mitéw
powszednich naleza np. wyobrazenia o Stanach Zjednoczonych, o Ameryce jako
miejscu przynoszacym szczescie, azyl®. Wlasnie tutaj, gdzie mity powszednie
zwigzane s3 z proroczymi oczekiwaniami, doktadniej: z proroczymi wyobraze-
niami, moze doj$¢ do ich satyryczno-parodystycznego przeksztalcenia®. Mity
sckundarne zostajq wlasciwie uznane za bezuzyteczne i w kodcu odrzucone.
Wszystkie trzy opisane tutaj elementy calosciowego pojecia mitu wystepuja,
jak juz wspomnialam, w sztukach scenicznych Kochana, Pruchniewskiego
i Glowackiego. Aby wlasciwie uporzadkowaé znaczenia pozostalych mitdéw

3 R. Barthes, op.cit., s. 92.

% Ibidem, s. 92 i in.

36 Ibidem, s. 93.

3 Np. w zeszycie Niemieckiego Zwiazku Szkdét Wyzszych ,Forschung und Lehre” (2009,
nr 16, s. 104-105) Marc Fabian Ertl pyta, czy mit ,Political Correctness” jest ,,mitem im-
portowanym” do Niemiec.

38 Por. H.-Ch. Trepte, Der Amerika-Mythos in der polnischen Literatur des 19. und 20.
Jahrbunderts. W: Geschichtliche Mythen. ..., s. 139-156.

3 Ibidem, s. 154.
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prymarnych — na czym mi najbardziej zalezy — i dalszych czesci sktadowych
mitu pojetego jako collective term, nalezy najpierw wspomnie o kilku fakeach,
zwigzanych z ,,praca nad mitem”.

Ksztaltowanie znaczed mitéw prymarnych w literaturze polskiej ma swoja
specyfike. Fragmentaryczne badania pokazujg, ze zwraca si¢ bardziej uwagg na
ogélny sens, niz na poszczegélny mit, np. o Prometeuszu® czy o Antygonie®'.
Najwazniejsze zrédta w wielu wypadkach odnalezé mozna w dramacie an-
tycznym, wystepuja one réwniez we wszystkich rodzajach literackich, a nawet
przywoluje si¢ je*? we wszelkich typach tekstu. Obok ,totalnych odniesieri”,
tzn. parafraz, parodii, remake’éw etc., ktére dotyczg catosci mitu, wzglednie
tekstu, istnieje nicograniczona paleta ,,partykularnych odwotar”. Tutaj brane
s3 pod uwage tylko okreslone miejsca tekstu, poszczegélne kontury jedynego
ksztattu mitu, zakresy motywacji etc.%3

Obok jawnych istnieje nieskoficzenie wiele ukrytych nawiazari do mitéw
prymarnych. Jezeli nawet za pomoca powstalej w ostatnim dziesiecioleciu ,,teks-
towo-archeologicznej kompetencji” odnaleziono wiele réznych $ladéw, pewnej
czgéei mitéw nigdy nie uda si¢ odkry¢. Interesuja mnie tutaj przede wszystkim
dwa aspekty: zamilowanie do niektdrych epok literackich, pradéw w sztuce,
sytuagji historycznych albo spotecznych w mitach prymarnych, poszczegélnych,
okreslonych mitach oraz fenomen ,,punktéw stycznych”, za sprawa kedrych mic
ulega aktualizacji. Moze to nie tylko prowadzi¢ do jego unarodowienia, ale takze
do umie¢dzynarodowienia. Wedtug dotychczasowych rozpoznari polska odmiana
realizmu, pozytywizm — co zrozumiale — nalezy do tych epok, ktdre wykazuja
niewielkie zainteresowanie ofert interpretacyjng mitéw prymarnych®. W Mio-
dej Polsce — przeciwnie — wielu twércdw tego okresu zrobito uzytek z oferty
interpretacyjnej mitéw prymarnych, obejmujac takze odlegle kregi kulturowe.
Mit o Prometeuszu ,,przezyl” swéj prawdziwy rozkwit® w literaturze polskie;j.

4 Por. B. Schultze, Prometeusz w Polsce. ..

' Por. B. Bibik, Antygona — studium postaci. Analiza wybranych polskich thumaczes oraz
inscenizacji teatralnych. Torun (brak wydawnictwa) 2008, rozprawa doktorska.

42 Por. B. Schultze, Prometeusz w Polsce..., s. 408, przyp. 6.

# M. Schruba, Zur Typologie intertextueller Verfahren ( Cechov bei Akunin, Sorokin, Glowacki
und Mamet). ,Zeitschrift fiir Slawistik” 2008, nr 4 (53), s. 438-455, tutaj s. 451.

4 Por. B. Schultze, Prometeusz w Polsce. .., s. 409, 413.

% Ibidem, s. 409; to samo w: Prometheus in Polen..., s. 243-264.
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Ksztaltowanie sensu tego mitu we wszystkich trzech rodzajach literackich XIX
wieku* wiazalo si¢ zaréwno z podstawowym, jak i nadal aktualnym w wielu
kulturach, zwatpieniem w postep oraz — w kontekscie kulturowo-politycznej
sytuacji — z ksztaltujacym tozsamos¢ atrybutem Prometeusza; z odwaga tytana
i obrazem cierpiacego, z podwdjng funkeja kulturows stowa ,ofiara” (,ofiara”,
,by¢ ofiarg”, ,,ponosi¢ ofiar¢”). Takie ,,punkty styczne”, ktdre sg wazne w czasie
powstawania i inscenizacji dziela teatralnego odwolujacego si¢ do mitu, beda

interesujace zwlaszcza w dalszych rozwazaniach.

Najpierw przeanalizuje najnowszy z tekstéw: wydany w 2006 roku
i majacy w owym czasie swa prapremier¢ w Heidelbergu dramat Marka Kochana
Argo”. W tym przypadku zwigzek z terazniejszoscia byt programowy. Sztuka
powstala w kontekscie projektu ,sprawdzenia [...], jak najnowsze zmiany
(polityczne, spoleczne, kulturowe, obyczajowe) oddzialywaly na nasz [polski
—B.S.] styl Zycia i sposéb postrzegania rzeczywistosci™. Tytul szeuki przywoluje
kompleks mitéw o Argonautach® oraz sam okret ,Argo”. Statek, przez bogi-
ni¢ Ateng przeniesiony jako ,symbol nieustraszonej podrézy” ,na gwiazdziste
niebo” (waloryzowany dodatnio®), oznacza szybko$é, pokonywanie duzych
odleglosci, a takze odwagg i sukces'. Pytanie, czy odbiorcy moga wykorzystaé
to pozytywnie zinterpretowane tfo w tworzeniu znaczeri, pozostawiam na razie
bez odpowiedzi.

% Jest oczywiste, ze Juliusz Osterwa w swych powtarzanych interpretacjach Antygony
Sofoklesa ciagle wyszukiwal i tworzyt nowe ,punkty styczne”, nie tylko odnoszace si¢ do
aktualnych sytuacji, lecz takze do polskiej tradycji literackiej. Zob. B. Bibik, ,Anzygona”
Juliusza Osterwy, http:/[www.podteksty.eu (30.01.2009).

4 Por. B. Schultze, E. Makarczyk-Schuster, op.cit., s. 258, przyp. 85.

“ TR/PL: Bajer..., s. 5.

¥ Nawiazuje tu do mojego artykutu Intertekstualnosé i zblizone formy referencji teksto-
wej...

50 H. von Geisau, Argo. W: Der Kleine Pauly. .., szp. 536.

5! Ibidem.
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Okret ,,Argo” i podréz Argonautéw nie s3 obce nikomu, kto juz zna Medeg
Eurypidesa®. O wyprawie do Kolchidy, o dowodzonych przez Jazona bohate-
rach, pozadanym zlotym runie ezc. przypomina posta¢ mamki w pierwszych
wersach dramatu Eurypidesa (EM, s. 5). Wykorzystane przez Marka Kochana
strukcuralno-semantyczne elementy legendy o Argonautach wykraczajg poza
to, 0 czym si¢ wspomina® w tragedii Medea. Mimo ze brakuje wlasciwej wersji
legendy o Argonautach, da si¢ zidentyfikowa¢ jadro fabuly®, do ktérej mozna
odnie$¢ material mityczny ze sztuki Kochana. Tlo narracyjne zawiera siedem
istotnych elementéw: 1. przedstawienie zyciowej wyprawy, przy czym — jak moz-
na sadzi¢ — mit byl pierwotnie mitem o niemiertelnosci®; 2. szybki, ,méwiacy”
statek ,,Argo”; 3. histori¢ wyjazdu bohateréw z Tesalii, przybycie — po wielu
zatrzymaniach i probach — do ,barbarzyriskiej”, lezacej u podnéza Kaukazu,
Kolchidy, i w koficu — znowu zwiazany z wieloma przeszkodami — powré6t do
Grecji (przy czym sa mozliwe dwa rézne zakoriczenia podrézy: sukces i pochwata
lub odmowa i kleska, a takze odwet za ,,stabos¢ charakteru” ujawniong w czasie
doswiadczania zyciowej podrézyS; 4. cel wyprawy: ztote runo, ktdre Jazon miat
na polecenie swego wuja sprowadzi¢ do Gregji; 5. akcje i nastréj, kedre czgdciowo
lacza si¢ z poczatkami podrézy (tzw. podrézy inicjujacej) bohatera (bohater-
ki) basni fantastycznej: poszukiwanie czego$”’, do§wiadczanie i sprawdzanie
si¢, angazowanie wszystkich sit ezc.; 6. uczestnikéw podrézy (w sumie okoto

52 Euripides, Medea. W: idem, Tragidie. Deutsch von ].J.C. Donner, Stuttgart 1977.
W dalszych partiach pracy tekst ten oznaczam skrétem EM.

%3 Obok dramatéw kanonicznych Eurypidesa mégl Kochan przejrze¢ np. wydana w 1997 1.
przez Zygmunta Kubiaka Mitologie Grekdw i Rzymian. Nalezy wspomnied, ze niektdre teksty
antyczne, np. Argonautika Apolloniosa z Rodos, przez dhugi czas byly w Polsce dostepne tylko
w czeciowych przektadach. Por. E. Zybert, Wyprawa po ztote runo, czyli rzecz o przektadach
eposu ,Argonautika” Apolloniosa z Rodos. ,Przekladaniec” 2007, nr 1-2 (18-19), s. 41-54,
szczeg6lnie s. 54.

¢ Por. H. von Geisau, Argonautai; H.S. Daemmrich, I. Daemmrich, Argonauten; S. Grad-
mann, Argonautensage. W: Harenberg Lexikon der Weltliteratur. Autoren — Werke — Begriffe. T. 1.
Dortmund: Harenberg Lexikon Verlag, 1989, s. 194; W. Kopaliniski, Argonauci. W: idem,
Stownik mitéw i tradycji kultury. Warszawa 1985, s. 51.

55 W. Kopaliriski okresla kolonizacjg krajéw lezacych nad Morzem Czarnym i podrdze
handlowe Grekéw jako ,zalazek historii”.

>¢ H.S. Daemmrich, I. Daemmrich, Argonauten, s. 51.

57 H.S. Daemmrich, [. Daemmrich, Suche. W: Themen und Motive. .., s. 301-302. Por.
s. 50 (hasto Argonauten).
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sze$¢dziesieciu), do ktdrych — oprécz przewodnika Jazona — naleza: sternik
Tifys, prorok Idmon, zwiadowca Lynkeus, $piewak Orfeusz, a takze Meleager,
Tezeusz i Herakles™; 7. zdobycz Jazona, jakg jest ztote runo z Kolchidy. Warto
nadmienié, ze przywolany bohater zawdzigcza swéj sukces zaangazowaniu
zakochanej w nim cérki krélewskiej Medei, a wlasciwie jej sifom magicznym.
Dalsze elementy materiatu narracyjnego moga by¢ tutaj pominiete.

Spotkanie Jazona i Medei, ktére w Argo Kochana w najlepszym razie wy-
stepuje ladowo, jak wiadomo, ,,dawato impuls tradydji literackiej”, w sztuce
Pruchniewskiego Zucja i jej dzieci tworzy interesujace tho tekstu. Idzie tu o two-
rzenie znaczenl przy wykorzystaniu czesci sktadowych wyprawy Argonautéw.
Wraz z przywolanym w tytule sztuki statkiem ,,Argo” (2) nazwany zostal sam
temat podrézy. Podtytut ,misterium komercyjne” zwiastuje radykalne zerwanie
z tradycja: w miejsce mitycznej podrézy, dajacej cztowickowi szanse wykazania
si¢, wkracza komercja, podniesiona do rangi ,,misterium”, tzn. ,tajemnicy” lub
stajemnego kultu”. Wymiana terminu ,,mit” na ,,misterium” wigze si¢ z ironia
i satyra, komercja jest bowiem praktykowana z bezwstydna otwartoscia, bedaca
zaprzeczeniem ,tajemnego czczenia bogdw” (to jest takze znaczenie faciriskiego
stowa misterium). Za pomoca urastajacej do rangi ,,misterium” komercji ukazane
jest dokonujace si¢ w sztuce Kochana przejécie od mitéw prymarnych do mitéw
powszednich. Oznacza to migdzykulturowy wymiar tych ostatnich, poniewaz
komercja wraz z jej zmieniajacymi si¢ ,ikonami” jest tematem obejmujacym
caly $wiat®.

Prolog sztuki wigze si¢ w réwnej mierze z tytulem, jak i podtytutem.
Mit prymarny i jego tradycja kulturowa sa najpierw przywolane w Prologu,

58 Por. H. von Geisau, Argonautai, szp. 537; W. Kopalinski, Argonauci, s. 51.

* H.S. Daemmrich, I. Daemmrich, Argonauten, s. 51.

6 Monika Zétkos (Argonauci i podwdjny hamburger z frythami. ,Dialog” 2009, nr 3,
s. 32-37, tutaj s. 35), ktdra opisuje sztuke w jej calosciowej, hybrydycznej teksturze, przede
wszystkim wychodzi od wyjasnienia tytutu: ,,Punktem wyjscia dramatu Argo jest wyprzedaz
sprzetu w sieciowym markecie. Zdarzenie to szybko zyskuje podwéjng wykfadni¢. Kochan
buduje swoj dramat na dysonansie pomigdzy banalna, powszechng sytuacja konsumpcyjng
a bogatymi odniesieniami do rozmaitych tradycji kulturowych. Grupa ludzi wyprawia sie
podziemnym korytarzem do obleganego przez dumy marketu, w kedrym wprowadzono
atrakcyjne przeceny [...]. Przestrzed hipermarketu przeobraza si¢ w miejsce nasycone mi-
tycznym znaczeniem”. Z6tkos, zwracajac uwage na intertekstualne nawiazania do literatury
polskiej, wskazuje na analogie do konwencji gry snéw.
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utrzymanym w rytmicznej mowie, ktéra luzno laczy si¢ z wierszem wolnym.
Wspomniana jest wyprawa na okrecie ,Argo” i cel tej podrdzy: ,Z trudem
fowiac powietrze [...] Noc schowala przed nami rézanej Kolchidy brzeg™®'.
Mozt i skrajny wysilek fizyczny bohaterdw staja si¢ wyraziste, kiedy podrézu-
jacy Jazon, Doris i Teresa razem skanduja: ,Hej — hop, hej — hop, hej — hop,
hej, hop”. Jednoczesnie pojawiaja si¢ formy jezykowe — sygnaly, kedre wiaza sig
z komercjg i naleza do $wiata mediéw: ,piksel na ekranie”, ,w hi-fiiw 3D”.
Takze tutaj wyrazne jest przejscie od mitu prymarnego do mitu powszedniego.
Interesuje mnie tu szczeg6lnie ruch zwiazany z wiostowaniem, da si¢ w nim
zauwazy¢ tylko fragmentaryczne albo $ladowe korzystanie z da mitycznego.
Nowsze badania widza w takiej formie ,,dzialania synchronicznego” obwieszcze-
nie: ,patrzcie, my jeste$my jednoscia!”®. Takie jednoczesne dzialanie umacnia
poczucie przynaleznosci.

Obok nawolywan do solidarnego dzialania istnieje niebezpieczedstwo
tudzenia ludzi poprzez rytualy. Zgodnie z ujeciem filozoféw synchroniczne,
rytmiczne dziatanie nie pozostaje bez konsekwencji dla samopoczucia czlo-
wieka, wzglednie ludzi w czasie i przestrzeni: przestrzen ,terazniejszosci” jest
shieskoriczona (rozszerzona)”, ,czlowick, ktéry ogranicza si¢ do tego, aby
weciaz przeprowadza¢ to samo dziatanie, zna tylko terazniejszo$¢”®. Przywolany
w pierwszych replikach Prologu $lad mitu prymarnego da si¢ wykorzystaé jako
czesciowe wyjasnienie Argo Kochana. Jezeli chcialoby sie przesledzi¢ w kolejnych
zdarzeniach przedstawiong w Prologu ,synchronizacje uczu¢’®, nalezaloby
przeprowadzi¢ samodzielne badania. Warto zwréci¢ uwagg, iz przejety z mitu
prymarnego obraz solidarnego dzialania jest pod wieloma wzgledami negowany.
Zwigzane jest to m.in. z tym, ze zapowiedziana w tytule sztuki wyprawa Argo-
nautéw jest tylko jednym z wielu fragmentéw historii. Do innych zaliczajq si¢
poszczegdlne sytuacje, wzglednie obrazy, ktdre — tworzac ramy czasowe — naleza

do zdarzenia z powstania warszawskiego (KA, s. 45-54), tak samo jak prywatne

¢! Dramat Kochana Argo (por. przyp. 8, tutaj s. 39) oznaczam dalej skrétem KA.

62 Por. N. Westethofl, Im Gleichschritt zum Wir-Gefiibl. Kto wspdlnie spiewa albo maszeruje
Jjest szybciej zgodny — tak synchroniczne dziatanie czyni z cztowicka zwierzg w stadzie. ,Std-
deutsche Zeitung” 2009, nr 31 (8.02.2009), s. 22.

% Ibidem.

% Tbidem.
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zamiary poszczegdlnych postaci, przede wszystkim postgpowanie Herona ze
$rodkami odurzajacymi (KA, s. 55 i n., s. 80 i n.). Nakladanie si¢ ram, wzglednie
plaszczyzn czasowych, z przypisang temu nierozstrzygalnoscia (miedzy czasem
terazniejszym a ,oknem”, z ktérego spogladamy w czas historyczny) miejscami
odpowiada ambiwalentnemu statusowi przedstawionego procesu — istotne jest
pytanie, czy w tréjwymiarowej rzeczywistosci istnieje autentyczne przezycie albo
czy dany jest tylko wglad w procesy swiadomosci®®. W ten sposéb przestrzenno-
czasowa koherencja mitéw prymarnych zostaje catkowicie zniesiona. W miejsce
wielkiej narracji wkraczaja fragmenty zdarzen, ktére daja si¢ opowiedzie¢ — ina-
czej niz w mitach prymarnych — tylko z pewnymi ograniczeniami, czgsciowo
jako wystepujace obok siebie dwie mozliwe wersje.

Fragmentaryczno$¢ i wieloznacznos¢ okazujg si¢ takze pozostalymi czeécia-
mi skfadowymi mitu prymarnego, wzglednie jego resztkami. Powdd mitycznej
wyprawy: Zlote runo (4) zastapione jest tutaj przez artykut konsumpceyjny, kedry
— przynajmniej na krétko, w Polsce czy gdziekolwiek — méglby by¢ mitem
powszednim (,plazma”, ,plaski monitor”). Podobnie jak w micie, w kt6rym
syn krélewski Jazon szuka zlotego runa, ukazana jest u Kochana posta¢ Jazona:
»przyszedlem po plazme, chee jg mie¢” (KA, s. 43.). To, ze w zamianie zlotego
runa na plaski monitor wida¢ metode polegajaca na zastgpowaniu elementéw
mitu, wyraza si¢ w tym, ze ,,przedmiot poszukiwania” ciagle jest przywolywany
w dalszym przebiegu sztuki (KA, s. 41, 43, 77, 83 i n.). Podczas przedstawio-
nego w Prologu ruchu wiostowego, bedacego projekeja grupy i przejawem jej
solidarnosci, najbardziej interesuje Jazona plaski ekran. Pozostate postacie sztuki
kazdorazowo maja inne zyczenia i stawiajg przed soba inne cele, np. Teresa
pragnie konsoli: ,,potrzebuje konsole” (KA, s. 52, por. s. 48, 75 etc.), a Doris
najbardziej zyczy sobie osobistego szczgécia z jej chopakiem, studentem, ktdry,
»pisze wiersze”: ,Mdj chlopak studiuje. Wiersze pisze” (KA, s. 42). Zaobser-
wowany proces fragmentaryzacji mitycznej fabuly ujawnia si¢ w mnozeniu
wceléw wyprawy”.

Autor przejat stosunkowo duzo motywdw fabularnych czy tez oddajacych
nastr6j mitycznej podrézy (5), przy czym metoda, polegajaca na zastgpowaniu

i wymianie, jest zndéw rozpoznawalna. Poszukiwanie nie odnosi si¢ — jak wska-

6 M. Zétkos rozpoznaje tutaj, jak juz zaznaczalam, podobieristwa do gry snéw;, por. przyp.

60.
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zatam — do wspédlnego przedmiotu, legendarnego ztotego runa, lecz do réznych
indywidualnych obiektéw docelowych i projekeji zyczeniowych, z ktérych

wigkszo$¢, wszakze nie wszystkie®

, zwigzana jest z ,misterium komercyjnym”.
Do ,przystankéw” w podrézy, i laczacymi si¢ z nig ,egzaminami”, naleiq
zmudne starania, aby przedzierajac si¢ przez labirynty warszawskich kanalizagji,
dojs¢ do celu, a takze wystawiona na prébe cierpliwos$¢ uwiezionych w popsutej
windzie (KA, s. 50, 53, 72 i n.). Temat préby, sprawdzenia sig, jest w wyrazisty
sposob przywolany, kiedy Jazon chce zabraé ze sobg jednego z podréznikéw,
catkowicie wyczerpanego studenta, wzglednie poete — Orfeusza (KA, s. 5, 78)
z labiryntu podziemnej wedréwki do ,,$wiata na gérze”. Przy czym temat préby
charakteru zostaje podkreslony, kiedy — co znajduje swoje uzasadnienie — wska-
zany fragment interpretuje si¢ jako ,jazn Jazona” (KA, s. 77), jako przedstawienie
$wiadomosci tej postaci.

Jak juz napomknelam, z mitu prymarnego (6) zostaly przejete tylko
dwie samodzielne postacie: Jazon i Orfeusz. Pierwszy z wymienionych nie
jest wprawdzie w sztuce Kochana bohaterem, ktéry akurat wytrzymal prébe
sprawdzenia si¢ i zdobyt stawe®, tylko dziewigtnastoletnim mlodziedcem (KA,
s. 38). W formie implicytnej uwagi scenicznej Jazon przedstawia si¢ Doris:
»,Mdwia na mnie Dzejson” (KA, s. 34). Ty informacja dostosowuje si¢ do po-
nadnarodowych, angielsko-amerykanskich, dominujacych wyobrazed $wiata.
W Prologu zwigzany z wedréwka Argonautéw obraz wspdlnego wiostowania, do
ktérego zostaje wlaczona takze Doris, okazuje si¢ niewazny: poznanie odbywa
si¢ wlasnie tutaj. Ze wzgledu na to, ze Jazon pojawia si¢ w wigkszosci scen albo
fragmentéw sztuki, a sceny 23-33 s3 uznane za ,jazii Jazona’, Kochan daje
wigcej przestrzeni prezentacjom tej postaci niz przyznano Jazonowi w legendzie
o Argonautach®.

Zgodnie z tradycyjnym przekazem gléwny bohater Argo nie jest dyna-
miczny i zdecydowany, tylko postuszny i dyspozycyjny. Tak samo przedstawia
Jazona Eurypides w Medei: ,innej milosci oddany” (EM, s. 10), Medea nazywa

6 Uczynny Jazon stara si¢ np. takze uporzadkowa¢ sprawy rodzinne. Por. objasnienia Marka
Kochana do jego sztuki: Marek Kochan w Rozmaitosciach. W: Independent. Polska kultura
niezalezna, www.independent.pl/n/1089 (4.02.2000).

¢ H.S. Daemmrich, I. Daemmrich, Argonauten, s. 50.
% Por. H. von Geisau, Argonautai, szp. 537.
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go ,tchérzem” (EM, s. 21)%. Dyspozycyjnos¢ i postuszefistwo, a zarazem brak
doswiadczenia i ,,gotowosci” ujawniajg si¢ w Jazonie Kochana przez to, ze pozwa-
la on innym manipulowa¢ soba, takze w celach kryminalnych (KA, s. 82-87).
Sam nie jest bohaterem, a tylko cytuje role heroicznych postaci, nasladuje
sposoby zachowania tych, kt6rzy zostali powszechnie otoczeni aurg bohater-
stwa: ,, Tak wiec wiktoria przy mnie. A wigc z Konrada Gustaw znowu bede!
Konradus obiit, Gustavus renatus est. Box, box!” (KA, s. 71). O ile wymowa
pochodzacego z mitu prymarnego imienia kojarzy si¢ ze $wiatowym jezykiem
angielskim — odwoluje si¢ wiec do tego, co ponadnarodowe — o tyle obraz bo-
hatera jest dostosowany do narodowych wyobrazeni. Wraz z intertekstualnymi
odniesieniami do III cz¢sci Dziadow (,przeczuwanie $mierci/ po§miertne ob-
rzedy”) posta¢ Jazona zostaje wlaczona w kontekst kluczowej tradycji polskiej,
w dramat romantyczny. Jazon poddaje si¢ unarodowieniu niczym Iason znany
z mitu greckiego. Zamieniajac postacie naglej przemiany — Gustawa w Konrada
— nie tylko nie zdaje egzaminu, ale w dalszej ,,prébie wytrzymalosci” eliminuje
t¢ postac z polskiej tradycji, czyni ja bezuzyteczna. Afirmacja i demontaz kul-
tury narodowej istnieja obok siebie, przy czym mozna sadzié, ze istniejq inne
przyczyny oblania egzaminu, np. Jazon nie zachowuje w pamicci ,skarbnicy
cytatéw” (cho¢ czgsto przywolywany jest Mickiewicz), ktére kiedy$ na site
mu ,wtykano”. Z inng formg opisu Jazona mamy do czynienia, kiedy bohater
Kochana okresla siebie jako ,fundament”, ,[skale] chrzescijaristwa”, ,wnuka
Sarmatéw” (,Krzescijaristwa opoka. Sarmatéw wnuk”, KA, s. 70). Z uwagi na to,
ze polski portret narodu Sarmatéw widziany jest zaréwno jako temat kulturowy,
jak i mit sekundarny’, Jazon z mitu prymarnego zostaje przyporzadkowany
mitowi sekundarnemu, a takze narodowo-politycznemu. Tto tekstowe, tzn. Ja-
zon z legendy o Argonautach, angielsko-amerykanski Dzejson i postaé dramatu
Jazon (jako ,wnuk Sarmatéw”) niosa ze sobg sens hybrydalny. Dla kulturowo
kompetentnego odbiorcy Jazon nie jest w scenicznej realizacji bohaterem, lecz
jawi si¢ jako chwalipicta, znany z tradycji miles gloriosus.

® Por. R. Glei, Jason. W: Enzyklopiidie des Miirchens. T.7. Berlin—-New York: Walter
de Gruyter, 1993, s. 496-498, tutaj szp. 497.

7 Por. H. Olschowsky, Sarmatismus, Messianismus, Exil, Freibeit — typisch polnisch?
. Deutsche und Polen. Geschichte, Kultur, Politik. Red. A. Lawaty, H. Orlowski. Miinchen:
C.H. Beck, 2003, s. 279-288, tutaj s. 280-283.
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Takze Orfeusz, druga przejeta z mitu prymarnego postaé, nie jest doj-
rzalym mezczyzna, tylko studentem, ktéry probuje ,zastonié si¢” wierszem
przed dezorientujacs, niespokojna rzeczywistoscia. Kiedy poréwnuje si¢ postaé
Jazona i Orfeusza z mitéw prymarnych z Jazonem i poeta-Orfeuszem z dramatu
Kochana, odnosi si¢ wrazenie, ze mija czas dojrzalych mezezyzn. Odmlodzeni
bohaterowie majg duze problemy z pogodzeniem si¢ z rzeczywistoscia. Orfeusz,
ke6ry nie ma przy swoim boku Eurydyki tylko Doris, umiera z powodu utraty
sit albo dlatego, ze w tym $wiecie nie moze przezy¢. Podczas gdy w micie pry-
marnym s'piewak pozostaje samotny, tutaj to jego towarzyszka Doris przezyje
wszystkie przygody.

Do mitu o Argonautach nawiazuja nie tylko postacie Jazona i Orfeusza,
lecz takze okreslone atrybuty innych uczestnikédw mitycznej wyprawy. Funkcja
przewodnika, ktéra w micie prymarnym pelnil Jazon, jest tutaj expressis verbis
przejeta przez Herona (KA, s. 85), bedacego znowu postacia z greckiego anty-
ku, jednak nie postacia mityczna, tylko matematykiem i inzynierem z czaséw
Archimedesa’. Zadanie zwiadowcy, ktére w micie prymarnym wykonuje
Lynkeus, tutaj mimochodem przejmuje ,strazniczka kluczy” (KA, s. 38) Hilda.
Funkcje poszczeg6lnych postaci okazujg si¢ zupelnie niestabilne, we wszystkich
zaobserwowa¢ mozna cechy hybrydy.

Takze czarodziejska moc Medei, kedra w najwyzszym stopniu jest odpo-
wiedzialna za sukces Jazona na Kolchidzie (7), jest trudna do zidentyfikowania.
Wyobrazenie czarodziejskich mocy, np. przez grupe trzech ,wiedZm” (KA,
s. 83), nie moze by¢ brane pod uwage, dopéki trzy postacie — Asia, Czesia
i Lusia — nie maja zadnej magicznej mocy. Grupa, ktéra komentuje zachowania
poszczegdlnych bohateréw, cz¢dciowo przypomina chér z antycznej tragedii.
»WiedZmy” przywoluja w oczywisty sposob takze tragedie Szekspira Makbert.
Tak wiec ponowne odwolanie do wyjsciowego tla tekstu jest swobodne, niesta-
bilne i przesadne. Magia, jeden z istotnych atrybutéw Medei, zostaje réwniez
przywolana w wypowiedzi Jazona: ,Nie jestem czarodziejem, zeby méc cho-
dzi¢ po szkle i metalu” (KA, s. 56). W koricu dostrzega w narkotykach, ktére
w sztuce sg produkowane i sprzedawane, nowoczesne ,,sposoby magii”. Kiedy

' Por. H. von Geisau, Argonautai, szp. 537.
72 J. Mau, Heron. W: Der Kleine Pauly... T. 2. Stuttgart: Alfred Druckenmiiller, 1967,
szp. 1106-1109.
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Heron narzuca si¢ Jazonowi z ,lekarstwem”, ktérego tamten weale nie chee (KA,
s. 84-87), przypomina si¢ czarodziejski kwiat Medei, Colchicum autumnale,
bedacy srodkiem uzdrawiajacym i jednoczesnie trucizna.

Szukanie §ladéw mitu o Argonautach w dramacie Kochana Argo jest jesz-
cze nieskoniczone. Gdzie i w jakim otoczeniu autor przeprowadzal $wiadomg
»prace nad mitem”, nie da si¢ stwierdzi¢. Nie budzi jednak watpliwosci, ze
z pomoca semantyczno-strukturalnego inwentarza mitu prymarnego mozna
odnalez¢ istotng wskazéwke interpretacyjng sztuki Kochana. Wskazane nawig-
zania mozna wykorzysta¢ jako instrument hermeneutyczny. To dotyczy takze
innych odwolari, jak fragmentarycznie pokazalam na przykladzie wezesniejszego
cytatu z Mickiewicza. Czgéci skfadowe mitu prymarnego bedg wielokrotnie
transponowane na mity sekundarne, a takze na mniej lub bardziej krétko-
trwale mity powszednie. Bedg one fragmentaryzowane, dekontekstualizowane,
a nawet catkowicie wyparte. Podobnie jest z sckwencjami mitu sekundarnego
o powstaniu warszawskim. Chociaz bohaterowie w sposéb jawny korzystaja
z dawnego ekwipunku albo drég ucieczki, z trudem u§wiadamiaja sobie ten
i inne konteksty historyczne. Wyjatek stanowi miodzieniec Jazon, obdarzony
wigksza wrazliwoscia wobec otaczajacych go ludzi i rzeczy. Ze wzgledu na to,
ze mozna tylko czesciowo pokazaé, iz mity sekundarne przywolywane sg teraz
jako ,pamiatki”, ich wazno$¢ zostaje — podobnie jak w przypadku niektérych
mitéw prymarnych — zniesiona. Pozostaja tylko ,,ikony” w globalnie urzadzo-
nym $wiecie, wérdd nich przedmioty, postaci etc., ktdre osiagaja status mitéw
powszednich. Przedstawiony w Prologu obraz wspélnego, wyczerpujacego
wiostowania, a wiec ,,synchronicznego dzialania”, jest w przebiegu sztuki inter-
pretowany jako trafny i nietrafny: nie istnieje ani trwaly wspélny cel, ani trwala
solidarnos¢ zespolonych postaci: Jazona, Doris i Teresy. Nie dlatego jednak, ze
kazda z nich ma wlasne zyczenia, lecz z tej przyczyny, ze w miejskiej geografii
Warszawy osoby sprawujace wladze¢ maja do powiedzenia najwiecej, szczegél-
nie handlarz Heron. Jak stuszne jest to, ze réwny, rytmiczny ruch umacnia
aktualne poczucie wlasnego istnienia, tzn. redukuje zdolno§¢ przypominania
sobie i uwzgledniania przesztoéci (historii), podkresla w Argo obraz wiostuja-
cych ,podréznikéw”: do rozpoznan tej podrézy po Warszawie nalezy wyrazne
odsunigcie si¢ od przeszlodci i priorytetowe, o ile nie wylaczne, zorientowanie

na terazniejszo$¢.
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Jesli idzie o wspélczesna tragedi¢’ Marka Pruchniewskiego fucja i jej
dzieci’, to dokladnie wiadomo, jakie jest tho odwotania do Medei i jednoczesnie
do kanonicznego dramatu Eurypidesa. Na prosbe Teatru Telewizji o dostarczenie
wdramatu faktu”, Pruchniewski (2001) wykorzystal w swojej dsmej sztuce
reportaz o dziejacej si¢ na wsi tragedii rodzinnej: w wyniku odkrycia pozo-
statosci zwlok noworodkéw matka szesciorga dzieci zostata skazana, chociaz
wspétudzial jej rodziny, a zwlaszcza tesciowej, odgrywajacej niechlubng role
w wydarzeniach, powinien by¢ zauwazony przez uczestnikéw procesu. Autora
inspiruje mit o Argonautach: ,Zrébmy z tego Mede¢”””. W realnym zdarze-
niu chodzito o mord na noworodkach, chociaz pytanie o wine — inaczej niz
w dramacie Eurypidesa — nie bylo zupelnie jasne. Pruchniewski integruje dra-
mat klasyczny z ludzks tragedia poczatku XXI wicku w ten sposdb, ze ,fakey”
zostaja zachowane. Najpierw obserwujemy stosunek postaci do siebie, potem
przedstawione zdarzenie.

Wykaz rél w sztuce Pruchniewskiego zawiera cztery pojedyncze osoby
i zesp6t postaci, ktdre moga by¢ postrzegane jako analogiczne do bohateréw
antycznej tragedii: trzydziestoletnia Lucja (tu Medea), jej o kilka lat starszy maz
Jacek (ktdrego brzmienie imienia nasuwa skojarzenie z Jazonem), dwaj synowie:
siedmioletni Wojtek i piecioletni Pietrek oraz postacie kobiet ze wsi (Kobieta I,
Kobieta II, Kowalska), ktére w rozumieniu autora powinny reprezentowa¢ chér

i’°. W dramacie Eurypidesa — jak wiadomo — niepowtarzalny

antycznej tragedi
los jest takze komentowany przez chér kobiet: pigtnascie Koryntianek (EM,
s. 3). Do tego dochodzg nastepne postacie, niektére z nich luzno wigzg sie
z tragedia antyczna: sze$édziesiccioletnia matka Jacka — Stara, ktéra kazdemu
cztonkowi rodziny, zwlaszcza nieakceptowanej przez nia synowej, czyni z zycia
— w doslownym znaczeniu tego stowa — pieklo; troche starszy od niej maz

trzymajacy si¢ z dala, ktéry — podobnie do innych doroslych cztonkéw rodziny

73 Por. B. Schultze, E. Makarczyk-Schuster, op.cit., s. 242.

74 Ten tekst (por. przyp. 9) oznaczam w nastepnych partiach pracy skrétem PL.

7> R. Pawlowski, Marek Pruchniewski. Pielgrzym. . Pokolenie Porno...,s. 189-192, tutaj
s. 191.

76 Ibidem, s. 192.
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—w czasie préby omawiania probleméw zawsze szybko si¢ wycofuje, popadajac
w milczenie; dziesigcioletnia siostra dwéch chlopcdw — Kasia, ktéra przejmuje
odpowiedzialnos¢ (kfadzie kres infantylnemu zachowaniu brata, znecajacego sie
nad zwierzgtami i staje po stronie swej matki); zyjaca samotnie, rozwiedziona
przyjacidtka Lucji — Ola; starsza mieszkanka wsi — Kowalska (ktéra po czgéci na-
lezy do grupy tworzacej chér); czterdziestoletni ksigdz i w kosicu ministrant.

Sztuka sklada si¢ z pieédziesigciu jeden, niekiedy bardzo krétkich scen.
Podobnie jak w dramacie Kochana Argo, poszczegdlne fragmenty wypowiedzi,
utrzymane w rytmicznej prozie, przypominaja réwniez o tym, ze podstawa jest
tutaj tekst poetycki. Po pierwszej scenie mozna poznal, ze ta wersja Medei nie
jest stworzona dla sceny teatralnej, tylko dla telewizji. W czasie ,jazdy” kamerg
wzdluz wiejskiej drogi ukazuja si¢ domy, przystanek autobusowy, wznoszaca sig
ponad wszystko wieza wiejskiego kosciota, troch¢ dalej polozony kawalek ziemi
rodziny Lucji. Nastgpnie w kadrze ukazuje si¢ statua Matki Boskiej z dzieckiem;
kamera zatrzymuje sie, kiedy Lucja wiesza bielizng (PL, s. 195). Pigédziesiata
pierwsza scena, dzicki oddalajacej si¢ kamerze, tworzy w pewnym sensie ramy
sztuki. Domy, wieza ko$cielna, rozgalezienie drég, przystanek i statua Matki
Boskiej raz jeszcze zostajg migawkowo pokazane (PL, s. 141). Przede wszystkim
chodzi w sztuce o materiat faktograficzny, ktory w poszczeg6lnych etapach zycia
prowokuje pytanie o wing lub jej brak.

Aby odpowiednio przedstawi¢ los Lucji-Medei, nalezy do$¢ dokladnie
— migdzy dwoma ujeciami przesuwajacej si¢ kamery — pokazad przebieg zdarzen.
W lezacym na uboczu miejscu — dla pozostalych mieszkaicéw wsi niewidocz-
nym’’ — zamieszkania ,starych”, Lucja musi sama wykona¢ prawie wszystkie
prace, od wychowywania dzieci po zajecia domowe i prace w ogrodzie. Tradycja
rodzinnej solidarnosci jest, w dostownym znaczeniu tego stowa, nicobecna.
Maz Lugji, Jacek, nadal jeszcze ,,dziecko” swej matki (,maly”, PL, s. 229), nie
zdobyl si¢ na to, aby si¢ od niej wyprowadzi¢, co pomogloby jego ,mlodej”
rodzinie. Istotna i zastanawiajaca jest takze, przewidziana przez tradycje, mozli-

wo$¢ przekazania przez rodzicdw swej posiadtosci synowi i wycofania si¢ z jego

77 W kontekscie literatury polskiej rozpoznad tutaj mozna topos mieszczacy sie w obszarze
tematyki wiejskiej: np. polozony na uboczu dom zamordowanej jako ,czarownicy” Petrusi
w powiesci Elizy Orzeszkowej Dziurdziowie czy tei chlopki Anny, ktéra w opowiadaniu
Juliana Kawalca Marsz weselny zostaje podpalaczka.
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zycia. Podjeta przez Lucjg inicjatywa, aby zaczaé wszystko na nowo, koriczy sig
niepowodzeniem m.in. dlatego, ze Stara w dalszym ciagu zarzadza pienigdzmi
zarobionymi przez syna, a on potrafi czekaé ,na swoje” (,Na swoje czekam”,
P, s. 201). Jacek czgsto wraca pijany do domu i gwalci zong. Lugja, ktéra
znowu jest w cigzy, po raz pierwszy probuje uciec z domu. Znajduje schronienie
u przyjaciétki Oli. Moze ona jednak poméc tylko wtedy, kiedy Lucja przedstawi
dowody gwaltu w matzenstwie (PL, s. 205-207). Skrzywdzona bohaterka, nie
osiagajac niczego, powraca do swej rodziny. Zmuszona przez te$ciowa do ukrycia
kolejnej ciazy za pomocg bandazy i luznej bluzki, biegnie szybko do lasu, azeby
swoje cialo, chociaz na chwile, uwolni¢ od cierpienia. W kosciele zawiod!a ja
préba wyspowiadania si¢ proboszczowi ze swego cierpienia: zajmowal si¢ on
innymi sprawami, interesowalo go, czy Lucja podpisata protest ,przeciwko
zabijaniu nienarodzonych” (PL, s. 211). Dalej nast¢puje spowiedZ u przyja-
cidtki, ktorg ta jest zobowigzana przemilcze¢ (PL, s. 214 i n.). Mieszkanka wsi,
Kowalska, konfrontuje ze Starg swe obserwacje dotyczace kolejnej ciazy Lucji,
jest ona jednak — mozna powiedzie¢ — ,zapychana” kawa i ciastem (PL, s. 218
i n.). Dziecko rodzi si¢ w lazience, i chociaz Lucja zauwaza oznaki zycia, teSciowa
uznaje dziecko za zmarle i pozbywa si¢ go (PL, s. 220 i n.). Przyjaciétka Ola
udaje si¢ do Lucji na pierwsze pictro wiejskiego domu, a wigc bez $wiadkéw,
i rozmawia z nig 0 mordzie niewinnego dziecka (,dziecko/ niewinne dziecko”,
PL, s. 228). Jacek, pozbawiony wszelkich zahamowarn przez picie alkoholu, ktéry
Stara oferuje mu i swemu mezowi w coraz wickszych ilosciach, zdradza plan
Lugji: rozwiedzenia si¢ i zabrania dzieci. Préba ucieczki nie powiedzie sig: kiedy
Lucja ze swymi dzie¢mi czeka na autobus, ktdry powinien jg zabraé, pojawia sig
przed nia te$¢ i pozwala jej zajrze¢ do torby zawierajacej kosci zamordowanych
niemowlat. Chociaz dwoje dzieci gotowych jest wsiaé¢ do autobusu, Lucja po-
rzuca swoj zamiar i wraca do domu (PL, s. 231). W stogu siana szuka daremnie
— jak mozna przypuszczaé — kosci swych dzieci (PL, s. 233). Przyjaciétka poja-
wia si¢ ponownie i konfrontuje Lucje z jej zaniedbaniami — nieskorzystaniem
z oferty pomocy medycznej, prawnej i policyjnej (PL, s. 233 i n.). Po nastepnym
gwalcie Lucja ucieka do swej przyjaciétki i w czasie rozmowy telefonicznej ze
swymi dzie¢mi u$wiadamia sobie, ze nie wytrzymuje jednak rozstania z nimi
i powraca do posiadlosci; zbliza si¢ do stogu siana. Niemal w stanie delirium

wmawia sobie, ze juz nigdy nie rozstanie si¢ z dzie¢mi (,Nikt nas nie rozdzieli”,
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PL, s. 240). Podpala stome i sama ginie w ogniu. Pi¢¢dziesiata, przedostatnia,
»ghucha” scena pokazuje Jacka i dwoje dzieci na miejscu spalonej szopy.

Podobnie jak w przypadku mitu o Argonautach i dramatu Kochana
Argo, réwniez tutaj odwolanie do Medei Eurypidesa mozna zastosowaé jako
hermeneutyczng metodg wyjasniania tekstu. Ponownie wystepuje analogia
i wyrazne dyferencje. Réznice miedzy dramatem, w ktérym wystepuje jednosé
miejsca, a mozliwosciami teatru telewizji potrzebnymi do jego przedstawienia
powinny przy tym réwnie malo nas interesowa, jak fundamentalna réznica
w wypowiedziach postaci: malownicze, zawierajace duzo znakéw przeméwienie
w dramacie antycznym i ,ekonomiczne”, leksykalnie ograniczone i poniekad
charakterystyczne ubéstwo jezykowe wypowiedzi w dramacie Pruchniewskiego.
Tutaj z jednej strony interesujaca jest istota, zachowanie i los klasycznej Medei
a z drugiej: wspélczesnej Lucji-Medei.

Podobieristwo migdzy Medeg a Lucja polega na tym, ze obie kobiety,
powodowane miloscia, zdolne s popetni¢ zbrodnig. Medea, aby méc z Jazonem
uciec z Kolchidy, zabija swego brata (EM, s. 12); kiedy czuje si¢ oszukana przez
niewiernego Jazona, morduje ich wspdlne dzieci. Lucja wprawdzie sama nie
zabija noworodkdw, wie jednak o morderstwie. Réznie jednak zachowuja sig
obie kobiety w odniesieniu do problemu odpowiedzialnosci za whasne czyny.
Niepohamowana w swej rzadzy zemsty Medea nie bierze winy na siebie ani za
$mier¢ jej ,kochanego brata” (EM, s. 11), ani za zamordowanie dzieci. Wedlug
niej winny jest sam Jazon, ktdry ja zdradzit, gardzac ich miloscia. Dostrzega
w nim ,wroga’, ktdry dzieciom ,szczgécie na ziemi/ odebral” (EM, s. 43 i n.).
Po dokonanym przez nia morderstwie wypowiada si¢ dobitnie: ,,O dzieci, zging-
lyscie z winy tego mordercy!” (EM, s. 35). Lucja ani przez chwile nie uwaza, ze
winny jest tylko jej maz. Przypominajac sobie poczatek ich mitosci, zarzuca mu
zdrade, wzglednie tudzenie: ,,oszukales” (PL, s. 204). Gdy nie moze juz wigcej
znie$¢ gwaltéw swego meza, pokazuje przyjaciélce slady na ciele (PL, s. 235).
W przeciwieistwie do Medei (EM, s. 9, 18) czuje si¢ wprawdzie zbrukana
przez los, ale chee go ,dopelni¢”. Poddaje si¢ mu: ,nad moja nedza zwycicza
wicieklo$¢” (PL, s. 44), zyje w ciaglym poczuciu winy. Unika spolecznosci
wiejskiej, chowa si¢ przed spojrzeniami innych (PL, s. 199-210). Podczas gdy
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Medea stawia ponad mito$¢ do matki zemste na Jazonie (,,Ciebie rani¢ przez
t0”, EM, s. 65)78, Lucja nie pala rzadzg zemsty.

W réznych postawach wobec winy i odpowiedzialnosci, ewentualnie losu
i zemsty, uchwyci¢ mozna réznicg miedzy pozbawiona kulturowych korzeni
Medea, niemogacy si¢ zdecydowaé na Kolchidg lub Grecjg a chrzescijanka
Lugja. Ta druga, koniczac swe zycie w stogu siana — zgodnie z powszechnymi
wyobrazeniami — przyznaje si¢ do winy; w pewnym sensie sama wymierza sobie
sprawiedliwos¢. W zwigzku z przedstawionym zdarzeniem szczeg6lnie wazne
jest to, ze nie chce rozstad sie ze swymi dzieé¢mi: przypuszcza, ze w stogu siana
sa kosci jej nowo narodzonych, a w sianie ukrywa sig jej troje Zyjacych dzieci.
Wskazuje na to takze tytul sztuki. Ponownie powstaje roznica migdzy antyczng
Medeg a wspdlczesng Lucja: u Eurypidesa i w micie prymarnym” wielokrot-
na morderczyni swych dzieci pozostaje przy zyciu; u Pruchniewskiego Lucja
odbiera sobie zycie, zostawia dzieci w cigzkim polozeniu, takze dla niej same;j.
Dynamicznej Medei, uciekajqcej z Koryntu z zabitymi synami, przeciwstawiona
jest zupelnie wyczerpana, obezwladniona poczuciem beznadziejnosci Lucja ze
sztuki Pruchniewskiego.

To, ze pytanie o wing jest wazne, choé nie jest istotnym tematem ponow-
nego opisu Medei przez Pruchniewskiego, okazuje si¢ takze w przypadku innych
postaci zwigzanych z mitem prymarnym. Maz Lugji Jacek jest, podobnie do
Jazona z dramatu Argo, osobg ustepliwa, takze w stosunku do siebie. W swojej
rodzinie nie znajduje ani wzoréw ludzkiego, opartego na takich samych prawach,
wspdlzycia, ani zadnej wskazéwki, w jaki sposéb powinien uporad si¢ ze swymi
problemami. Partnerskie wspétzycie migdzy Jackiem-Jazonem a Lucja-Medea
nie udaje si¢, poniewaz Lucja nigdy nie zostata uznana za cztonka rodziny, do
korica pozostata ,,obcg”. Jeszcze raz ujawnia si¢ analogia do tragedii Eurypidesa:
Medea nieustannie skarzy si¢ na swéj los wygnanej (EM, s. 14 i n.), na sytuacje
osamotnienia kobiety w Koryncie, ktéra nie jest Greczynka (EM, s. 24) — Ja-
cek i jego matka przypominajg o tym, ze Lucja zyla w ngdznych warunkach
(PL, s. 101), ze nawet ,rodzona matka jej nie chciala” (PL, s. 228). Do form
wykluczenia (u Eurypidesa Medea jest opuszczong ,mieszkanka Kolchidy”)

78 Por. J.J.C. Donner, Nachwort. W: Euripides, Medea, s. 61-64.
7 Ibidem.
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nalezy takze to, ze matka Jacka stawia synowa na réwni z bydlem (PL, s. 209,
220, 226).

Kwestia winy jest takze przywolana w przystuchiwaniu si¢ i przypatrywa-
niu wiejskiego Srodowiska. Interesujacy jest ,,chér” zozony z dwéch wzglednie
trzech kobiet, keéry ma swoj pierwowzdr w chérze pigtnastu Koryntianek. Chér
prébuje ulagodzi¢ Medeg: ,,Nie oplakuj, nie lamentuj — swojego kochanka — za
bardzo!” (EM, s. 10). Oplakuje takze niewierno$¢ mezcezyzn: ,,Prawo i wszystko
odwrécito si¢ na ziemi./ Mezezyzni zdradzajg® (EM, s. 19). Przy tym — jak
wiadomo — chér powinien unikaé ingerencji w zdarzenia. Inna sytuacja ma
miejsce, kiedy ,,nowoczesny” chér — Kobieta I, Kobieta II i postaé Kowalskiej
—omawia los Lucji (,gadajg”, PL, s. 199), kt6ry nie jest fikeyjny, tylko skiada sig
z zyciowych faktéw. Przywolane trzy kobiety, tak jak pozostate osoby postronne,
zachowuja si¢ do korca, jak chér z antycznej tragedii. Unikaja wlaczania si¢
w zdarzenia. Daremne przybycie Kowalskiej do tesciowej Lucji pokazuje przy
tym, ze musi nastapi¢ jej silna ingerencja, bez akcepracji uczestnikéw tragedii
rodzinnej. Gwalt w malzeristwie nie zostaje wspomniany w komentarzach
chéru. Tragedia ,ma w pogotowiu” nieuzyteczny srodek wyrazu.

Wydaje sig, ze Pruchniewski swym dramatem Zucja i jej dzieci stworzyt
wspdlczesna ,Medee”. Podstawa tekstu, tragedia Eurypidesa, daje mozliwos¢
interpretacji wspdlczesnego dramatu. Tworzenie znaczen staje si¢ w wigkszym
stopniu kompleksowe, jezeli nie obejmuje postaci pochodzacych z mitu pry-
marnego. Takze wtedy, gdy wykorzystany przez Pruchniewskiego materiat pro-
cesowy czy reportaz pochodzi z polskiego §rodowiska wiejskiegos; znajduja wredy
swe odbicie spoleczne ,biotopy” i cale spotecznosci. Na tle mitu klasycznego
wylania si¢ réznorodna mozliwo$¢ dzialania, odnoszaca si¢ do problematyki
winy i odpowiedzialno$ci w spoleczenistwie. ,Medea XXI wicku” jest zaréwno
polska, jak i transkulcurowa.

U Janusza Glowackiego, autora trzeciego przykiadu, estetyczne tworzenie
znaczen przez odwolanie do tekstéw tradycji literatury $wiatowej nalezy do
estetyki personalnej postaci. W jednym z wywiadéw Glowacki dat wskazéwke,
jak nalezy rozumie¢ jego zabiegi: ,Swiat jest jedyna, ogromna biblioteka. Lubie
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si¢ do tego odnosié, co juz zostalo napisane — mitéw, archetypéw, basni etc.
Mnie nie rzucito si¢ w oczy, zeby to komus przeszkadzalo. [...] Ja chetnie pisze
na odwrotnej stronie juz napisanego tekstu”*’.

W odréznieniu od Argo Kochana oraz Lucji i jej dzieci Pruchniewskiego
Glowacki nie pozwala wystapi¢ swym mitycznym postaciom w Polsce, lecz sytu-
uje je w Ameryce Pélnocnej. Centralna postaé Antygony w Nowym Jorku® Anita
jest przy tym imigrantka z Puerto Rico. Podstawowy temat ucieczki, wygnania,
kulturowej obcosci ezc., ktdry jest czgécig skladows tradycji dotyczacej Medei
(Medeatradition), tutaj zwiazany jest z Antygona. Dzicki temu od poczatku
widoczny jest fenomen etnicznego i kulturowego, a takze tekstualnego ,wy-
mieszania” (Hybriditit). A przyczyng tego jest — jak pokazatam w Argo Kochana
— nakladanie si¢ sekwencji mitéw prymarnych, sekundarnych i powszednich.
W sztuce Glowackiego ,przetasowane” sg ze sobg fragmenty z Anzygony Sofo-
klesa®?, polski mit Ameryki, tzn. mit powszedni®, oraz inne teksty i dofaczone
do nich tradycje tekstowe.

W tym przypadku powinno nas w pierwszym rzedzie interesowaé two-
rzenie znacze mitu prymarnego, przy tym takze mitu powszedniego Ameryki
jako ,ziemi obiecanej” i miejsca o ,,nieograniczonych mozliwosciach”. Na szcze-
gblna uwage zastuguja , punkty styczne” migdzy mitem prymarnym a mitem
powszednim, np. tworzenie znaczeni, ktdre wynika z tego, ze postacie i sztafaz
z mitu prymarnego zostaja zastapione przez takie same z mitu powszedniego.
Zamiana greckiej Antygony na azylantke albo emigrantke zarobkowa (Wirs-
schafisfliichtling) z Puerto Rico i przeniesienie akgji z greckich Teb do wspét-
czesnego Nowego Jorku jest oczywiscie przykladem na umiedzynarodowienie
mitu. W zwiazku z tym warto przypomnieé, ze w polskim dramacie i teatrze
przed 1990 rokiem — jezeli chodzi o nawigzania do mitu Antygony — mamy

8 Cyt. za EN. Mennemeier, Janusz Glowacki. Cechovs Melancholie — ins Farcenbafte
transponiert. W: Das moderne Drama des Auslandes. Wyd. 4. Berlin: Weidler Buchverlag,
2003, s. 406-411, tutaj s. 406. Zob. takie M. Krasiniska, Ze sceny narodowej do Europy.
O dramaturgii polskiej lat ostatnich. ,Slavia Occidentalis” 2003, nr 60, s. 97-105, tutaj
5. 99.

81 Ten dramat bedzie w dalszych partiach tekstu opatrzony skrétem GA.

82 Sophokles, Antigone. Tragodie. Ubersetzt von W. Kuchenmiiller. Stuttgart: Reclam, 2000.
W dalszych partiach pracy stosuje skrot SA.

8 H.-Chr. Trepte (op.cit., s. 152) wskazuje na odniesienia do West Side Story Bernsteina.
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przyklady zaréwno aktualizacji, jak i unarodowienia. Odnosi si¢ to poniekad do
dramatu Aleksandra Maliszewskiego Antygona®, a zwhaszcza do jego scenicznych
realizacji, przede wszystkim tych, kedrych dokonal Juliusz Osterwa®. Niezalez-
nie od przestrzenno-czasowego usytuowania wystepuje takze u Glowackiego
polaczenie mitu Antygony z polska mentalnoscig kulturows.

Poréwnujac mit prymarny, a dokladniej: mit Anzygony Sofoklesa, z jego
ponownym opisem z lat dziewigédziesiatych, znowu dostrzezemy zwiazki prze-
strzeni i 0sdb, a takze przedstawionego przebiegu zdarzen czy argumentéw; co
wigcej s3 to zwiazki motywacyjne. Jak si¢ wydaje, Antygona Glowackiego jest
zorientowana wylacznie na tragedi¢ Sofoklesa. Niezaleznie od respektu greckich
tragikéw wobec mitéw, w czasie dramatyzacji akcji Anzygony zauwazyé mozna
w wielu miejscach ich ,wlasna” tworczo$¢®.

Przypomnijmy najpierw ,jadro” akcji: dramat, w keérym zachowano
jedno$¢ miejsca, pokazuje wolng przestrzen przed patacem kréla w Tebach
(SA, s. 3). Po tym, jak bracia Antygony, Eteokles i Polinik, wzajemnie si¢
pozabijali, krél Kreon wydat dekret zabraniajacy pochowania zwlok zdrajcy
ojczyzny, Polinika. Lamanie tego prawa powinno by¢ karane $miercig. Anty-
gona stawia wyzej mito$¢ do swego brata i postuszedstwo wobec bogéw (tzn.
nakazy swego sumienia) niz obowiazek wobec Kreona i intereséw parstwa.
Whrew woli i bez pomocy swej siostry Ismeny najpierw umozliwia zmartemu
bratu — przez symboliczny pogrzeb — wejscie do Hadesu; w czasie préby rze-
czywistego pogrzebu zostaje pojmana przez straznika i doprowadzona do kréla.
Za karg zostaje zywcem zamurowana w lochu, uniknie jednak powolnej $mierci
poniewaz si¢ powiesi. Takze Hajmon, syn Kreona i narzeczony Antygony, tak
jak zona Kreona, Eurydyka, koniczy $émiercig samobéjcza®’. Interpretacja tego

% Por. E. Sarnowska-Temeriusz, Antyk w literaturze polskiej XX w. W: Stownik literatury
polskiej XX wicku. Red. A. Brodzka i in. Wroclaw 1993, s. 34—41, tutaj s. 40; E. Petniak,
LAntygony” rézne — reminiscencje: przektady, kontynuacje i nawiqzania..., hetp:/Iwww.
an.ostatnidzwonek.pl/a-696.html (30.01.2009).

8 B. Bibik (,Antygona” Juliusza Osterwy...) stwierdza np. odnosnie do inscenizacji z czasu
drugiej wojny $wiatowej: ,Zdaniem Ireneusza Guszpita Osterwa potraktowat Sofoklesa jako
specyficzny dokument polskich postaw”.

8 Por. W. Kuchenmiiller, Nachwort. W: Sophokles: Antigone, s. 62—64, tutaj s. 64.

% Por. E. Schmalzriedt, Sophokles, ., Antigone”. W: Kindlers Neues Literatur Lexikon. T. 15.
Miinchen: Kindler, 1991, s. 743-745.
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zdarzenia jest czgsto omawiana w sposéb lakoniczny, takze przez nawigzania
intertekstualne, skrétowo przetwarzana. Antygona opowiada si¢ za bezwa-
runkowym oddaniem si¢ boskiemu nakazowi i ludzkiemu obowiazkowi oraz
milodcia i czlowieczerstwem. Kreon, ktéry relatywizuje wole bogéw (,Nie do
zniesienia jest, kiedy sadzisz,/ bogowie troszcza si¢ o tych zmarlych”, SA, s. 15),
reprezentuje natomiast myslenie o porzadku, rzadze wladzy, tyranie, a takze
identyfikuje wlasng osobe z domniemanym ,dobrym paristwem”. Czesto nie
dostrzega si¢ szczegdlu, ze ,jednostronny”, ,bezwarunkowy” upér Kreona jest
przeciwstawiony uporowi Antygony: ,,Ona nie jest czysta reprezentantka bogéw
[...]; ona takze niesie ze sobg oznaki wyniostosci [...]: tak w jej odpychajacym
zachowaniu wobec fagodnej, zréwnowazonej siostry, tak samo w jej skardze
po$miertnej [...], wypowiada brutalne stowa, nigdy nie popelnilaby tego czy-
nu dla meza i dzieci, tylko dla swego niezastapionego brata®®. Jezeli chce si¢
poréwnad Antygone w Nowym Jorku Glowackiego z Antygong Sofoklesa, nalezy
uwzgledni¢ jednostronno$¢ i upér mitycznych postaci.

Poréwnanie tragedii antycznej z jej rozwini¢ciem z korica XX wieku
implikuje taki obraz: z przedstawionego czasu i przestrzeni wynika, podobnie
jak w przypadku legendy o Argonautach i Medei, ,mieszanka” analogii i réznic.
Glowacki podaza za wzorem dramatu opartego na jednosci miejsca. Zdarzenie
rozgrywa si¢ w Tompkins Square Park w Nowym Jorku w ciagu jednej nocy
(GA, s. 5). Podobnie jak u Sofoklesa, chodzi o miejsce publiczne. Podczas
gdy dramat antyczny dzieje si¢ w portyku kolumnowym krélewskiego patacu,
bedacym miejscem dla wyzszych warstw spolecznych, sztuka Glowackiego
rozgrywa si¢ w scenerii typowej dla jednej z najnizszych warstw, w miejscu
pobytu bezdomnych azylantéw. W $rodku przestrzeni stoi tawka, ktéra jest
wsparta o zamarznigte drzewo, dookota widzimy krzaki, metalowy $mietnik,
plastikowe worki, resztki ubran, wycinki z gazet itd. Wiele z tych elementéw
dekoracji staje si¢ rekwizytami w czasie rozwoju wydarzen. Kontrast pomiedzy
antycznym oryginalem i jego wspdlczesng trawestacjg nie méglby by¢ bardziej

8 Ibidem, s. 744. Ten cz¢$ciowo zaniedbany aspekt oferty interpretacyjnej Anzygony
w polaczeniu z innymi opisami tej tragedii w Summer School, w ramach miedzynarodowego
projektu promocyjnego Performance and Media Studies (Take up the Bodies. Theatricality
and Writing/Cultur. 1968—2008) zostat podkreslony na uniwersytecie w Moguncji (lipiec
2008 r.).
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ostry. W tym przypadku konkretyzacja i aktualizacja polega na tym, ze anty-
czne Teby, ktérych wyglad zostal potwierdzony przez znaleziska archeologiczne
z czaséw mykeriskich, staly si¢c nowojorskim parkiem Tompkins Square, realnym
miejscem pobytu bezdomnych imigrantéw®.

Spis postaci u Glowackiego odbiega jeszcze dalej od dramatu antycznego
niz w przypadku wspétczesnej ,,Medei” Pruchniewskiego; w tragedii Sofoklesa
wystepuje sze$¢ wymienionych z imienia postaci: Antygona, Ismena, Kreon, Eu-
rydyka, Hajmon i Tyrezjasz oraz dwie bezimienne: Straznik i Poslaniec, a takze
chér tebanskich starcéw. We wspdlczesnym dramacie analogiczna do antycznego
oryginalu jest tylko posta¢ centralna, trzydziestopigcioletnia Anita-Antygona.
Bezposrednich odpowiednikéw cztonkéw rodziny Antygony i Kreona prawie
nie znajdziemy, tak samo brakuje odpowiednika antycznego wieszcza Tyrezjasza.
Jednak pewne funkecje niektérych postaci antycznego wzorca przejmowane sg
przez bohateréw sztuki Glowackiego. Tu kolejne postacie to: Policjant, rosyjski
Zyd Sasza, ktéry wyemigrowal jeszcze w czasach Zwiazku Radzieckiego, Polak
Pchelka, zwloki amerykariskiego bezdomnego o imieniu John, a takze glosy
Megzczyzny I i Mezczyzny 11 zza sceny®. Policjant (Jim Murphy), kedry wielo-
krotnie z proscenium wchodzi w kontakt z widownia, przejmuje w niektérych
sekwencjach funkcje chéru. Szezegélnie widoczne jest to wtedy, gdy Policjant
wyglasza dhugi prolog i epilog”'. Jednocze$nie jednak w tej postaci mozna znalez¢
odwolania do Postarica i Straznika z Antygony Sofoklesa.

Podobnie jak Straznik i Postaniec, Policjant stuzy przedstawicielom
pafistwa, aparatowi wladzy. Dzicki takiej interpretacji Policjant jest jedyna

8 Sytuacj¢ bezdomnych w tej partii Dolnego Manhattanu opisuje, jako $wiadek, zyja-
cy w Nowym Jorku krytyk teatralny Jan Kott: Antygona powiesita si¢ w Tompkins Square
Park. ,Dialog” 1992, nr 10 (37), s. 153-155. Trochg inaczej komponuje sceng Glowacki
w angielskim tumaczeniu swej sztuki dokonanym wspélnie z Joan Torres (Antigone in New
York. London—Toronto: Samuel French, 1997, s. 7): [...] @ couple of benches, a lot of rubbish,
some metal trash cans, a drinking fountain, a bush. Z konkretnego parku w Nowym Jorku,
keéry w latach 90. byl zamieszkiwany przez imigrantéw, powstal typowy nowojorski park.
W ten sposdb podkreslono, wbrew polskiemu tekstowi, parabolicznos¢ akgji.

% T w tym miejscu polskie wydanie rézni si¢ od angielskiego: zmarly bezdomny nazywa
si¢ Paulie, meskie glosy zza kadru sa w trakcie przedstawienia wprowadzane bez konkrety-
zacji.

! J. Kott (op.cit., s. 155) uwypukla analogie do greckiego chéru: Policjant jest ,glosem
miasta”.
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postacia, ktéra przypomina Kreona, reprezentanta wladzy padstwowej w tra-
gedii antycznej. Z Sofoklesowym Straznikiem laczy Policjanta swoista naiwna
i pozbawiona dystansu rado$¢ informowania. Straznik, ktéry wystawia na prébe
cierpliwo$¢ Kreona, tak rozpoczyna swoje spostrzezenia co do symbolicznego
pochdéwku Polinika: ,Nie bylo zadnych pchnig¢ fopata,/ zadnego kopnigcia
motyka./ Twardy grunt” (SA, s. 14).

Podczas gdy Straznika mozna przypisaé wezesnej tradycji postaci komicz-
nych, kreujacych komizm sytuacyjny, Policjant wystgpuje w podwéjnej roli:
postaci komicznej i madrego blazna. Do poczatku prologu naleza nastepujace
mysli: ,,Chciatem od razu powiedzie¢, ze nie mam nic przeciwko bezdomnym.
To s3 tacy sami ludzie jak my [...]. Osobiécie spotkalem bardzo wielu kultu-
ralnych bezdomnych, czesto z wyzszym wyksztalceniem, i moge stwierdzi¢
z caly odpowiedzialnoscia, ze sa to tak samo dobrzy Amerykanie jak wy i ja.
Zeby by¢ fair, méwie od razu” (GA, s. 5). Takimi i podobnymi §wiadectwami
osobistego doswiadczenia Policjant pokazuje, ze nie uwaza si¢ tylko za zwykly
organ wykonawczy jakiego$ aparatu wladzy. Policjant, kt6ry nie raz jest gotowy
odwréci¢ wzrok, dystansuje si¢ swoim zachowaniem zaréwno wobec stuzbo-
wej gorliwosci antycznego straznika, jak i wobec silacych sie na obiektywizm
komentarzy antycznego chéru. Postaé ta jest zaréwno w swoim stosunku do
Antygony Sofoklesa, jak i w perspektywie teatralno-historycznej zaprojektowana
jako hybryda.

Hybryda jest takze, co zrozumiale, Anita, jedyna postaé kobieca w sztuce
Glowackiego. Swoim postgpowaniem i postawg nawigzuje do antycznej An-
tygony, jest takze zaplatana w mit Ameryki przynoszacej szczgdcie: wszystko
postawila na to, zeby zdoby¢ w Nowym Jorku finansowa podstawe bezpiecznej
egzystencji w swojej ojczyznie. W postaci Anity faczy si¢ mit prymarny z mitem
powszednim. W wyraznie stabszej formie to samo powtarza si¢ w przypadku
martwego bezdomnego Johna: starania Anity o indywidualne pochowanie
ciata wzorowane sa na dazeniach Antygony, checacej godnie pochowaé brata
Polinika. John jest zarazem postacia, w wypadku ktérej mit Ameryki, szybciej
niz w przypadku Pchelki i Saszy, znalazt swoje rozwiazanie. Rosyjski Zyd i Polak
s3 na poziomie przedstawionych zdarzed bez wyjatku podporzadkowani mi-
towi Ameryki. W odréznieniu od tylu innych mitéw powszechnych ten mit
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u Glowackiego zawiera przede wszystkim elementy narracyjne, jest takze bardziej
dynamiczny niz inne przyklady tej ilo§ciowo bogatej materii mitu.

Przede wszystkim jednak zwraca uwage kontynuacja, a wlasciwie przemo-
delowanie historii Antygony w postaci Anity. Chodzi o podobienistwa i réznice
w postgpowaniu i w motywacji podjetych dziatad. Poniewaz dzielo Glowackie-
go jest wérdd trzech zaprezentowanych tutaj kontynuacji mitéw prymarnych
przykiadem najbardziej kompletnym, dlatego tez przedstawi¢ mogg tylko czes¢
propozydji interpretacji opartych na micie®. Siatka zdarzen, ktéra da sig ziden-
tyfikowad z Antygong Sofoklesa, jest nastgpujaca: Anita, ktéra niewinnie, jak
inni azylanci i imigranci ekonomiczni, do$wiadezyta upadku z pozycji osoby
posiadajacej uznany zawdd i przyzwoite warunki mieszkaniowe w egzystencje o-
meless people’, szuka bezdomnego Amerykanina Johna. Po opuszczeniu ojczyzny
i $mierci matki na ,ziemi obiecanej” jest on, przynajmniej w wyobrazeniu Anity,
jedyna jej mitoscia i ludzkg wiczia. Gdy naiwna, i w swoim wyobrazeniu §wiata
ograniczona, Anita musi zaakceptowaé fake, ze John zamarzt i zostal zabrany
przez ambulans do Potter’s Field, miejsca masowych pochéwkéw anonimowych
zmarlych na Long Island, zaczyna zajmowa¢ si¢ indywidualnym pogrzebem
jego ciala w Tompkins Square Park, pogrzebem zgodnym z jej wyobrazeniami
o godnym chrzescijafisko-katolickim pochéwku. Namawia swoich towarzyszy
z parkowej fawki, Polaka Pchelke i rosyjsko-zydowskiego artyste Saszg, do za-
brania zwlok, w zamian za pieniadze, prezenty i alkohol, z wi¢zienia na Potter’s
Field. Smiertelne szczatki Johna maja zostaé zabrane w wielkim pospiechu wraz
z trumng z miejsca masowych pochéwkéw, przeniesione do Tompkins Square
Park i tam pochowane. Skradzione przez Pchetke i Sasze ciato, kt6re oczywiscie
nie jest cialem Amerykanina Johna, zostaje pochowane przez Anitg za parko-
wa fawka, w zgodzie ze znanym jej ceremonialem. Kiedy Sasza proponuje jej
nowy zwiazek, Anita czuje si¢ nagrodzona przez Boga za ten pochéwek (,Dwa
razy powiedziale$ nas. To wszystko Bég”, GA, s. 36). Ogluszony alkoholowa
mieszanka przez zazdrosnego Pchelke, kt6ry wybral go sobie na ostatniego
przyjaciela, Sasza nie moze pospieszy¢ Anicie na pomoc wtedy, gdy ukochana

92 Por. H.-Ch. Trepte, op.cit., s. 151.

% W angielskim przekiadzie Glowackiego i Torres, ale takie w niemieckiej wersji Alissi
Walser (Antygona w Nowym Jorku [scenopis], Hamburg: Wydawnictwo H. Lauke, 1994),
figura uzywana jako zwloki i rekwizyt nazywa si¢ ,Paulie”.
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zostaje zgwalcona przez innego bezdomnego (GA, s. 39). Anita nie moze zrozu-
mie¢ zamiaru Saszy, ke6ry chee z nig wyjecha¢ do Rosji, co zostaje przez niego
jeszcze raz potwierdzone. W epilogu Policjant relacjonuje, ze Anita powiesita
si¢ na gléwnej bramie do parku (GA, s. 40).

Na plaszczyznie zdarzeh Anita-Antygona urzadza ukochanemu zmarlemu
pogrzeb zgodnie z prawem boskim. Chociaz nie ma zadnych dowodéw na to, ze
John, opisany jako ,nickomunikatywny”, uwazal si¢ za ukochanego Anity, jest
on w jej rozumieniu tg postacia, dla ktdrej gotowa jest zrobi¢ wszystko. Cho-
ciaz musiala czasami pracowa¢ jako prostytutka, zeby zarobi¢ na utrzymanie”,
nie potrafi sobie wyobrazi¢ zycia z Sasza po do$wiadczeniu gwaltu. Wybiera
taka samg $mier¢ jak Antygona w tragedii Sofoklesa. Juz w tym centralnym
punkcie zdarzenia wida¢ réznice pomiedzy oryginatem a tekstem do niego si¢
odnoszacym: Anita organizuje godny, zgodny z wolg Boza, pogrzeb nie dla
ukochanego brata, tylko dla jakiego$§ Amerykanina, ktéremu byla we wlasnym
rozumieniu ,rodzing” (,Ja jestem jego rodzina. Tu (pokazuje park) jest jego
rodzina’, GA, s. 19). Podczas gdy antyczna Antygona uwazala tylko wieZ ze
zmarlym bratem za bezwarunkowo wiazacs, zdecydowanie podporzadkowujac
jej siostre i ukochanego, dla Anity punktem odniesienia bylo wyobrazenie
o powinowatych z wyboru, wzglednie o przypadkowych rodzinach, ktére s
budowane wéréd bezdomnych?. W przeciwieristwie do Antygony, ktéra sama
chee by¢ odpowiedzialna za swéj czyn, Anita prosi o pomoc; pogrzeb jest czy-
nem dokonanym wspélnie. W tym wypadku mozna i$¢ jeszcze dalej: bezdomny
towarzysz losu moze zostaé przyporzadkowany roli brata badZ narzeczonego.
Anita Glowackiego jest wigc w dostownym znaczeniu tego stowa bardziej ludzka
i bardziej milosierna niz jej antyczny pierwowzér. Podczas gdy brat Antygony
faktycznie ponidst §mieré jako przestgpca (popetnit mord na bracie, walczyt
przeciwko rodzinnemu miastu), ciato Amerykanina Johna zostaje zabrane na
teren wiezienny, chociaz zmarly nie zginat jako zbrodniarz. Sama egzystencja bez-
domnego czyni z niego przestgpcg. Podczas kiedy Antygona dopuszcza w swoim
zyciu siostrzang milto$¢ do brata jako jedyng warto$¢, dla Anity jest na koricu

% Por. H.-Ch. Trepte, op.cit., s. 153-154.
% Na budowanie przypadkowych rodzin wskazuje pisarz Giinter Wallraff w swoim repor-

tazu o zyciu wérdéd bezdomnych (Pod kreskq. Jak zyjq bezdomni w Niemczech? ,Zeit Magazin”
2009, nr 11 [5 marcal, s. 11-16, tutaj s. 13).
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zupelnie niewazne, czy skradzione cialo faktycznie kiedys nalezato do Johna czy
nie. Dla niej liczy si¢ jedynie fake, ze czlowiek dla ratowania swojej duszy musi
zosta¢ pochowany poza terenem wigzienia i w zgodzie z rytualem (GA, s. 20).
Pochéwek konkretnego zmarlego staje si¢ pochéwkiem ,nieznanego zmartego”.
Analizy wskazuja na jeszcze jeden mozliwy kontekst: Antygona mijajacego XX
wieku jest takze realizacja homo sacer’®. Podstawowe dla znaczenia dziet réznice
pomiedzy Antygong Sofoklesa a Antygong w Nowym Jorku Glowackiego s wigc
znaczace. Zetknigcie mitu antycznego, wzglednie tragedii Antygony, z mitem
Ameryki okazuje si¢ by¢ swego rodzaju finatem (end-game)”.

To — méwiac stowami Blumenberga — ,zakoriczenie” mitu powszechnego®®
wyglada inaczej w przypadku kazdej postaci dramatu. U Polaka Pchelki nalezy
do tego mitu—i tutaj dzielo nabiera elementéw osobistej narracji — wyobrazenie
o sobie jako o ,,ofierze”. Pcheltka musiat poswigci¢ swoja nerke (GA, s. 18), zeby
moc zaplacié za podréz do Ameryki. Realizacja jego marzenia zostala poprze-
dzona wigc forma samookaleczenia. Zaréwno Sasza, jak i Pchelka tylko dlatego
znoszg los bezdomnego, ze wymyslaja sobie ciagle perspektywy na przysztos¢.
Dla Saszy, artysty, jest to perspektywa powrotu do Rosji, co po 1989 roku
stalo si¢ znowu mozliwe. Catkowite — psychiczne i mentalne — przybycie do
tej Ameryki, ktéra obydwaj przezywaja w Tompkins Square Park, byloby dla
obydwu nie do zniesienia. Nie ma juz réznicy pomigdzy bezdomnymi azylan-
tami i imigrantami ekonomicznymi a bezdomnymi Amerykanami w rodzaju
zamarznigtego Johna. W epilogu Policjant, ktéry udowadnia wydajnos¢ systemu
i swa gadatliwoscia odkrywa cynizm, wcigga widzéw na sali w los bezdomnego:
»Dzisiaj w teatrze jest co najmniej jedna osoba, ktéra niedlugo znajdzie sie
na ulicy” (GA, s. 40). Nie jest z pewnoscia przypadkiem, ze to wlasnie stowo
yoflara” pojawia si¢ w wypowiedziach Polaka Pchelki, przyczyniajac si¢ tym

samym do realizacji mitu; nawet gdyby w tym miejscu nie zostalo uzyte stowo

% Tak interpretowal Anitg-Antygone Stephen Willmer podczas Letniej Szkoly Mogunc-
kiego Projektu Promocyjnego Performance and Media Studies w lipcu 2008 1. (Antigone as
Homo Sacer in a Modern State of Exception — por. przypis 88).

7 Poréwnanie polskiego wydania z 1992 r. i wersji angielskiej z 1994 r. mogloby prawdo-
podobnie pokaza¢, ze zaréwno pokazanie Anity jako homo sacer, jak réwniez wyobrazenie
finatu jest w wersji angielskiej glebiej zakorzenione niz w tekscie polskim. Por. J. Kott, op.cit.,
s. 154.

% H. Blumenberg, op.cit., s. 291-325.
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yofiara™, ktére nalezy do wtérnego mitu powstania listopadowego, oczytani
odbiorcy dziela powinni to odwolanie zrozumie¢. Zarazem mozna przyjaé, ze
tekst Glowackiego odwoluje si¢ intertekstualnie do dramatu Mrozka Emigran-
¢ci'®. Nawet jesli sztuka Glowackiego w przewazajacej czeéci jest zakorzeniona
transkulcurowo, jest w niej duzo wyraznych sladéw polskiej tradycji literackiej,
przede wszystkim polskiego wzorca myslenia i zachowania; Pchelka reprezentuje
w wielu miejscach polskq mentalnos¢'®'. Te §lady musiatyby zostaé jeszcze raz

niezaleznie przebadane.

Z faktu, ze w trzech powstalych po roku 1990 polskich dramatach sieg-
ni¢to do podstawowych mitéw greckiego antyku, wzglednie do ich no$nych
znaczeniowo form tekstowych, wynika, ze w tych dzielach przedstawiono sy-
tuacje, z ktérymi cztowiek musial si¢ zmierzy¢ od poczatku swojego istnienia.
Rozwazono w nich takze najwazniejsze problemy egzystencjalne. W dwéch
sztukach akcje przeniesiono z antycznej Grecji do Polski: Argo Kochana dzieje
sic w Warszawie, ktdra stata si¢ swego rodzaju ,,nie-miejscem”" % Zucja i jej dzieci
Pruchniewskiego rozgrywa si¢ na polskiej prowingji, na kedrej ,Medea” upo-
korzona i ztamana, zamiast odnie$¢ triumf ponosi kleske; Antygona w Nowym
Jorku Glowackiego przenosi miejsce akeji do miasta, gdzie emigranci polscy
i innych narodowosci wierza nadal w mit Ameryki, do miasta, gdzie mit ten si¢
narodzil; w ten sposéb Nowy Jork, w ktérym kazdy w okamgnieniu moze si¢
sta¢ bezdomnym, przemienia si¢ w ,,nie-miejsce”. W sztuce Kochana postacie
dramatu pokazujg hybrydowa sytuacj¢ kulturowa: Jason-Jazon zyczy sobie, zeby
jego imi¢ wymawiano na sposéb amerykariski, jednocze$nie przypisuje sobie rolg

9 Por. B. Schultze, Prometeusz w Polsce. .., s. 413.
10 7. Kott, op.cit., s. 154.

191 Rozpoznanie polskiej mentalnosci jest kontynuowanym celem tworczosci tego autora.

Por. J. Glowacki, Rueck — Blick. Ttum. K. Staemmler. , Westermanns Monatshefte” 1981,
nr 8 (125), s. 67-71, tutaj s. 71.

12 Nie-miejsca” (Unorte) byly tematem spotkania, ktére odbylo sie w dniach 7-9 listo-
pada 2008 r. na uniwersytecie w Moguncji i zostalo zorganizowane przez zesp6t badawczy
,Historyczne nauki kulturowe” pod przewodnictwem Friedemana Kreudera.
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bohatera, cytujac teksty i konteksty polskiej kultury; wszystko staje si¢ tekstem.
To jest jeden z historycznie ugruntowanych wzorcéw polskiej kuleury'®.

Pruchniewski dal w swoim dziele wystapi¢ ,Medei”, ktéra nie moze
wyzwoli¢ si¢ ani poprzez stowa, ani poprzez dzialanie; w kontekscie dyskursu
genderowego to dzielo literatury polskiej kontrastuje z innymi, nowszymi
wersjami tragedii Eurypidesa w innych literaturach. U Glowackiego gtéwna
bohaterka nie jest Polka tylko Portorykanka, ktéra zyje swoja przesigknieta przez
lokalng tradycj¢ wiarg zdecydowanie inaczej niz postacie w wiosce stworzonej
przez Pruchniewskiego: nie jest to dla nich staba albo zewnetrzna forma, tylko
niezwykle wazny zyciowy drogowskaz, realizacja homo sacer. Niezdomnos¢, ktéra
jest typowa dla antycznej Antygony, stala si¢ w tym dramacie catkiem ludzka,
zwrdcona ku pojedynczemu czlowiekowi ijego godnosci. Polski emigrant
Pchelka, ktéry nie odwoluje si¢ do mitu greckiego, tylko do mitu przynoszacej
szczg$cie Ameryki, nie ma dostepu do ludzkiego wymiaru Antygony-Anity.

Wszystkie trzy sztuki sg przez to tak samo transkulturalne, jak i trans-
narodowe, tacza czgsciowo spolonizowane mity antyczne z polskimi mitami
narodowymi i miedzynarodowymi mitami powszechnymi. Wszedzie powtarzajg
si¢ fragmentaryzacja i hybrydyzacja. Warto by moze bylo pokaza¢ i inne polskie
teksty oraz konteksty.

Stworzenie z mitéw antycznych klucza do rozumienia tekstéw, tzn. her-
meneutycznego instrumentu, jest znaczace. Im dokladniej odbiorca zna tekst
wyjsciowy, tym wiccej jest w stanie wyciggnaé z niego mozliwosci interpreta-
cyjnych. Obydwa mity antyczne s3 w tym przypadku porgczniejsze niz legenda
o Argonautach. Wszystkie trzy dramaty potwierdzajg potencjal znaczeniowy,
ke6ry thwi w mitach antycznych. Mity narodowe, jako miejsca i sposoby szuka-
nia senséw, takze pelnig istotng funkcje; w formie mitéw historycznych i mitéw
powszechnych moga zosta¢ zaakceptowane: ich podstawowa legitymizacja zostaje

utrzymana nawet wtedy, gdy jaki$ konkretny mityczny przypadek okazuje si¢ by¢

19 Por. B. Schultze, Odwotania tekstowe w czasach kultury narodowej: ,Pan Jowialski”
Fredry i ,Balladyna” Stowackiego. W: Romantyzm i historia. Polski paradygmat, europejski
kontekst, polsko-niemieckie perspektywy. Red. A. Galli i in. Wiesbaden: Harrassowitz, 2007,
s. 231-249.

250



Estetyka i znaczenie mitéw prymarnych...

wynikiem omylkowej oceny. Zaréwno mity narodowe, jak i mity powszechne
moga si¢ powolywa¢ na fortunne momenty historii i autorytety'*.

Z jegyka niemieckiego przetozyta Katarzyna Krason,
praeklad przejrzata i poprawita Brigitte Schultze

Aesthetics and Meaning of Classical Myths and Other Types of Myth
in Polish Plays after 1990

Summary

This article discusses a relatively rare case of intertextuality in Polish theatre
plays after 1990: the combination of primary (classical), secondary (mainly national,
historical) and everyday myths in Polish plays since 1990. The classical (Greek) sources
consist in the Tale of the Argonauts and the action around Medea and Antigone. The
Polish ‘reshapings’ take place in Mark Kochan’s Argo, Mark Pruchniewski’s £ucja i jej
dzieci and Janusz Glowacki’s Antygona w Nowym Jorku.

Thorough investigation of the use made of the different source materials offers
insight into basic aesthetic sense in these modern plays whose main features are structural
openness and cultural hybridity.

Brigitte Schulize

104 Johan Schldmans omawia nagrodzone w marcu 2009 r. studium Herfrieda Miinklersa
Niemcy i ich mity. ,Siiddeutsche Zeitung” 2009, nr 57 (10 marca), Literaturbeilage, Sach-
buch, s. 13.
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